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ABSTRACT

Introduction

In Theocritus’s poetry he introduces a wide variety of female characters
ranging from slaves to queens. Some women reflect the compatibility
between the human and the divine through deifications, while others
highlight the daily life of women via their fashion choices, the way they
speak, etc. Given this rich diversity, our research aims to establish a
typology of female characters based on the Idylls in efforts to explore
Theocritus’s understanding of women.

As the aim of this research is to get closer to Theocritus’s true
understanding of women, feminist literature and ideology is avoided so as
not to deviate from the author’s perspective. Instead, the methodology used
constitutes a descriptive analysis based entirely on the Idylls and places
particular emphasis on remaining as objective as possible by staying true to
the descriptions of Theocritus in his poems. We have limited our analysis to
the Idylls —without forgetting the rest of the corpus theocriteum which we
necessarily had to reference— because, despite its heterogeneity, it has
specific characteristics that gives it an undeniable unity.

Since every work must be understood as a product of its age and the
circumstances of its author, our research leads us to a deeper understanding
of the personality of Theocritus: the way he feels, perceives the world and
his particular way of thinking about universal topics such as love, women
and the evolution of society. In short, the analysis of the female characters in
the Idylls allows us to get closer to the man who wrote them.

Groups of women

The first part is dedicated to women who can be grouped in some way by
taking into account their common characteristics. The chapters are
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12 LAS MUJERES EN LOS IDILIOS DE TEOCRITO

distributed according to the importance and frequency of occurrence of the
characters in descending order. When we use the term ‘group’ for women we
refer to the common features that can be included in a single category,
derived from our particular criteria. In Theocritus’s poetry women’s
performance and psychological characteristics sometimes respond to
archetypes subject to generalization. Therefore, we have grouped them into
thematic blocks, which constitute different chapters of this work: mythical
women, mothers, historic women, artists, kopot, moidec, mapbévol, yovaikes,
slaves and old women. An exhaustive analysis of all female characters
across the Idylls was carried out. This also included cross referencing of
other related writtings of Theocritus which featured the female characters
examined in this research. The unnamed women, girls, shepherdesses,
maids, etc., whose presence is clearly identifiable with a specific character,
have been included in the chapter on that specific character. The unnamed
women whose presence is not clearly identifiable with a specific character
have been categorized in the following chapters: yvvaikeg, maidec, mapBévor
and kopar. A summary closes each chapter.

Individual women

The second part is dedicated to individually named women, with unique
and relevant personalities that do not fit into any of the groups mentioned
above: Simetha, Gorgo, Praxinoa, Acrotime, Anaxo, Eunica, Clearista and
Alcippe. Especially in these cases, a strict thematic organization would be
too repetitive if it had incorporated the rules explained above (for example,
had a strict interpretation of the thematic methodology been used, a magician
such as Simetha would have had to have been categorized in a new chapter
which would have included the following: foreign, young, single women,
housewives or lovelorn women, among others.

Final thoughts

Female characters in Theocritus’s poetry have received the influence of
their presence in other genres, as in previous literary tradition. In fact, we
find women from the cultural background, along with others of his own
invention, although representing patterns well marked by precedent canons.
Without detriment to the literary heritage that already offered a developed
typology of female characters, especially in the dramatic genre, the fact that
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MONICA DURAN MANAS 13

some women are highly relevant to the plot (/dd. 11, XV, XVIII, XXIV and
XXVI) and even become protagonists of several poems (/dd. VI, XI, XXVII
and XXVIII) suggests, at least, an interest of the author in the knowledge of
the female world. Thus, in this section we try to establish a typology of
women based on the work of Theocritus.

On the other hand, in view of the details surrounding the female
characters in the Idylls, it seems clear that they somehow reflect a social
reality: the use of pest control weasels, the continuous problem with the
slaves, their gossip or the greater freedom of movement for women offered
by festivals, etc. Moreover, the poems testify many aspects of women’s daily
life concerning apparel, clothing exchange, domestic confection of their own
costumes, grooming, trade in wool and fabrics, prices, discussions, etc. But
occasionally some anachronisms bring us to another time. At this point, we
understand that the poet doesn’t pretend to be accurate, but the characters
serve mainly to recreate a world of sensations and feelings that populate his
own inner world: love, uprooting, friendship, poetry, criticism, etc.

Therefore, although not a copy of any concrete reality, the poet does hint
at a human reality. By his approach to female characters, it’s also possible to
get a glimpse of his point of view about certain issues, such as magic,
superstition or divination. In his verses, women speak and convey with
words, gestures and attitudes the way they feel and experience the world. In
it we can see the effort of a man who tried to get under the skin of the
women of his time; though he left the indelible mark of a masculine style.
Ultimately, more than the landscape or the shepherds, as has often been
interpreted, we believe that women are the real stars of Theocritus’s poetry
as representing the other side of love, a theme that really worries the man
who hides behind the Idylls.

Bibliography

The bibliography contains references in alphabetical order of studies,
monographs and articles that have been consulted while writing the present
research. For the Greek texts, we have used the TLG editions. When not
available, we have included the corresponding references in this section.
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14 LAS MUJERES EN LOS IDILIOS DE TEOCRITO

Indexes

In order to better facilitate the search of prominent figures and concepts
included in this work, an index has been included at the end. We hope they
will be useful to orient to the reader to the subject matter.
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INTRODUCCION

La obra de Tedcrito muestra un amplio elenco de mujeres desde esclavas
a reinas, entre las que también encontramos deificaciones, reflejo de la
compatibilidad entre el mundo humano y el divino. Ante esta diversidad, nos
planteamos, en un principio, la posibilidad de establecer una tipologia de los
personajes femeninos en los Idilios del poeta siracusano. Con todo, frente al
auge de estudios realizados en torno a la figura de la mujer desde una
perspectiva feminista en las ultimas décadas, el nuestro no pretende en
ningin caso seguir tales directrices, pues preferimos un estudio
fundamentalmente descriptivo en un afan por alcanzar la mayor objetividad
posible. Asi, nuestro acercamiento a la materia es al mismo tiempo
sincronico —pues trata de estudiar la obra en su contexto particular— pero
también diacrénico, debido a exigencias propias de la investigacion.
Ciertamente, esta nos impulsa a adentrarnos en el estudio de la historia
griega de las mujeres en un afan de lograr una comprension global del asunto
y detectar posibles anacronismos, resultado o no de una voluntad consciente
de erudicion.

Para nuestro proposito, nos hemos limitado, en principio, al analisis de
los Idilios —sin obviar el resto del corpus teocriteo al cual hemos tenido que
hacer necesariamente referencia cuando ha sido oportuno— porque forma un
conjunto que, aunque heterogéneo, posee unas caracteristicas comunes que
le otorgan una innegable unidad.' Pese a esta cohesion interna, el origen del
término &idvAla que los escolios aplican, de forma general, a todos los
poemas de Tedcrito no estd claro. En griego el concepto parece vinculado

! No descartamos ninguna composicién por sospechas de autoria, a diferencia de otros

estudiosos como M. Brioso, 1976, p. 27, que prefieren limitar el corpus antes que asumir el
trastorno que pudiera ocasionar la aceptacion de obras dudosas.
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16 LAS MUJERES EN LOS IDILIOS DE TEOCRITO

exclusivamente al poeta siracusano, si bien Plinio,” por ejemplo, lo aplica a
sus propios endecasilabos sin connotacion pastoril alguna.’ Posteriormente,
se produjo una confusion entre el término «idilio» y el concepto de poema
bucolico,* pero no hemos de olvidar que no todos los Idilios son poemas
bucdlicos ni viceversa. En sentido estricto, bucolicos son los Idd. 1y -X1,°
los llamados merae rusticae por Servio, comentarista de Virgilio en el siglo
v d. C. No por casualidad, con ellos se corresponden numéricamente las
¢glogas del autor latino. La obra de Tedcrito, asi como la de sus seguidores,
recibio, por tanto, el nombre genérico de poesia pastoril, pese a que las
composiciones propiamente bucoélicas no constituian sino una parte de los
Idilios. Estos, en opinién de K. J. Gutzwiller (1996, pp. 129-133), no
circularon separadamente hasta el s. I a. C. como pensaba Wilamowitz ni
Teocrito prepard ¢l mismo una obra de poesia bucolica, sino que compuso
un libro de &idvima.® De hecho, los escolios emplean el término &idvAiiov
para referirse a poemas individuales, mientras que el plural se afiade en
algunos manuscritos al titulo de la coleccion que concierta con Bovkohiké.
Sea como fuere, la palabra £id0AMov es claramente el diminutivo de &idoc vy,
por tanto, apunta inequivocamente a la nocion de brevedad, tal vez con un
cierto matiz iroénico. Sin embargo, su significado se debate entre el sentido
de variedad y unidad, pues el término —‘figura’, ‘forma’, pero también
‘especie’— asi lo sugiere. En definitiva, el concepto podria referirse a una
nueva «manerita de ser» o «generitoy.

2 Epist. IV 14, 9: Proinde, siue epigrammata siue idyllia siue eclogas siue, ut multi,

poematia seu quod aliud uocare malueris, licebit uoces; ego tantum hendecasyllabos praesto.

> Vid. R. L. Hunter, 1999, p- 3, n. 12; K. J. Gutzwiller, 1996, pp. 129-133.

* Para el concepto, génesis y antecedentes del género bucélico, vid. M. Garcia Teijeiro,
1972, pp. 403-426, y M.* T. Molinos y M. Garcia, 2007a, pp. 247-266.

5 Para A. S. F. Gow, 1992a’, p- Xxvil, los poemas bucdlicos son solo los /dd. 1, II-VII,
X y XI, ya que considera espurio el /d. IX y no se decanta respecto a la autenticidad del /d.
VIII. Vid. M. Duran Maiias (2005¢, pp. 3-6).

® Esta edicién irfa encabezaba por el epigrama A.P. IX 434, sin duda anterior al siglo 1
a. C. y, aunque no hay evidencia de que la Musa siciliana que aparece en él sea un sinébnimo
de poesia bucdlica, el poema habria sido escrito antes del desarrollo del concepto bucélico,
cuando Teocrito de Quios era mas famoso que el de Siracusa y era necesario, por tanto,
distinguirlos. Otros estudiosos como R. L. Hunter, 1996a, pp. 90-92 piensan que el de Quios
no es otro que el propio Homero con quien Teocrito se compara en el /d. XII 214 y ss., pues
aparece también en otras alusiones como en el /d. VII 45 y ss. Vid. K. J. Gutzwiller, 1996, p.
135.
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MONICA DURAN MANAS 17

Ahora bien, de los treinta poemas recogidos en las ediciones estandar de
Teocrito, unos veintidds son considerados generalmente auténticos, mientras
que los Idd. VIII, IX, XIX, XX, XXI, XXII, XXV y XXVII han sido
clasificados, en ocasiones, como espurios. Veamos, en primer lugar, aquellos
que con seguridad no son genuinos.

En primer lugar, muchos manuscritos’ omiten el Id. XIX, que parece
haber sido incluido en el Corpus Theocriteum por su parecido con el Eros de
Mosco. Los intentos de atribuirlo a este ultimo o a Biéon no han sido
satisfactorios, pues se basan casi exclusivamente en la semejanza de la
tematica y, por tanto, debe considerarse anéonimo. Ademas, A. S. F. Gow
(1992b’, p. 362) observa que su calidad es inferior a la de los otros poetas y
recuerda que Wilamowitz lo fecha en la época en que se compuso la
Anacreontica XXXIII sobre el mismo tema: Eros sufre una picadura de
abeja, siente el dolor y corre a mostrarselo a su madre Afrodita. En cuanto al
Id. XX, A. S. F. Gow (1992b", p. 364) lo considera obra de un imitador, a
pesar de que contiene muchos puntos en comun con los poemas teocriteos.
Ciertas evidencias métricas y Iéxicas invitan también a pensar en la falta de
autenticidad del /d. XXI. Con todo, algunos estudiosos como Birt® han
creido hallarse ante el poema Elpides que el Léxico Suda atribuye a Tedcrito.
Por otra parte, A. S. F. Gow —como Ph. E. Legrand— no tiene dudas en
considerar espurio el /d. XXIII y coincide con Wilamowitz en situarlo
después de Bion. En €1, Eros y Afrodita, segiin es habitual en los poemas
teocriteos, aparecen como aliados del hombre enamorado, pero la moraleja
final es ajena al estilo de nuestro autor y delata una elaboracion tardia. El /d.
XXVII, cuyo comienzo no conservamos, casi con certeza no es de Tedcrito
sino que pertenece probablemente a la época cristiana, aunque algunos como
D. Heinsius lo atribuyan a Mosco.’

Continta abierta la discusion acerca de la autenticidad de los Idd. VIII,
IX'"" y XXV e incluso a veces se duda de la del /d. XXVL'" Este ultimo se
halla atestiguado en dos papiros y el /d. VIII en uno, lo cual aboga en favor

7 . . . .
En no pocos casos los manuscritos se contradicen y son incoherentes. Vid. Ph. E.

Legrand, 1972, p. XX1x; M.? T. Molinos, 1994, p. 201; M.* T. Molinos y M. Garcia, 2007a, p.
254.
Apud A. S. F. Gow, 1992b’, p. 370.
° Vid. A.S. F. Gow, 1992b’, p. 485.
1% Vid. C. Meillier, 1981, pp. 316-324; A. Blanchard, 2006, p. 102.
"' Vid. Ph. E. Legrand, 1927, pp. 88-93.
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18 LAS MUJERES EN LOS IDILIOS DE TEOCRITO

de su pertenencia a Teocrito. Valckenaer, en su Epistula ad Roverum XV,
fue el primero en dudar de la autoria del /d. VIII, y fil6logos posteriores
como Ph. E. Legrand (1927, pp. 2-15) admiten que no todo el poema
procede de la mano del siracusano. Este mismo autor (1927, pp. 22-29)
cuestiona también la autenticidad del /d. IX, cuyos versos 1-6 y 22 presentan
notables diferencias léxicas respecto a las restantes composiciones teocriteas.
En esta linea, K. J. Gutzwiller (1996, p. 126) recuerda, siguiendo a C.
Gallavotti, que los Idd. 1-VII de la familia laurentiana estan ordenados
alfabéticamente'? en funcion de la palabra inicial —a5v (Id. 1); alyeg (Id. V);
Aapoitog (Id. VI); einé (Id. TV); ¢ (Id. VII); xouasdo (Id. 111)- aunque este
hecho le parece insignificante, tal vez porque la alfabetizacion no incluye los
Idd. VIII (Adovidy) y IX (Bovkohdleo). No obstante, esto explicaria su
ausencia en los manuscritos si en realidad no fueron obra de la mano del
siracusano. Por ultimo, el /d. XXV, atribuido a Tedcrito por el bizantino
Triclinio, se halla en una situaciéon controvertida, pues es considerado
auténtico por algunos como G. Serrao (1962, pp. 1-60) y rechazado por otros
que, como K. Ziegler (1966) o Ph. E. Legrand (1927), lo creen obra de un
imitador.

Esta situacion heterogénea ofrece, por tanto, no pocos interrogantes
acerca de la autoria del corpus. Entre otras causas, podemos destacar que
Tedcrito, a diferencia de otros poetas helenisticos como Calimaco o
Apolonio, no elaboré una edicion propia de su obra. En lo que se refiere a
los titulos, Wilamowitz'" creia que algunos, al menos los de aquellos poemas
que el autor habria publicado separadamente, debian de ser originales, si
bien los manuscritos no aportan datos que apoyen esta hipotesis. Sea como
fuere, la antigiiedad de los titulos viene atestiguada por su presencia en los
escolios, asi como en las citas de otros autores.

Tampoco poseemos manuscritos de los Idilios anteriores al siglo XII d.
C. La mayoria pertenece a los siglos XII y X1V d. C. y algunos son
posteriores, muchos con glosas y escolios. A menudo hallamos interferencias
entre ellos, pues el poseedor de uno copiaba de otros para completar y
corregir su texto y, en consecuencia, debemos hablar de una transmision
abierta. En cualquier caso, parece que todos se remontan a un Unico

12 Para otros criterios de ordenacion, vid. J. Irigoin (1975, pp. 27-44).
B Apud A. S. F. Gow (1992a’, pp. LXIX-LXX).
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MONICA DURAN MANAS 19

manuscrito con muchas variantes y comentario de una parte de los poemas,
escrito en mayusculas entre los siglos VI-IX d. C.

En ocasiones, los hallazgos papirolégicos han contribuido a completar
nuestro conocimiento de la obra del siracusano. Asi, nos ha llegado el final
del Id. XXIV junto a restos de otro poema pederdstico en edlico, el Id.
XXXI, en un codice de papiro del 500 d. C. aproximadamente, llamado
Papiro de Antinoe. Este papiro, con sus dieciséis hojas o fragmentos de
hojas, nos da una idea aproximada de lo que fue el codice matriz con
variantes y comentario. La comunidad de errores entre este y la tradicion
medieval hace suponer un arquetipo comun que hemos de situar en época
romana. Los numerosos papiros de entre los siglos I y IV d. C. demuestran el
interés por Teocrito en este periodo. Sin embargo, poco podemos decir de la
transmision del texto desde su composicion hasta el siglo I a. C., momento
en que, en opinién de Wilamowitz,'* Artemidoro de Tarso habria elaborado
una recopilacion de los poetas bucdlicos y su hijo Tedén una edicién con
comentario de los poemas de Teocrito de la que excluyo los que consideraba
espurios. Esta edicion seria la que manejo Virgilio.

Pero la obra del siracusano no se limita a los Idilios y a su nombre
aparecen vinculadas también otras composiciones. Ateneo (VII 20), en un
pasaje donde trata de identificar cudl es el llamado «pez sagrado», conserva
cinco versos pertenecientes a un poema titulado Berenice (fr. 3 Gow). De ¢l
no hay ninguna otra noticia y, teniendo en cuenta el nombre, quizés estuviera
dedicado a la madre de Ptolomeo II Filadelfo. El Léxico Suda atribuye
también a Tedcrito —ademas de los Epigramas—, Las hijas de Preto,
Esperanzas, Himnos, Heroinas, Epicedios, Poemas, Elegias y Yambos, obras
todas ellas perdidas a excepcion de tres que se incluyeron en el corpus: el /d.
XXII, que es un himno a los Dioscuros, y los Idd. XXIX y XXX,
pertenecientes a los Poemas.

De otra parte, los fechnopaegnia o «poemas figura», pese a haber sido
transmitidos en parte de los manuscritos de Tedcrito —asi como en el libro
XV de la Antologia Palatina— difieren en grado sumo de la temaética, el
estilo y la lengua de los Idilios. Tres de ellos —El Huevo, Las Alas, El Hacha
(4.P. XV 27, 24 y 22)— estan atribuidos a Simias de Rodas (ca. 300 a. C.),

' Textgeschichte der griechischen Bukoliker, Berlin, 1906, p. 106. Apud. M. Garcia y
M.* T. Molinos (1986, p. 35, n. 15).
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contemporaneo de Filetas y Tedcrito; uno —La Siringa (A.P. XV 21), cuyos
versos reproducen en su disposicion el instrumento que da nombre al
poema— al propio siracusano; otro —E! Altar Dorico (A.P. XV 26)- a
Dosiadas, tal vez contemporaneo y amigo de Tedcrito, dada la evidente
relacion de la pieza con La Siringa, y, por ultimo, uno mas —EI Altar Jonico
(4.P. XV 25)- a un tal Besantino, poeta desconocido para nosotros pero
probablemente de la época del emperador Adriano, a juzgar por la frase
acrostica” que configura el poema. La disposicion de los versos de estas
composiciones parece querer encontrar nuevamente las raices pictoricas de
las que nacié la escritura.'® Su lenguaje es especialmente rebuscado y de
dificil interpretacion, sobre todo en La Siringa y El Altar Dorico, de acuerdo
con el gusto helenistico por la criptica erudicion al estilo de la Alejandra de
Licofrén, autor aficionado a evitar por sistema toda denominacion directa.

Por tltimo, la tematica de los Epigramas —veinticuatro composiciones
conservadas en la Antologia Palatina, de las cuales cuatro son claramente
espurias—, que recoge motivos bucdlicos, funerarios, de ofrenda, amorosos o
literarios, si se asemeja a la de los Idilios. Por este motivo, no falta quien
piensa'’ que no hay razon para dudar de la autenticidad de los veinticuatro
epigramas, si bien solo ocho han sido considerados auténticos a los ojos de
los criticos."®

El panorama literario que lleva la impronta de Teocrito es mas amplio de
lo que conforman propiamente los /dilios. Por este motivo, aunque nuestro
estudio se centra fundamentalmente en estos ultimos, limitando el corpus, no
olvidamos, por otra parte, la restante produccion teocritea conservada. Y,
dado que toda obra debe entenderse como producto de su época y de las
circunstancias de su autor, nuestra investigacion nos lleva a un conocimiento
mas profundo de la personalidad de Tedcrito, su forma de sentir y percibir el
mundo, asi como su modo particular de pensar respecto a temas universales
como son el amor, las mujeres y la evolucion de la sociedad. En definitiva, el
analisis de los personajes femeninos de los /dilios nos acerca al hombre que
los escribid.

5 En época helenistica nace también el acrostico numérico, distinto del 1éxico. De su
estudio en Tedcrito se ocupa C. Meillier (1989, p. 331-338).

' Vid. M. Pérez Lopez (2002, p. 181).

7 Cf A. S. F. Gow (1992b7, p. 523) y R. L. Hunter (1999, p. 4).

'8 Cf Ph. E. Legrand (19727, p. 210) y T. Szepessy (1994, p. 73-102).
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Antecedentes y estado actual del tema

Hasta el momento en nuestro pais, la obra de Tedcrito ha sido estudiada
en tesis doctorales desde varios puntos de vista como son el dialecto (Los
dorismos del Corpus Bucolicorum, M.? Teresa Molinos Tejada, Universidad
de Salamanca, 1987), la métrica (Estudios métricos sobre los bucolicos
griegos: la estructura del hexametro de Teocrito, Asuncion Mojena
Sanchez, Universidad Complutense de Madrid, 1988), el 1éxico (Lexicon
Poetarum Bucolicorum Graecorum Minorum, Manuel Pérez Lopez,
Universidad de Valladolid, 1990), los colores (Los términos de color en la
poesia de Teocrito, Pedro Fernandez Colinas, Universidad Complutense de
Madrid, 1994), la traduccién (La traduccion latina de los idilios de Teocrito
de Vicente Mariner, J. David Castro de Castro, Universidad de Murcia,
1998) o incluso la mujer (Estudio sobre la mujer en la poesia helenistica,
M.?* Gloria Gonzalez Galvéan, Universidad de La Laguna, 2003), entre otros.
En la actualidad espafiola contintia abierta la investigacion de cuestiones
teocriteas, bien en tesis doctorales, bien en congresos, revistas y grupos de
investigacion dedicados a la época helenistica como el Grupo para el Estudio
de Textos Griegos Helenisticos y Tardios de la Universidad de Cadiz. Sin
embargo, a lo que sabemos, los personajes femeninos de los Idilios no han
sido tratados atn en profundidad y algunos pocos estudios que existen sobre
el tema lo hacen de modo marginal como el articulo de K. Kuiper, «De
Theocriti carmine XVIIl», Mnemosyne, n.s. 49, 1921, pp. 223-242; el de J.
Stern, «Theocritus’ Epithalamium for Helen», RBPhH, 56, 1978, pp. 29-37;
el de H. White, «Textual and Interpretative Problems in Theocritus’ Idyl!
XVIly», QUCC, 32, 1979, pp. 107-116; el de F. T. Griffiths,«Home before
lunch: The emancipated woman in Theocritus», incluido en el libro de H. P.
Foley, Reflections of Women in Antiquity, New York, 1984, pp. 247-273; el
de I. Dagnini, «Elementi saffici e motivi tradizionali in Tedcrito, Idillio
XVIly», QUCC, 24, 1986, pp. 39-46; el de M.* T. Molinos Tejada, «Sur Les
Bacchantes de Théocrite», Kernos, 5, 1992, pp. 109-117; el de P. Mabel
Saconi, «La dimension etiologica en Tedcrito, XVIIl», Nova Telus, 11,
1993, pp. 51-62; el de P. Luccioni, «Un ¢loge d’Héleéne? (Théocrite, Id.
XVIIL, v. 29-31, Gorgias et Stésichore)», REG, 110, vol. II, 1997, pp. 622-
626; el de A. Fernandez Fernandez, «Dos practicas de encantamiento
amoroso: el PGM (196-404) y el Idilio 11 de Tebcritoy, incluido en J. Peldez,
(ed.), El dios que hechiza y encanta. Magia y Astrologia en el Mundo
Clasico y Helenistico, Coérdoba, 1998, pp. 91-102; el de N. E. Andrews,
«Narrative and allusion in Theocritus, Idyll 2» o el de R. L. Hunter, «Mime
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and mimesis: Theocritus, /dyll 15», ambos en M. A. Harder, R. F. Regtuit y
G. C.Wakker (eds.), Theocritus, Groningen, 1996, pp. 22-53 y 149-169,
respectivamente. También algunos trabajos han estudiado parcialmente los
personajes femeninos presentes en los Idilios, como el capitulo I, «Spells
and enchantment in Theocritus’ Idyll II» del libro de H. White, Studies in
Theocritus and other hellenistic poets, Amsterdam/Uithoorn, 1979, pp. 17-
35; el libro de F. T. Griffiths, Theocritus at Court, Leiden, 1979, o el
capitulo IV, «ldyll 15: imitations of mortality», de Hunter, R. L., Theocritus
and the Archaeology of Greek Poetry, Cambridge University Press, 1996,
pp- 110-138. Pero no se trata aqui de reproducir todas las obras recogidas en
el apartado de la bibliografia, a la que el lector puede dirigirse para una
consulta mas detenida.

En vista de la aparente escasez de produccion especifica sobre el tema,
consideramos necesario proseguir la investigacion de los personajes
femeninos de Teocrito, en la idea de que seria posible hallar en ellos un
reflejo de la sociedad de la que el autor formaba parte. En suma, la presente
monografia viene a llenar un espacio no suficientemente considerado hasta
ahora.

Estructura

La monografia se estructura finalmente en dos secciones atendiendo a su
contenido, de forma que la primera parte estd dedicada a las mujeres que
pueden agruparse de algun modo atendiendo a sus caracteristicas comunes y
la segunda a las mujeres que se individualizan con un nombre propio y una
personalidad Unica y relevante. Los capitulos se distribuyen en funcion de la
importancia o frecuencia de aparicion de los personajes en orden
decreciente. Cuando empleamos el término grupo para las mujeres, nos
referimos a la caracteristica comun por la que pueden ser englobadas en una
misma categoria, que es resultado de nuestro criterio particular. En este
sentido, hemos optado por las agrupaciones que nos han parecido mas
productivas desde un punto de vista global. Las mujeres en la poesia de
Teocrito con sus actuaciones y caracteristicas psicolégicas responden, en
ocasiones, a arquetipos susceptibles de generalizacion. Por este motivo, las
hemos reunido —excepto en casos particulares en que han debido
considerarse individualmente como Simeta o Acrotime— en bloques
tematicos, de tal manera que conforman, en funcién de sus elementos
comunes, los distintos capitulos constitutivos del trabajo: mujeres del mito,
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madres, mujeres reales, artistas, kopoi, Taidec, mapbivol, yovaikeg, esclavas y
viejas. Seguidamente, exponemos las mujeres con nombre individual que no
encajan en ninguno de los grupos anteriores: Simeta, Gorgo y Praxinoa,
Acrotime, Anaxo, Eunica, Clearista y Alcipa. Hemos preferido, para su
ordenacién, un criterio basado en su protagonismo en los Idilios, ya sea
como colectivo o como personaje con individualidad propia, segiin hemos
dicho, en orden decreciente de importancia. Ahora bien, dado que algunas
mujeres aparecen en varios poemas, habria sido redundante su estudio por
idilios y, de otro lado, los temas son tan diversos y no exclusivos que una
ordenacion estrictamente tematica habria resultado en exceso reiterativa si
hubiese sido abordada con exhaustividad (por ejemplo, una maga como
Simeta deberia aparecer también en el mismo capitulo —si lo hubiese— que
las extranjeras, las jovenes, las solteras, las amas o las mujeres despechadas,
entre otros).

Cada uno de los capitulos que trata un grupo ha sido organizado por
personajes y estos se presentan segiin su orden de aparicion en los poemas
excepto en dos casos. El primero, el de las mujeres del mito, donde hemos
hecho una distincion entre aquellas que poseen un protagonismo propio en la
accion del poema y aquellas cuya presencia responde a una mera alusion de
caracter mas o menos erudito. Ademds, dentro de estas ultimas y con
caracter excepcional, hemos aislado a Helena bajo un epigrafe especial
porque, como personaje, pertenece a las dos categorias anteriores. El
segundo, el de las madres, se articula en funcion del tipo de referencias en
que aparecen -—madres en general, de personajes concretos, madres
mencionadas junto a los padres y madres del mito—, si bien dentro de cada
tipo se sigue el mismo criterio de ordenacion por idilios. En él hemos sentido
la necesidad de incluir también a cinco mujeres del mito —Pero, Alcmena,
Leda, Laocoosa y Agave— porque se ven despojadas en los Idilios de su
condicion mitica para ser contempladas casi exclusivamente en su funcion
maternal.

En todo caso, hemos tratado de llevar a cabo un analisis exhaustivo de
todas y cada una de las menciones, si bien aquellas mujeres, muchachas,
zagalas, doncellas, etc., sin nombre explicito pero cuya presencia es
claramente identificable con un personaje concreto, han sido recogidas en el
capitulo que trata dicho personaje y muy brevemente en el que contiene el
término correspondiente a su denominacién general, ya sea yovi], naig, k6pn O
mopBévoc.
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Para concluir, hemos optado por elaborar unas conclusiones parciales al
término de cada capitulo, con la intencion de ofrecer una vision global de lo
estudiado en cada uno de ellos. En las conclusiones finales del trabajo
recogemos, consecuentemente, tan solo la esencia de los resultados de
nuestra investigacion en su conjunto, que se ha ido forjando a través de la
exposicion individual y detallada de cada capitulo. A fin de facilitar
cualquier consulta, hemos incluido al final del trabajo un indice de
personajes y otro de conceptos que esperamos que sea de utilidad para
orientar al lector en la materia. Con todo, somos conscientes de que algunas
referencias indirectas a nombres propios o a conceptos no directamente
citados por Teocrito han podido, tal vez, escapar a la exhaustividad que con
tanto esmero nos habiamos propuesto al iniciar nuestro trabajo.

Advertencias

Para los textos griegos hemos seguido las ediciones de A. S. F. Gow y,
como ¢l, tomamos la ordenaciéon de H. Stephanus establecida en su Poetae
Graeci principes heroici carmines et alii nonnulli (Basel, 1566), a la que
hemos afiadido los Idd. XXX y XXXI que este desconocia. Al igual que la
mayoria de los estudiosos modernos que se han acercado a la obra de
Tedcrito, nuestra deuda con los comentarios de A. S. F. Gow es grande. Han
sido de gran ayuda como punto de partida y quien esté familiarizado con
ellos podra apreciarlo claramente.

Las abreviaturas empleadas para los nombres de los autores clasicos y
sus obras son, por lo general, las que ofrecen los diccionarios de Oxford (H.
Liddell, R. Scott y H. S. Jones, 4 Greek-English Lexicon, Oxford, 1940, para
las citas griegas y P. G. W. Glare (ed.), Oxford Latin Dictionary, Oxford,
2002, para las latinas).

Las referencias de autores modernos siguen el sistema americano (autor,
afio de publicaciéon y paginas), de acuerdo con las normas de cita de la
coleccién; por ejemplo, R. L. Hunter (1999, p. 32). Las referencias
completas podran encontrarse en la seccidon dedicada a la bibliografia.

Por ultimo, deseamos sefialar que las traducciones de los Idilios de
Tedcrito estdn tomadas casi siempre de la version de M. Garcia y M.* T.
Molinos (1986). Solo en contadas ocasiones nos hemos desviado de la
misma a fin de incidir mejor en alguno de los matices objeto de nuestro
comentario. Para los restantes textos griegos y latinos anotamos en cada caso
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particular la autoria de la traduccion excepto en aquellos en los que hemos
optado por una personal, en los cuales no decimos nada.
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GRUPOS DE MUJERES






I. MUJERES DEL MITO

De los treinta y un idilios total o parcialmente conservados, tan solo tres
estan protagonizados por mujeres mortales originarias de la tradicién mitica.
Con todo, no es infrecuente hallar esta categoria de personajes inserta en el
parlamento de alglin otro actante a modo de referencia, reflejo de lo que con
probabilidad ocurriria en la vida cotidiana. En efecto, en la época del propio
Tedcrito, no seria raro hallar vestigios de una presencia divina o heroica
tradicional en el discurso hablado, las més de las veces en frases hechas y
expresiones de caracter popular. Asi, encontramos en los Idilios, por una
parte, mujeres dotadas de auténtico protagonismo, como Alcmena y las
Ménades, y, por otra, mujeres aludidas con mayor o menor carga semantica
por otros personajes. Estas tltimas, siguiendo su orden de apariciéon en los
poemas, son Circe, Medea, Ariadna, Atalanta, Clicia, Hécuba, Deipile y
Sémele. El caso de Helena resulta excepcional, pues mientras en los /dd.
XXII y XXVII no es traida a colacion sino a modo de paradigma,” su
caracterizacion en el Id. XVIII nos lleva a considerarla como personaje con
protagonismo propio,”” pese a que aqui tampoco es un personaje sensu
stricto activo sino evocado por otros que actian como narradores. Dada esta
heterogeneidad, en nuestra exposicion individualizamos a las mujeres del
mito con protagonismo propio —Helena, entre ellas— y tratamos
conjuntamente el resto, cuya relevancia es notablemente menor.
Recordemos, ademas, que tres mujeres del mito —Pero, Leda y Laocoosa— no
aparecen en el presente capitulo sino en el dedicado a las madres, pues su
funcion asi lo aconseja.

' La ejemplificacion mitica es un fendmeno que ha recorrido la poesia de todos los
tiempos. Cf. V. Cristobal (2003, p. 120).

2 Sobre este concepto de personaje y su relacion con el narrador, vid. R.Wellek y A.
Warren (1974, pp. 262-264); M. Pagnini (1978, pp. 104-105), y M.* C. Bobes (1993, pp. 144-
165).
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Helena

El personaje de Helena responde en la literatura griega al arquetipo21 de
mujer que origina las desgracias del hombre que la ama. Tiene una
capacidad asombrosa para enamorar hasta el punto de que los héroes
rivalizan por su causa y es motivo de guerras y discordias. Es, ante todo, una
mujer independiente y su autonomia se manifiesta desde el momento mismo
de su nacimiento, ya que nace de un huevo” y no de una madre,
abandonando radicalmente su caracter de mamifero corriente. En efecto,
Helena ha de romper por si misma un cascaron, lo cual le otorga cierta
potestad sobre el como y cuando de ese nacimiento. Del mismo modo, es la
primera y la Unica mujer en el mundo griego a quien se le permite elegir
marido, pues las demas debian seguir el precepto de Naumaquio transmitido
por Estobeo (IV 23, 7): &6t cot méc1g odtoc, dv dv kpivwot tokieg («Ten por
marido al que juzguen tus padres»). Pero es que el caso de Helena es bien
distinto al de las restantes griegas: su extrema belleza le proporciona noventa
y nueve pretendientes y la elecciébn no es nada facil. En esta tesitura, el
ingenioso Odiseo aconseja al padre de la joven que lance una propuesta: que
el elegido por ella sea apoyado por todos los demas. Acordado el asunto, es
Helena —y no su padre— quien escoge a Menelao pero, puesto que en
definitiva ha sido obligada a elegir, pronto va a mostrar su disconformidad.
Asi, su autonomia la lleva a ser también la primera que elija a quién amar vy,
en consecuencia, decide huir con Paris. Por tanto, este personaje del mito se
alza como una mujer independiente con criterio propio en un mundo donde
los hombres atin no parecen preparados para ello.

Tras estos acontecimientos previos conocidos por la literatura anterior, el
Id. XVIII se encuadra ya en la celebracion de la boda de Helena con «el
menor de los hijos de Atreo», es decir, con Menelao (v. 6). También la
primera mencion a Helena hace referencia a su genealogia con el
patronimico Tuvdapida (v. 5).2 Seglin el escoliasta redactor del argumento, el
autor del /d. XVIII se habria inspirado en la Helena de Estesicoro, aunque

2! Entendemos los arquetipos como «los dominantes del inconsciente colectivow. Para
mas precisiones sobre esta definicion, vid. M.* J. Barrios, M.* J. Barrios y B. J. Duran (2001,
p. 25).

2 Cf. A. Ruiz de Elvira (1974, pp. 96-119) y F. de Martino (2007, pp. 5-45).

3 De manera directa o indirecta se alude a Helena catorce veces en este idilio. Para la
distribucion de cada una de las referencias en particular y su funcion sintactica, vid. P. Mabel
(1993, pp. 54-55).
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esto no podemos saberlo a ciencia cierta.”* Sin embargo, la imitacién® de los
epitalamios de Safo parece clara en varios lugares de la pieza.”® Autores
como K. Kuiper (1921, pp. 226-227) sugieren, por afiadidura, que bajo el
escenario mitico de estas bodas el poeta se refiere, en realidad, a las de
Ptolomeo II Filadelfo y Arsinoe, dado que el mito de Helena fue uno de los
mas favorecidos por los monarcas. Para su hipotesis, K. Kuiper se basa en el
paralelismo entre la forma EavOoxopag Itolepoiog del /d. XVII 103 y la
forma EavOotpy Meveldo del Id. XVIII 1, asi como en la semejanza entre la
imagen del Id. XVII 128 referida a Arsinoe y la del /d. XVIII 19 referida a
Helena, lo cual se suma a lo explicito de la expresion del /d. XV 110 a
Bepevikeia Quydtnp, EAévg eikvia («la hija de Berenice, tan bella como
Helena»). Lo cierto es que, segiin Herdodoto (II 112), Helena recibia culto en
Menfis en calidad de &eivn Agpodin® y también Plutarco (Mor. 857b)
testimonia la veneracion que los egipcios sentian por la pareja espartana, por
lo que esta hipotesis no parece descabellada.

La joven Helena tendria en estos momentos unos dieciocho afios, pues
las espartanas se casaban a la edad de su axpn, la considerada més saludable
para la procreacion segun testimonian Jenofonte (Lac. 1 6) y Plutarco (Lyc.

# P. Luccioni (1997, pp. 622-626), por ejemplo, defiende que los versos 29-31 del /d.
XVIII, asi como el comienzo del Elogio de Helena de Gorgias con el que posee notables
semejanzas, se habrian inspirado ambos en una fuente comun, probablemente el autor de la
Palinodia, Estesicoro.

% 1. Dagnini (1986, pp. 40-41 y 43) matiza, no obstante, que debe hablarse mas bien de
una reutilizacién del material safico que sirve como elemento organizador del contenido del
poema. De hecho, el tema de Helena es uno de los preferidos de la poesia safica.

% Asi, como ya viera K. Kuiper (1921, pp. 227-229), los versos 20, 32-37, 16, 49, 38,
55, 12 y 37 del Id. XVIII poseen notables semejanzas con los frs. 113, 56, 112, 116, 108, 30,
104a y 16 L-P de Safo, respectivamente. Ph. E. Legrand (1972, p. 158) afiade que los versos
26 y 30 de Tedcrito se inspiran en los frs. 104 y 105 L-P de Safo y que la imitacion de
Alcman es también probable —el verso 30 del /d. XVIII tendria un reflejo de los fis. 23 y 30
de Alecman— e incluso tal vez la de Baquilides, pues el comienzo del idilio se asemeja al
ditirambo 20 (=19) Snell-Maehler. J. Stern (1978, p. 30) observa ademas el paralelismo
tematico con el fi. 44 L-P de Safo donde, al igual que en el /d. XVIII, tampoco es necesario
entender que fue realmente cantado en ninguna boda de su tiempo.

7 La identificacién de Helena con la diosa del amor es muy antigua: de un huevo nace
también la diosa Atar Atah, la Afrodita de los sirios (Hyg., Fab. 197) y la concha de la cual
nace Cipris puede asimilarse al huevo. Vid. F. de Martino (2007, p. 6, n. 5).
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XV 4).* Este ultimo autor” describe el ritual de la boda que se dividia, al
parecer, en dos momentos: la ceremonia del rapto y el travestismo segun el
cual se le cortaba el pelo a la novia y se la vestia de hombre. No obstante, no
tenemos ningun testimonio de estas practicas anterior a Plutarco y se ha
pensado™ que podria tratarse de ritos de iniciacion o de transicién de la
infancia a la madurez. Sea como fuere, Tedcrito no presenta la boda
propiamente dicha, sino que la acciéon del idilio se ubica al anochecer,
cuando los recién desposados han entrado ya en la camara nupcial.

La mayor parte del poema consiste en un epitalamio’' entonado por las
amigas de la novia, segin era costumbre en las ceremonias griegas” de
despedida, y tanto la forma como el escenario se reconocian como
arcaicos.” En ¢l, la que inminentemente va a cambiar de vida, Helena, es
todavia una rnoic que aun no ha abandonado el mundo de los juegos, hecho
destacado por sus compafieras que regafian a Menelao:

Pues si querias dormir pronto, debieras hacerlo solo, y dejar a la
muchacha jugar con las muchachas a la vera de su madre amorosa hasta la
ultima hora de la noche, que pasado mafiana y al dia siguiente y afio tras
afio ella sera tu desposada (vv. 12-15).

En este pasaje, el detalle introducido por el infinitivo naicdswv evoca una
nota de la infancia acorde con la todnica marcada por el verso precedente,
donde las expresiones moido, ovv mawsi o mopd potpi aluden al mundo
prematrimonial de la joven. Ciertamente, no podemos olvidar que las novias

% En Atenas la axuf o momento de mayor esplendor se retrotraia hasta los catorce o
dieciséis afios, edad a partir de la cual las muchachas debian casarse. Vid. C. Mossé (1991, p.
142).

¥ Plu., Lyc. XV 4-5,y Mor. 245f.

3 ¢f. A. Brelich (1969, pp. 157-166); S. B. Pomeroy (1987, p. 53); P. Vidal-Naquet
(1991, pp. 205-206), y M. Valdés Guia (2006-2008, pp. 71-72).

31 Como observa K. I. Dover (1971, p. 230), elementos de este tipo de composiciones
aparecen también en Safo, en las canciones de boda al final de la Paz y las Aves de
Aristofanes y en los poemas LXI y LXXII de Catulo. Dentro de la clasificacion de los
epitalamios, en el /d. XVIII se desarrolla lo que se denomina kotevvactkév o canto de un coro
frente a la alcoba nupcial en la noche de bodas. Vid. P. Mabel (1993, p. 51).

2 En Atenas, cuando la pareja entraba en la cdmara nupcial, la puerta estaba cerrada y
protegida por uno de los amigos del marido (Bupwpdg), pero los demas cantaban ruidosamente
un himno y alborotaban para alejar, al parecer, a los malos espiritus. Vid. R. Flaceliére (1996,
p. 88).

3 Vid. R. L. Hunter (1996a, p. 149).

Monografias de Filologia Griega, 23. ISSN 1136-0860



MONICA DURAN MANAS 33

de la Grecia Antigua ofrecian a la diosa Artemis sus juguetes como ofrenda
en su transicion a la vida conyugal. En este sentido, la palabra empleada para
designar a las nifias es noideg, que no guarda, en principio, relacion alguna
con la virginidad de las doncellas.** Sin embargo, al hilo de este asunto, H.
White (1979b, pp. 108-111) ofrece una interesante alternativa para la
interpretacion de estos versos entendiendo que el infinitivo mnaicdewv es
asindético y posee el sentido erotico de ‘hacer el amor’. Por tanto, un punto
detras de patpi convierte los vv. 14-15 en «hacer el amor hasta la Gltima hora
de la noche, que pasado mafiana y al dia siguiente y afio tras afio ella sera tu
desposada», lo cual se halla en armonia con la idea tradicional de que la
consumacion del matrimonio duraba toda la noche.*® Lo mas probable es que
Tedcrito, consciente de la ambigiiedad, dejara abierta la puerta para ambas
soluciones.

La intencionada imprecision se suma a la ironia también en el verso 5, en
el que Helena es «la encantadora Tindéride» (Tvvdapida [...] tav ayomotay),*
dado que Helena no es ni encantadora —al menos para Menelao, aunque si
«querida» por todos— ni Tindéride, pues su verdadero progenitor era Zeus,
unido secretamente a Leda, esposa de Tindareo. A ello hace brevemente
alusion el poeta, primero de modo indirecto y luego de forma plenamente
explicita:

Solo entre los semidioses tendras por suegro a Zeus Cronida. De Zeus
es hija la que ha venido a acostarse bajo tu misma manta (vv. 18-19).

En efecto, segun acabamos de ver, Menelao fue el tnico de entre todos
los pretendientes que consigui6 la mano de Helena, tras haber sido elegido
por la joven entre una larga lista de varones que conocemos gracias a
Hesiodo (frs. 196-204 M-W) y Apolodoro (III 10, 8), fundamentalmente.
Estos versos evocan, ademas, aquellos de Homero (Od. IV 569) en los que
Proteo anunciaba un futuro feliz a Menelao por el mero hecho de ser esposo
de Helena y yerno de Zeus, asunto recordado también en el /d. XVIII 49

3 yéase el capitulo correspondiente a las maidec.

33 Cf. G. Montes Cala (1999, p. 320), quien afiade que bajo la remisa actitud de Menelao
subyace una referencia a la costumbre espartana recogida por Plutarco (Lyc. XV 5-9) de
reunirse con la novia solo durante un rato la noche de bodas para luego dormir con los demas
jovenes.

36 El mismo calificativo reciben Adonis y Ptolomeo Il en los Idd. XV 149 y XVII 64,
respectivamente.
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cuando las muchachas se despiden con su canto de los novios: «;jSalve,
yerno de buen suegro!». Llama la atencion la férmula «entre los semidioses»
(év ubéoig, v. 18) que, segiin ha observado G. Montes Cala (1999, p. 323),
parece contraponer la condicion semidivina del héroe’’ frente a la
plenamente divina de Helena y Zeus. Sin embargo, la naturaleza celeste de
Menelao se halla bien lejos en su arbol genealdgico, pues o es hijo de Atreo,
rey de Micenas, y de la cretense Aérope, de acuerdo con la version mas
difundida, o es hijo de Clistenes, vastago de Atreo. Por tanto, su remota
ascendencia divina le viene porque Atreo es hijo de Pélope, Pélope de
Tantalo y este de Zeus y Pluto, hija a su vez de Crono. Pero la denominacion
de semidids acostumbra a designar a los hijos de una deidad con un o una
mortal y no a aquellos que tienen a un dios por lejano antepasado. Tal vez
por este motivo, F. T. Griffiths (1979, p. 72) haya querido ver en esta forma
una tercera categoria especial entre los inmortales (a0Gvoror) y los hombres
(8v8peg), aunque no acierta siquiera a vislumbrar a quienes abarcaria. A. S. F.
Gow (1992b’, p. 353), por su parte, ataja el problema entendiendo que, en
realidad, se trata de un sinénimo de «héroes» (fipoot), aunque no debemos
obviar que el /d. XVII 5 aclara la distincion: «los héroes de antafio, hijos de
semidioses» (fipweg, tol mpdohev G’ Mubéwv éyévovto). Una aportacion
interesante es la de F. T. Griffiths (1979, p. 86), que observa cémo las
denominaciones de Helena y Menelao varian en funcién de quien sea el
narrador. Asi, cuando este es el poeta, Helena es Tindaride (v. 5), pero
cuando son las espartanas, entonces se convierte en «hija de Zeus» (v. 19),
de la misma manera que Menelao se convierte en «semidids» (V. 18).%*
Ademas, resulta evidente que la referencia a Menelao como un hombre ‘con
buen suegro’ (svmévlepe, v. 49), se debe a que no puede decirse de €l que esté
‘felizmente casado’ (gbyapoc). Y es que Tedcrito es un experto en el arte de
la ironia criptica como lo muestra, por ejemplo, el verso 21 (} péya ké
tékourr’, &l porépt’ tiktol dpoiov, «Grande serd el hijo que tenga, si lo tiene

37 Cf. C. Garcia Gual (1981, p. 12,y 1987, p. 13); G. Montes Cala (2000, p. 167 y ss.), y
A. Ruiz de Elvira (2001, pp. 319-320).

¥ Idéntica funcién tiene el cambio de los patronimicos del Id. XXII donde los Dioscuros
son «hijos de Zeus» (vv. 1, 95, 115 y 137), pero «Tindaridasy» (vv. 202, 212 y 216) tras su
innoble comportamiento.

¥ Los papiros contienen la forma patépi, pero los codices unépl. Resulta interesante al
respecto la observacion de M.* T. Molinos (1990, p. 35) segtn la cual los papiros de los siglos
1y 1l escriben con regularidad la o larga dorica, en contraste con los papiros posteriores y la
tradicion medieval que prefieren la n jonico-atica. De esta forma, ademas del caso que nos
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parecido a su madre»), en el que la grandeza puede ser entendida de muchas
formas. Para K. Kuiper (1921, p. 227) este verso indica un momento en el
que la pareja de monarcas con quienes Tedcrito identifica a Helena y
Menelao aun no tiene descendencia.*” El estudioso presupone, por tanto, la
anterioridad del /d. X VIII respecto del /d. XVII porque encierra la esperanza
de nueva prole. Con todo, no falta quien, como R. L. Hunter (1996a, p. 160),
opina que opoiov (‘igual’) hace referencia a la clase gobernante y expresa, en
consecuencia, el deseo de que el hijo pertenezca a la aristocracia espartana.
Ante la division de opiniones nos invade la perplejidad, pues es también
posible que el poeta, afiadiendo un cierto matiz comico, quiera decir ni mas
ni menos que la protagonista estd gorda —o que es muy grande— y esto no
seria extrafio teniendo en cuenta que un sentido semejante se ha sugerido®’
para la expresion del verso 4 referida a las doncellas: «la gala de Laconia»
(péya ypfina Aakotvay).

Unos versos después, el poeta arremete nuevamente en clave de humor
contra Helena en el canto de las muchachas: «entre todas, ninguna hay
impecable cuando se la compara con Helena» (tdv 008" drtig Guopog émei '
‘EMévg mopiowdij, v. 25). También aqui podemos entender que subyace una
pincelada irdénica, pues la misma frase puede ser tomada, bien como un
elogio de la joven, bien como una critica. A nuestro entender, el siracusano
gusta de jugar, también aqui, con la ambigiiedad. Y este parece ser asimismo
el caso de la expresion del verso 20: «como ella no pisa la tierra aquea
alguna» (ofo Ayouddov yoiav moatel ovdepi” 6Ada). En efecto, podemos
interpretar que el autor se refiere a la conocida corpulencia de las espartanas
o a la consabida «virtud» de Helena que la hace inigualable a ninguna otra
mujer griega jamas habida sobre la faz de la tierra. Pero ademads, el poeta
hace nuevamente hincapié en la singularidad de la Tindaride cuando
establece un paralelismo entre ella y sus compafieras:

ocupa del /d. XVIII 21 (potépt / pneépr), son muy ilustrativos otros dos ejemplos en los que la
o larga de los papiros se opone a la n unanime de los codices medievales, a saber, los /dd. IV
8 (Biav / Binv) y VII 14 (&yvoinoev / qyvoincev). Este hallazgo testimonia que todos los cddices
pueden coincidir en un mismo error, pues es verosimil que Tedcrito aflada un tinte dorico
homerizante a sus composiciones y no hay motivo para pensar que el poeta haya utilizado lan
jonica en el pasaje en cuestion.

“ Helena solo tuvo dos hijos, atestiguados por la tradicién antigua, Hermione y
Nicéstrato. Vid. Hes., fr. 175 M-W.

1 Vid. M. Garcia y M. T. Molinos (1986, p. 175, n. 3).
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[...] de igual forma la dorada Helena* lucia entre nosotras. Cual gran
ciprés enhiesto engalana el fértil labrantio y el jardin, o el caballo tesalio el
carro de combate, asi engalana a Lacedemonia la rosada Helena.* Ninguna
del canastillo de labores devana hilos iguales, ni con la lanzadera en telar
bien labrado entreteje los hilos y corta de los altos montantes trama tan
apretada; ninguna tampoco sabe pulsar asi la lira cantando a Artemis y a
Atenea, la diosa de ancho pecho, cual Helena, en cuyos ojos moran todas
las seducciones (vv. 28-37).

Prestemos atenciéon, en primer lugar, a los epitetos de color que
acompafian a la protagonista. Helena es ‘dorada’ (ypvcéa, v. 28) y “‘del color
de la rosa’ (podoypwg, v. 31) en dos versos de un paralelismo ideal,* como
también lo es Afrodita. Con ello se introduce intencionada y sutilmente un
estrecho vinculo entre esta diosa y el destino de la joven.” B. Effe (1978, pp.
48-77), al estudiar la ironia que caracteriza todo el simil, incide en el doble
sentido de estos versos que parecen afirmar que no hay mejor gala para una
ciudad que una mujer que deshonra a su marido. De hecho, inmediatamente
después se acumulan una serie de comparaciones que ponen de relieve la
idea de fatalidad intrinseca a su persona. En primer lugar, Helena es
comparada con un gran ciprés, rbol vinculado también en el orfismo —junto
a la fuente del olvido—*® con la muerte. A continuacion, se la equipara con un
caballo tesalio que tira un carro de combate (v. 30). Este simil aplicado a la
juventud espartana constituye un tdépico literario"” frecuente en los
epitalamios y hay quien48 ha querido ver en ¢l una evocaciéon de la arcaica
vida «eupatrida» espartana, pues la cria de caballos ocupaba un lugar
especial en el mundo laconio. No obstante, mas relevante parece la alusion,

“2 Hasta ahora no se habfa mencionado el nombre de Helena como sujeto de una oracion
independiente, segun seflala P. Mabel (1993, p. 55), sino que las referencias a ella revelaban
preferentemente sus vinculos familiares: ‘Tindéride’ (Tvvdapida, v. 5), ‘nifia’ (noida, v. 13),
‘madre’ (potép, v. 21), ‘hija’ (Guydmp, v. 19).

“ Debemos hacer notar al hilo de estos versos como las comparaciones encomiasticas
referidas al mundo de la naturaleza, ya sean motivos animales o vegetales, son un lugar
comun en los epitalamios.

*“ Vid. O. Ribbeck (1862, p. 577).

1. Dagnini (1986, p. 44) observd también esta identificacién entre Helena y Afrodita y
la puso en relacion con su fuente, el fi. 96 L-P de Safo.

" En varias laminillas orficas se describe el ciprés «brillante» o «blanco» que el iniciado
debe evitar a su llegada al Hades. Vid. A. I. Jiménez San Cristobal (2005, p. 114). Sobre la
fuente de Lete, vid. ibidem (2005, p. 445).

47 ¢f. Alem., fi. 145-51, 0 Ar., Lys. 1302-1321.

* Vid. R. L. Hunter (1996a, p. 159).
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clarisima, al campo semantico de la guerra implicita en la comparacion. E
inmediatamente después de recrear un ambiente bélico, el poeta afirma que
Helena es la mejor de las hilanderas, imagen que se vincula a la fatalidad del
destino humano en un sincretismo mitolégico pleno de sutileza. Cierto es
que, como ha visto R. L. Hunter (1996a, p. 161), los versos 32-34 dejan
claro que Tedcrito evoca un mundo anterior a Licurgo, pues tanto Platon
(Lg. 806a) como Jenofonte (Lac. I 3-4) dicen que las mujeres espartanas no
tejian ellas mismas, sino que dejaban esta tarea a las esclavas. Destaca el
paralelismo entre las labores de la joven y la funcién caracteristica de las
Moiras: Helena devana hilos como Cloto, los entreteje como Laquesis y
corta el hilo de la trama —japretadisima, como no!— al igual que Atropo.
Segun esto, la metafora se extiende al destino que habran de sufrir tanto
griegos como troyanos por culpa de la bella Helena y asi convergen en una
sola mortal las funciones de tres divinidades de la mitologia griega. Esta
alusion no pasaria inadvertida a ningtn lector atento y conocedor de la saga
troyana. Finalmente, quedaria resuelto el enigma en el verso 37 con la
afirmacion de que en los ojos de Helena moran todas las seducciones.”
Menciona ahora el poeta a Atenea, diosa de las hilanderas, pero también de
la guerra —magnifica conjunciéon—, y a Artemis,” diosa cazadora de Esparta,
deidades ambas virginales que trajeron la perdicion de cuantos se les
acercaron. Aunque tradicionalmente Helena poseia ciertas afinidades con
Artemis, es probable que su presencia aqui se deba a que Arsinoe estaba
asimilada a esta diosa en el culto delio. En este caso, no se trataria sino de
una velada alusion a la reina, como sugiere F. T. Griffiths (1979, p. 88). En
cuanto a su habilidad con la lira, ausente en la tradicion, tal vez obedezca, en
opiniéon del mismo estudioso, a la necesidad de Tedcrito de alabar a un
protector de la poesia, el esposo de Arsinoe-Helena, pese a la paradoja que
suponia la identificaciéon de los monarcas con la catastrofica pareja de
Helena y Menelao. Por afiadidura, hay que sefialar, con Wakker (1996, pp.
257-258), la presencia de pav (‘verdaderamente’) en la conclusion de la
alabanza a Helena (vv. 35-37), particula muy apropiada en enumeraciones
como marca de que el hablante espera la sorpresa o incredulidad del oyente.

4 Sobre la evocacion de la futura infidelidad de la heroina en este verso, vid. D.
Konstant (1979, p. 234). 1. Dagnini (1986, pp. 43-44) observa aqui ecos de Safo (fi.151 L-P).

%0 Segiin Eustacio (ad Od. IV 121 y ss.), Homero compara a Helena con Artemis, y
autores posteriores a Homero, tras identificar a Artemis con Selene, hicieron de Helena un ser
lunar. Vid. M. Bettini y C. Brillante (2008, p. 157).
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Asi, a fin de anticipar una posible reaccion de desconfianza, se pone énfasis
en la veracidad de lo que se dice con pdv, de suerte que Helena aparece, en
consecuencia, adorando a las diosas virginales mediante una particula que
precisamente lo pone en evidencia.

También J. Stern (1978, p. 32) estudia la ironia trdgica que subyace
especialmente en estos versos y observa, ademas, como el verso 37 divide el
poema en dos mitades que presentan motivos similares. En la primera,
Helena aparece como mortal y se habla de ella en tercera persona; en la
segunda, se considera su naturaleza divina y se le dirigen vocativos y verbos
en segunda persona. Entre ambas partes pueden hallarse referencias internas:
si en la primera parte Helena es comparada con un ciprés, en la segunda se
convierte en la divinidad de un arbol; si en el verso 4 las compaifieras de la
joven habian sido descritas como «doce, las primeras de la ciudad» (8ddsxa
tol mpdton 7wOhog), en los versos 43 y 45 se han convertido,
significativamente, en las «primeras» (npdroar) fundadoras del culto a Helena.

Seguidamente, contintian los elogios a Helena:
Hermosa joven, muchacha encantadora, ti eres ya ama de casa (v. 38).

Resulta evidente, sin embargo, que la expresion de estas cualidades en
un personaje como el que nos ocupa no debe entenderse al pie de la letra. En
primer lugar, Helena es ‘hermosa’ (koAd) y ‘encantadora’ (yapiecow), de
forma que, a primera vista, parece el poeta estar cantando las virtudes de la
joven. No obstante, si dirigimos una mirada panordmica a los idilios para
dilucidar en qué contextos aparece el adjetivo yapicooa, observamos que se
aplica, excepto en el caso del /d. 11l 45, a jovenes que no corresponden al
amor de sus amantes (Amarilis en los Idd. 111 6 y IV 38; Bombica en el /d. X
26, 36; Galatea en el Id. XI 30, y Cinisca en el Id. XIV 8). El sustantivo
‘muchacha’ (x6pa), por su parte, designa a una joven casadera también en el
Id. XXII 138, 159 y 179, aunque puede aparecer referido a otra clase de
mujeres.”’ De cualquier modo, aqui es claro que con este sustantivo se
pretende incidir en el cambio de estatus de la joven —de doncella a mujer
casada—, idea apoyada por el adverbio idn (‘ya’), que marca la transicién. A
ello se une otra pincelada comica concentrada en el sustantivo femenino

5! En efecto, esta forma se relaciona también con las pretendientes desdefadas (/dd. 1
82; VIII 72, y XI 77), con las mujeres desdefiosas (/d. XI 25 y 30) e incluso con una virgen
(Id. XXVIL 7, 15, 52 y 66). Véase el capitulo correspondiente a esta denominacion.
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oikétig (de oikog, ‘casa’), ya que es posible imaginar a Helena de muchas
formas, pero no como ama de casa.’’> En efecto, Helena no sera doméstica de
ninguna de las maneras e incluso abandonara su hogar para seguir al joven
Paris y habitara una tierra que no le pertenece.

En los ultimos versos del poema, las muchachas se despiden no sin antes
mencionar un rito que, al parecer, se establecio en torno a Helena:

Seremos las primeras en tejer para ti una guirnalda de trébol, y la
pondremos en un platano frondoso; seremos las primeras en tomar suave
aceite de la alcuza de plata y en verterlo bajo el frondoso platano. Y en su
corteza habra grabada una inscripcion para que cualquiera que pase junto a
¢l lea a la doria: «Venérame, soy el arbol de Helena» (vv. 43-48).

La dedicatoria de un arbol mediante una inscripcidén en su corteza no
aparece en ningun otro lugar a no ser en contextos amorosos como en
Calimaco (fr. 73) o A.P. IX 341 y XII 130. Es posible que se mezclen aqui
varios ritos laconios y, en cualquier caso, parecen mas adecuadas estas
practicas para la divinidad de la vegetacion que fue, en un principio,
Helena.”® En efecto, West (1975, p. 13) recuerda que Helena era
originariamente una diosa del sol y de la fertilidad y que su rapto, como el de
Perséfone, marcaba la llegada del invierno. A partir de este hecho, se
interpret(')54 el Id. XVIII como un festival de primavera que indicaba la
llegada del verano. West observd, ademads, que estos festivales a menudo
presuponen la decoracion o adoraciéon de arboles u objetos similares, lo cual
se adecua al contexto del poema. Si esta hipdtesis es correcta y en vista del
resto de la composicion, es razonable admitir que este rito tenga que ver con
las tradiciones espartanas y que el momento en que transcurre la accion sea
el final de la primavera, pues asi lo sugieren también los restantes detalles
florales del poema. En esta misma linea se halla H. White (1979b, pp. 113-
116) al interpretar fpt del verso 39 como «en la primavera» y no como «por
la mafiana», segtin lo habia hecho A. S. F. Gow (1992b’, p. 358). Ademas,
aflade R. L. Hunter (1996, p. 161) que la imagen de las compafieras de
Helena «cual corderas lechales que afioran las mamas de la oveja parida» (v.
42) se ajusta a Helena en calidad de diosa nutricia y sugiere que pronto

52 Pese a los intentos homéricos de demostrar que, en circunstancias normales, Helena es
una buena esposa. Vid. E. Suarez de la Torre (2007, p. 57).

3 Vid. J. Stern (1978, p. 36); H. White (1979b, p. 113); P. Mabel (1993, p. 56); G.
Devereux (1982, p. 39), y Der Kleine Pauly (s.v. Helene).

% Vid. R. L. Hunter (1996a, p. 160).
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dejara de jugar con sus amigas para tener ella misma hijos a los que cuidar.
Segun este autor, paralelamente, la boda de Helena recuerda al coro su
propio inminente rito de transicion: los corderos —es decir, ellas— estan
separados de sus madres porque estan creciendo. Sin embargo, J. Stern
(1978, p. 35) interpreta de modo distinto estos versos: Helena ya no es prima
inter pares, sino que se ha convertido en una madre nutricia de su rebaifio.

En realidad, aunque nada nos es dado conocer de un culto arboéreo de
Helena en Esparta, G. Montes Cala (1999, p. 324) —como también Ph. E.
Legrand (19727, pp. 158 y 162, n. 2)— sefiala que su existencia podria ser
plausible a partir de varios textos de Pausanias. En efecto, en III 14, 8 el
periegeta menciona un lugar en Esparta, llamado IMatavictdc (de mhdravog,
‘platano’), poblado de frondosos platanos donde los jovenes se ejercitaban
para la lucha, y en III 15 afiade que en sus aledafios habia un templo de
Helena. Ademas, en 111 19, 10 alude a un templo dedicado a Helena Agvdpitig
(de dévdpov, ‘arbol’) en Rodas establecido para expiar la culpa de Polixo, que
habia matado y colgado a Helena de un arbol en venganza por la pérdida de
su esposo Tlepolemo, caido en la guerra de Troya, y en VIII 23, 4 habla de
un gran platano en Arcadia plantado por Menelao. Si esto es asi, resultaria
que Tedcrito estaria aunando aqui varias versiones en torno a la mitica figura
de la bella Tindaride.” Este sincretismo etiologico, acorde con la moda
imperante entre los poetas alejandrinos, estaria atestiguando, ademas, el
fendomeno segun el cual los griegos pasaron del mito a la practica ritual.
Observamos, por afladidura, que la mencion del trébol (Awtd, v. 43)
responde a la intencion de recrear la dualidad de Helena que representa la
frontera entre la vida y la muerte. En efecto, esta planta era comun en
Esparta y se hallaba vinculada al mundo subterraneo.’® Por tanto, su
presencia junto al derramamiento de aceite, habitual en ciertos rituales
finebres, evocaba sin duda los ritos relacionados con la regeneracion de la
vida en los que son elementos fundamentales la vegetacion y la fertilidad.

Finalmente, resulta de interés el adverbio Awpioti (‘a la moda doria’) del

57 . . .
verso 48 que los autores modernos’ vinculan, no a la existencia de una
inscripcion grabada en la corteza de un arbol, sino mas bien a la invitacion a

% G. Kaibel (1892, p. 258) fue el primero que postul el propésito etiolégico del Id.
XVIII que se habria inspirado, ademas, en un himeneo que Estesicoro incluiria en su Helena.

5% Vid. P. Mabel (1993, pp. 57-58).

7 Cf. A. S.F. Gow (1992b’, p. 359) y Ph. E. Legrand (1972, p. 162, n. 3).
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rendir culto a este arbol, es decir, la elevacion de un arbol a la dignidad de
un objeto sagrado. En cualquier caso, el adverbio indica el modo y se refiere,
ya al dialecto de la inscripcion —como dice el escolio—, ya al culto. Ahora
bien, dado que el texto de la inscripcion no se diferencia en el dialecto del
resto del poema, lo més probable es que Teocrito se refiera a algin aspecto
del ritual propiamente dorio. A modo de conclusion, las jovenes se despiden
con una forma tipica ya consagrada por Safo (frs. 116 y 117 L-P), «;Salve,
oh novial» (v. 49), en la que la recién casada recibe la denominaciéon de
vouea, término polivalente aplicado también a las diosas.

Pero, ademas del /d. XVIII, en el que Helena adquiere un protagonismo
relevante pese a hallarse ausente de la escena, existen otras dos menciones a
este personaje en las que Tinddride no es actante, sino que es traida a
colacién por otros personajes a modo de exemplum.™® La primera se
encuentra en los Ultimos versos del /d. XXII, en los que el poeta afirma que
ni Helena ni sus hermanos Castor y Polux desprecian cantor alguno que los
venere en sus composiciones. Con este tema, el siracusano se equipara a
Homero al interesarse por los mismos personajes:

Caros son todos los poetas a los Tindaridas y a Helena y a los otros
héroes, los que ayudaron a Menelao a saquear Ilion (vv. 215-217).

La segunda mencion se halla en el /d. XXVII en un contexto en el que el
vaquero Dafnis pretende seducir a una pastora. Veamos el pasaje:

Muchacha.—A la virtuosa Helena, Paris la rapto, otro vaquero.

Dafnis.—Mas bien fue Helena quien de buena gana conquistd con sus
besos al vaquero (vv. 1-2).

En primer lugar, causa inmediatamente extrafieza la expresion de la
muchacha, pues el sentido de sus palabras encajaria mejor en boca de su
pretendiente. En efecto, el significado de la afirmaciéon parece ser el
siguiente: «[...] si un vaquero como Paris conquistd a Helena, también tu
deberias ceder ante un pastor como yo». Pero, al aludir la protagonista al
rapto de Helena por Paris —«otro vaquero» como también lo es Dafnis—,
parece estar comparando su propia situacion con la de aquella. Por tanto, en
cierto modo, se trata de una anticipacidn, pues ella misma, al igual que
Helena, va a dejarse seducir por Dafhnis.

8 En efecto, como observa B. Daniel-Muller (2006, p. 61), en la mayoria de los casos
los héroes miticos no sirven sino de exempla para explicar los sufrimientos cotidianos.

Monografias de Filologia Griega, 23. ISSN 1136-0860



42 LAS MUJERES EN LOS IDILIOS DE TEOCRITO

En cuanto a la expresion tav mvutav Elévav («a la virtuosa Helenay),
observamos que el sustantivo mwvvut) (‘prudencia’, ‘cordura’) y el adjetivo
mwotdg (‘prudente’, ‘avisada’) referidos a la mujer estdn atestiguados en la
literatura griega desde Homero (Od. XXI 103 y XXIII 361). El término
aparece también como sustantivo en el /d. XVII 34 en una expresion que
ensalza a Berenice. Pero, dado que el /Id. XXVII es claramente espurio, no
cabe establecer analogia alguna entre los atributos de la heroina y la reina
ptolemaica respectivamente. En todo caso, su significado de ‘prudencia’,
‘cordura’ o ‘discrecion’ engloba las principales cualidades de las que Helena
carece.

Con todo, se prefiere aqui la version™ de que Helena fue raptada, de tal
forma que se le resta culpabilidad al no haber querido, en principio, cometer
semejante agravio contra su esposo. Pero a esta interpretacion del mito que
le da la joven y que responde, sin duda, a un punto de vista subjetivo,
responde Dafnis que mas bien fue Helena quien conquisté voluntariamente a
Paris. En realidad, segin indicamos més adelante,” parece que en los versos
iniciales del poema, no conservados, ya habian intercambiado los
protagonistas algun gesto carifioso y, en consecuencia, el pastor hace
responsable a su compaifiera de haberlo enamorado.

Alcmena

Alcmena era hija de Anaxo y Electrion y nieta de Perseo y Andromeda
por parte de padre. Fue, al parecer, la ultima de las mujeres mortales con las
que Zeus se unid. Este consigui6 el amor de la virtuosa esposa de Anfitrion
mediante una estratagema bien conocida: Zeus, disfrazado de Anfitridon,
visitd a la joven una noche antes de que llegara su verdadero marido de una
expedicion guerrera. Fruto de este encuentro fraudulento nacié Heracles y de
ahi la expresion de Tedcrito en el /d. XXIV 2 —sin mas aclaraciones, dado
que el mito era suficientemente famoso— de que Ificles era una noche mas
joven que su hermano. El gran protagonismo de esta mortal en la mitologia
se debe, sin duda, a su insigne desgracia, es decir, al hecho de haber sido
amada por Zeus y ser, en consecuencia, la madre de Alceo —nombre

%9 Para reinterpretaciones y reelaboraciones posteriores del mito de Helena, vid. M.
Bettini y C. Brillante (2008, pp. 159-168).
% En el capitulo dedicado a la pastora Acrotime.
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derivado de aixn (‘fuerza’)—, quien luego pasaria a ser llamado Heracles en
honor a la diosa que le impuso los doce trabajos. Por este motivo, no es
extrafio encontrar en los Idilios la mencion® de Alcmena junto a su hijo.
Ahora bien, cuando su funcidn es estrictamente maternal, la incluimos en el
capitulo de las madres, de modo que aqui nos limitamos a comentar los
restantes aspectos de este personaje que alli no tienen cabida. En el /d. XIII
su nombre aparece en una perifrasis que se refiere al propio Heracles:

Llegoé también a la opulenta Yolco el hombre de los penosos trabajos,
el hijo de Alcmena, heroina de Midea, y con ¢l se dirigio Hilas a la bien
fundada Argo (vv. 19-21).

Esta alusion se halla en consonancia con el gusto por la genealogia
caracteristico de la época helenistica. Es cierto que de forma habitual se
menciona el ascendente paterno pero, en este caso, al ser Heracles
descendiente de Zeus, aunque hijo putativo de Anfitrién, se aporta
unicamente su ascendencia segura que es la materna. Esta circunstancia
sugiere lo siguiente: como aqui se trata un aspecto humano del héroe, es
logico que se aluda tan solo a su origen mortal, a diferencia de otros versos
en los que se destaca su noble linaje con el fin de resaltar su caracter heroico.
En consecuencia, para hacerlo mds humano y susceptible de caer con
facilidad presa de sus pasiones, ha preferido Teocrito traer a colacion
exclusivamente su origen mortal. Por otra parte, en la linea de las
preferencias genealdgicas y de las modas alejandrinas, debemos situar la
caracterizacion de Alcmena como «heroina de Midea» (Midedtidog fipmiva).*”
En efecto, no se conoce a esta mujer ni por ser heroina ni por ser de Midea,
sino de Tirinto, y hemos de rebuscar en la tradicion mitografica para hallar el
origen de semejante alusion. Encontramos asi que el padre de Alcmena,
Electrion, era considerado en ocasiones® rey de Midea, ciudad situada en la
Argodlide, y a esta version alude también el /d. XXIV 1 donde Alcmena es
«la de Midea» (& Midedtig). Sin embargo, en el /d. XIII, que tiene como tema
principal un amor homosexual masculino, adquieren muy poca relevancia
los personajes femeninos y el nombre de Alcmena no aparece excepto en la

' El nombre de Alcmena aparece en siete lugares de la obra teocritea (Idd. XIII 20;
XXIV 2,22, 34, 60, 66 y 78) y constituye siempre la primera palabra del verso.

2 No es raro que los nombres de héroes y heroinas aparezcan acompafiados de un
étnico, pero las formas en -otig (-nric) son menos habituales en la épica que los en -ic. Vid. H.
White (1979d, pp. 7-8).

8 ¢f Pi., 0. VI 29, y Paus., II 25, 9.
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perifrasis que acabamos de ver. En realidad, solo en el /d. XXIV destaca esta
mujer de un modo especial. Es mas, pese a que el poema se titula El pequerio
Heracles (Hpaxhickog), podemos afirmar, tras una primerisima lectura, que
el personaje verdaderamente protagonista no es Heracles sino su madre, de
tal forma que las hazafias del pequefio sirven de hilo conductor para formar
el tejido estructural de un contenido mas profundo y pleno de sentimientos.

En los primeros versos del /d. XXIV, analizados con mas detalle en el
capitulo de las madres ya resefiado, Alcmena realiza las tareas propias de la
mujer en casa —bafiar a los nifios, amamantarlos y acostarlos—, acciones todas
ellas tefiidas de maternal ternura que situan la trama al anochecer, sin
necesidad de mencion expresa. A continuacidn, en el silencio de la noche
Alcmena se despierta cuando las serpientes se hallan en la habitacion de los
nifios y avisa a su esposo:

Oy6 Alcmena el grito y despert6 primero. «Levantate, Anfitrion, que a
mi me paraliza el miedo; levantate, no te pongas las sandalias. (No has
oido qué grito ha dado el nifio mas pequeiio? ;No ves que deben ser las
tantas de la noche, y todas las paredes resplandecen sin que haya llegado la
clara mafiana? Algo raro ocurre en casa, algo ocurre, esposo querido» (vv.
34-40).

Vemos aqui a una mujer mitica inmersa en una escena cotidiana descrita
con minucioso detalle: la madre se despierta primero, como sucede las mas
de las veces en la vida real, pues la mujer es generalmente, tal vez por
instinto, mas susceptible a la nocturna llamada del hijo. Pero no es esta la
unica nota de realismo: Alcmena tiene miedo y refleja a la perfeccion el
comportamiento de la mujer que tiende a escudarse en su marido, aunque de
nada le sirva. Inmediatamente después, comienza a dar con imperativa
insistencia —aunque no sin la variatio tipicamente helenistica— 6rdenes a su
compaiiero: «[...] levantate... levantate...».** Acto seguido emplea un cierto
tono de reproche: «;Es que no oyes?», «;No ves?». En cuanto a la
exhortacién de no ponerse las sandalias, K. J. Gutzwiller (1991, p. 17) ha
observado oportunamente que Alcmena conoce el procedimiento habitual de
los héroes homéricos y se cuida de que su marido no pierda tiempo en seguir

# M. Fantuzzi y R. L. Hunter (2002, p. 277) ven en la repeticién del imperativo dvota®’
(‘levantate’) que a Alcmena le cuesta un esfuerzo despertar a Anfitrion y comparan esta
escena de lecho con la de Alcinoo y Arete en el libro 1v de las Argonduticas de Apolonio. En
nuestra opinion, no es improbable que se trate de un eco antitético a la anafora de los versos
7-8 del mismo Idilio: e68ev ... 68er’ («Dormid... dormid...»).
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los pasos de la rutina. La agitaciéon de Alcmena se percibe gracias al estilo
narrativo: Tedcrito pasa del estilo indirecto al directo sin verbo introductor a
partir del verso 35. Con todo, nuestro poeta difiere de la version ofrecida por
Pindaro (N. I 48 y ss.), en la que es Alcmena quien salta de la cama sin peplo
y sin calzado mientras Anfitrion llega mas tarde, una vez que todo ha
terminado. Afiade el siracusano, como no, el asunto de la intuicién y el
empefio femenino: «Algo raro ocurre en casa, algo ocurre». Y finalmente
introduce un toque de ternura después de las 6rdenes, cuando Alcmena —en
tono mas dulce, pues llama a su marido «esposo querido» (@il’ dv8pdv)—
viene a persuadir de manera definitiva a Anfitrion y consigue hacerle
reaccionar: «¢l salt6 del lecho obedeciendo a su mujer» (v. 41). Notemos que
su esposo es ‘querido’ (pitog) —como también sus hijos (@ika tékva, v. 22)—,
lo cual contribuye a una imagen de Alcmena como prototipo de esposa y
madre amantisima de su familia y de su hogar.

Como también en otros idilios, la mujer se halla aqui vinculada, de modo
especial y desde luego mas que el hombre, al mundo de la magia y la
supersticion.”” Es Alcmena y no su marido quien ordena llamar a Tiresias
para la interpretacion del suceso, adivino que, en la version de Pindaro (V. 1
60), era su vecino. Esto sucede, ademas, al tercer canto del gallo, de suerte
que, como el tema es propio de la tradicidn, el namero tres, una de las cifras
magicas por excelencia, marca el vinculo sincrético entre la época mitica y la
helenistica:

Anunciaba el tercer canto del gallo los primeros albores, cuando
Alcmena mando llamar a Tiresias, el adivino que siempre decia la verdad,
le refirio cabalmente el extrafio suceso, y le pidid que interpretase qué
significaba aquello. “Aun cuando los dioses proyecten desgracia, nada me
ocultes por respeto, que, de todos modos, no pueden los hombres eludir lo
que apresura la Moira con su hilado. Mas siendo ti tan sabio, Everida, te
estoy dando lecciones”. Tal dijo la reina (vv. 64-72).

% Lo mismo sucede en el plano divino. Asi, de las tres esferas mas importantes de la
actuacion magica propuestas por J. L. Calvo (1998b, p. 43), a saber, la terapéutica, la mantica
y la de sometimiento (que contiene la destructiva y la erotica), las Musas se dedican a la
primera y Afrodita junto con Artemis-Hécate-Selene a la de sometimiento. Tal vez las Carites
se dediquen a la profética, aunque este campo pertenece a la tradicional figura del adivino
ciego como Tiresias en el /d. XXIV. En Homero, la magia se vincula a momentos de
anagnorisis.
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De hecho, Anfitrién se va tranquilamente a la cama como si el suceso
hubiera consistido en un pequefio incidente nocturno sin importancia, pero
Alcmena desea investigar el asunto mas a fondo. Pide asi que le sea revelada
la verdad, aun si esta es anunciadora de desgracia, pues cree en la
irreversibilidad de la voluntad de las divinas Moiras ante la cual el ser
humano ha de someterse. Frente al estilo directo que comienza ex abrupto en
el verso 35, en el verso 68 si encontramos un verbo introductor de las
palabras de Alcmena, aunque, como observan M. Fantuzzi y R. L. Hunter
(2002, p. 283), se trata de un verbo poco frecuente en esta funcién (fvoyet,
‘ordenar’) que, ademas, preludia un parlamento cuyo inicio no estd a
comienzo de verso como requeria la convencion épico-arcaica. Al final de su
discurso, no obstante, la protagonista inserta una nota de humildad en tanto
que reconoce haber adoptado una actitud demasiado exigente y, a modo de
contrapeso, destaca la sabiduria de Tiresias. Pese al miedo que ha
experimentado, es ahora Alcmena capaz de referir con detalle lo ocurrido
haciendo alarde de wuna adecuada sensatez (cwepoctvn), elemento
indispensable en la mujer virtuosa.®® En este sentido, una reina (Bosiieie) no
podia ser menos. Finalmente, la heroina halla en el adivino el consuelo que
busca:

iAnimo, mujer de ilustre descendencia, estirpe de Perseo, animo! Del
futuro espera lo mejor. Por la dulce luz de mis ojos, perdida tiempo ha, que
a Alcmena cantaran muchas aqueas por su nombre cuando froten sobre la
rodilla con su mano la blanda hilaza al caer la tarde, venerada seras por las
argivas (vv. 73-78).

Alcmena es identificada por el adivino como una «mujer de ilustre
descendencia» (&piototorew® yovar) porque resulta innecesario afiadir el
nombre propio de su vastago Heracles. Este comienzo, inspirado
probablemente en Pindaro (P. XI 3), quien llama a Alcmena «madre de los
mas nobles hijos» (dpiotoydvog potfp), constituye una anticipacion del
significado del prodigio. Notese que, sin mencionar su nombre propio,
Tiresias se dirige a la heroina aludiendo, en primer lugar, a su descendencia
—por la cual se hizo famosa— y, a continuacién, a su ascendencia,” también
sumamente célebre por las hazafias de Perseo. Luego, Tiresias profetiza que

% Vid.S. B. Pomeroy (1984, p. 70).

7 Ph. E. Legrand (19727, p. 173, n. 1) observa el parecido de esta expresion con Hom.,
1. XVIII 54, donde Tetis se califica como Svcapistotoxea.

88 Cf. otra referencia similar al antepasado mitico de Heracles en el /d. XXV 173.
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muchas mujeres celebraran a Alcmena en sus cantos de trabajo” mientras
alisan y redondean el hilo, insertando asi una nota cotidiana que transporta al
ambito de la realidad una escena con personajes del mito. Un epigrama de
Leonidas, recogido en 4.P. VII 726, describe a una viejecita que ejecuta el
mismo gesto, probablemente para afinar y redondear mejor el hilo. Como
observa A. S. F. Gow (1992b’, p. 428), la expresion de los versos 77-78 (nept
yobvor [...] kotatpiyovow, «froten sobre la rodillay) se refiere al proceso de
frotar con la mano la lana en el muslo. Estirarla sobre la espinilla debia de
ser una variante y tanto la rodilla como la parte inferior del muslo se cubrian
a menudo con una proteccion semicilindrica atestiguada en numerosas piezas
de ceramica.

Pocos versos después, Tiresias interpela de nuevo a Alcmena con un
sencillo vocativo (yovai, ‘mujer’), precisamente antes de darle la receta que
han de llevar a cabo —al igual que Simeta— ella misma y sus sirvientas. En
efecto, las destinatarias de las palabras del adivino son varias, a juzgar por la
alternancia de imperativos en segunda persona del singular (koie, «quemay,
v. 91) y del plural (¢rowdoar’, «aprestad», v. 89, y mupdoote, «quemady, v.
96), asi como en tercera persona del singular (‘pwydro, «arroje», v. 94, y
veéobo, «vuelvay, v. 95) referidos a una de las esclavas (duprdrov tic):

Mas ahora, mujer, que estén listas las brasas bajo las cenizas; aprestad
lefia seca de genista, o de cambrones, o de zarza, o de seco peruétano que
el viento haya agitado. Sobre esa madera silvestre quema a las dos sierpes
a medianoche, cuando ellas quisieron matar a tu hijo. Por la mafana, que
recoja las cenizas del fuego una sirvienta y que las arroje todas totalmente
sobre el rio para que las lleve a las quebradas, allende la frontera. Vuelva
después sin mirar atrds. La mansion debéis purificarla quemando puro
azufre primero; luego, con un ramo ornado de cintas, rociadla de agua no
estancada, mezclada con sal, segun prescribe el uso. A Zeus Supremo
sacrificadle un cochinillo macho, para que siempre a vuestros enemigos
superéis (vv. 88-100).

En relacion con estos versos, A. Griffiths (1996, p. 111) comenta que
Anfitrion es presentado como un personaje tan infructuoso que, de hecho, no
es a ¢l —el jefe de la casa— a quien dirige Tiresias sus instrucciones, sino a
Alcmena. En la misma idea insiste Thomas (1996, pp. 230-231) al afirmar
que es sobre la protagonista sobre quien recae la fama de Heracles y, por
ello, es ella quien ha de realizar ritos de purificacion, ya que, efectivamente,

% El tema de los cantos de trabajo es un elemento fundamental en la estructura del Id. X.
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después de despertarse, ataviarse y prepararse para el combate, se apagan las
luces y Anfitrién ya no tiene nada que hacer. En cuanto a estos ritos que se
hallan muy proximos al mundo de la magia, M. Fantuzzi y R. L. Hunter
(2002, p. 282) observan que parece como si la consulta de Alcmena a
Tiresias estuviese asimilada a las practicas reales de magia de la vida
cotidiana de los griegos del siglo Il a. C. En efecto, el vocativo yovoi, que
hace referencia tan solo a la condicidon femenina de la heroina, invita a
sacarla de su contexto mitico y situarla en un ambiente de magia
propiamente helenistico donde ha de realizar un rito de purificaciéon. Esta
«limpieza»,” realizada a una hora magica, a medianoche, se ve
protagonizada por dos elementos de uso ancestral en este tipo de menesteres:
el fuego y el agua. Purificaciones de este tipo eran practica comun entre los
griegos, sobre todo después de acontecimientos que representaban un
traspaso del umbral de la vida como eran el nacimiento y la muerte.”' Otro
elemento de la tradicion, pero tomado aqui como factor imbuido de
supersticion, es el mandato de no mirar hacia atras. En efecto, hallamos este
detalle no solo en mitos griegos™ como el de Orfeo, sino también en otras
tradiciones cual es el caso de la mujer de Lot en el biblico pasaje de Ge. XIX
26. Sin duda, esta creencia tiene sus raices en un sentido profundo de la
concepcion existencial: tampoco Odiseo mira hacia atrds en su viaje de
retorno a ftaca porque, de lo contrario, sabe que jamas llegara a su destino.
El significado del asunto, por tanto, puede hallarse en la idea de que se ha de
mirar tan solo el futuro a fin de avanzar en la ardua tarea que es la vida.

Por ultimo, Tiresias le ordena que tenga preparadas las brasas, aunque es
evidente que no es ella quien va a realizar toda la labor, sino que cuenta con
la ayuda de su esclava —recordemos los imperativos de plural-. Alcmena ha
de ejecutar la tarea principal que consiste en quemar los dos reptiles a
medianoche, pero es la sirvienta quien lleva a cabo el trabajo més ingrato,
esto es, recoger las cenizas y arrojarlas al rio, tarea impura e impropia de su
duefia. Por tanto, cuando el mandato de Tiresias adopta la forma del plural,
entonces si debe entenderse que incluye a la protagonista que ha de

™ Téngase en cuenta el sentido de esta palabra, que adquiere distintos matices en
funcion de sus contextos. Vid. L. Moulinier (1952, pp. 149-156) y L. De Bock Cano (1982,
pp. 121-126), quien estudia la semantica del adjetivo kafapdg (‘limpio’, ‘puro’) en los poemas
homéricos, Hesiodo, Tirteo y Arquiloco.

"' Vid. R. Flaceliére (1996, p. 107).

2 Cf.S., OC. 490; A.R., Il 1037-1041; Mosch., III 124.
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implicarse, como es natural, en los ritos. Una vez reducidas las bestias a
cenizas, se procede a la purificacion de la casa con los elementos
habituales:” azufre puro, agua no estancada y mezclada con sal, un ramo
ornado con cintas y un cochinillo macho. Ahora bien, si queremos indagar
sobre cudl era la opinion de Tedcrito respecto de la adivinacion, no podemos
obviar el sincretismo que se produce en la figura de Tiresias, en la que
convergen los dones manticos tradicionales con unas recomendaciones
colindantes con el terreno de la magia y la supersticion, que recuerdan a las
recetas de Simeta en el /d. II. Este hecho sugiere que el poeta consideraba
que ninguna de las dos facetas era digna de credibilidad alguna y en la
misma linea de pensamiento se halla también el autor del /d. XXI al hacer a
uno de sus personajes exclamar que «el mejor intérprete de los suefios es
aquel cuyo maestro es el buen sentido» (vv. 32-33).”*

Ménades

Bajo este epigrafe, tratamos a las ménades conjuntamente, por sus
caracteristicas comunes, aunque se individualizan en el Id. XXVI” de un
modo especial las tres hermanas hijas de Cadmo y Harmonia, a saber, Ino,
Auténoe y Agave. En efecto, su protagonismo destaca sobre la actuacion de
las restantes mujeres precisamente por ser familiares del personaje tragico
Penteo. No obstante, incluimos a Agave también en el capitulo de las madres
en el que analizamos la relacién que mantiene con su infortunado hijo.

El poema comienza, pues, con la presentacion de estas tres mujeres,
cabecillas de todas las demas:

Ino, Autonoe y Agave, la de blancas mejillas, condujeron al monte
tres baquicos cortejos, siendo ellas tres; arrancaron silvestres hojas de

3 Aquiles purifica una copa con azufre antes de libar el vino a Zeus en . XVI 228;

Odiseo ordena a la anciana Euriclea que traiga azufre y fuego a fin de purificar la casa tras la
matanza de los pretendientes en Od. XXII 481 y, en el Phasma de Menandro, se recomienda
la aspersion con agua salada (vv. 54-56). El uso del ramo esta igualmente bien atestiguado y
el cochinillo macho es una ofrenda frecuente en los ritos catarticos como la purificacion de
Orestes en Delfos descrita por Esquilo (Eu. 283).

™ Cf. L. Gil (1962, p. 251).

> Este idilio recrea el mismo tema que la tragedia euripidea Bacantes, y C. Cusset
(1997, pp. 457-461) compara la presencia de los personajes femeninos en ambos autores,
Euripides y Tedcrito.
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frondosa encina, viva hiedra y el gamoén que crece sobre el suelo, y
construyeron en limpia pradera doce altares, tres para Sémele, nueve para
Dioniso (vv. 1-6).

Notemos, en primer lugar, la candidez de este comienzo que contrasta
con la atmosfera de tension creada por la aliteracion del diptongo av y el
predominio de sonidos vocalicos.” Asi, Agave es parondpavog, forma edlica
de pnlomdpeog (‘de mejillas frescas o rojas como una manzana’), —si
entendemos que se trata de un compuesto formado a partir de pdiov
(‘manzana’)-"" y este detalle sirve de anticipo a la sanguinaria actitud que
mostrara el mismo personaje poco después. El color encendido de su rostro
parece, en este caso, un presagio de la sangre que a continuacion va a ser
derramada. No obstante, el mismo epiteto puede interpretarse como formado
por parédg (‘blanco’)’® —segun queda patente en el Epigrama 15 de Tebcrito,
recogido en A.P. VI 336, que se refiere a un macho cabrio— y, en este
supuesto, el sentido apuntaria a la blancura de las mejillas de Agave. Esta
interpretacion se halla en consonancia con el ideal de belleza femenina
imperante en la época y otorga al personaje un efecto paraddjico, pues el
autor pretenderia realzar el contraste entre la pureza ritual con que se inicia
la celebracion y la posterior carniceria que Agave cometera contra su hijo,
hecho del que va a ser testigo el lector. La misma sensacion produce el
epiteto xabapdg (‘limpio’) del verso 5 (év kabopd Aewdwvi), empleado a
menudo en contextos religiosos 0 magicos,”” pero también sacrificiales.** De
modo semejante y a caballo entre ambos sentidos, refiere Apolonio (III
1202) los preparativos de una invocaciéon a Hécate que se realiza «en medio
de limpias hondonadas» (kafopficw [...] elapevijow).

Cada una de las hermanas conduce un baquico cortejo (6iacog) y no se
debe al azar el hecho de que sean precisamente las hijas del gobernante las
capitanas, pues tras ello subyace un simbolo de poder. Estos tiasos
dionisiacos consistian en grupos formados por mujeres que salian al monte a
realizar sus ritos generalmente en numero de tres, segun refleja también

" Vid. P. Lauciani (1994, p. 112).

7 Cf. A. Bailly y L.S.J. (s.v. unhoméperoc). Téngase en cuenta, ademas, la conexion entre
la manzana y Dioniso.

" Cf. A.S.F. Gow (1992b’, p. 476) y P. Fernandez Colinas (1994, pp. 313-331).

™ Vid. Plu., fi. 178 Sandbach o los fis. 488, 489, 490 B 1 y 491 B 1 de las laminillas de
Turios.

% pid Hdt., 1132, 5.
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Euripides (Ba. 680). Esta cifra de significado ritual en la Grecia antigua tuvo
su posterior desarrollo en el &mbito de la magia a partir de la época
helenistica. De hecho, cada tiaso erige un altar para Sémele (tres en total) y
tres para Dioniso (o sea, nueve),”' manteniendo la supremacia del nimero
tres y sus multiplos. Estos grupos recorrian las calles con una alegria ruidosa
adornada de danzas, cantos e incluso gritos y se dirigian a lugares
montaraces donde practicaban actos orgiasticos como la omofagia.* Sigue
una descripcion de los preparativos del ritual en la que todo parece indicar
un pléacido desarrollo de la ceremonia:

Tomaron luego en sus manos de la canasta las ofrendas dispuestas y
las depositaron reverentes sobre los altares de fronda fresca como Dioniso
les habia ensefiado, como al propio Dioniso complacia (vv. 7-9).

El pasaje exhala una cierta ternura poética y la descripcidon denota la
escrupulosidad inherente a cada movimiento realizado en escena, semejante
a aquellos propios de los ritos magicos. No obstante, la serenidad del
ambiente se interrumpe bruscamente cuando Auténoe divisa a Penteo oculto
tras un arbusto:

Auténoe fue la primera en verlo, y, con un grito horrible, corrié
inmediatamente y desbaratd con sus pies los simbolos misticos del
delirante Dioniso, que no ven los profanos. Fuera de si estaba, y pronto
fuera de si estuvieron las otras también (vv. 12-15).

En este instante cargado de tension narrativa todo se altera: Autdnoe
contagia su actitud frenética a las demds que la oyen gritar poseida por la
locura (pavia). Toma asi la iniciativa que en Euripides tenia Agave, mientras
que Dioniso se encuentra ahora ‘arrebatado’ (poviddng). Como bien sugiere
A. S. F. Gow (1992b7, p. 478), la ménade probablemente desbarata con sus
pies los elementos del rito a fin de que no sean visibles para el sacrilego
intruso.” En este momento de enajenacion es cuando comienza la
persecucion del impio Penteo protagonizada por todas las bacantes en tropel:

81 Sobre el nimero nueve en relacion con Dioniso, ¢f. Abh. Scichs. Ges. 24.1.57. Apud A.
S. F. Gow (1992b, p. 478).

% En los misterios de Dioniso, sus fieles, agrupados en tiasos practicaban el rito de la
omofagia, que consistia en devorar carne cruda de un animal degollado. Vid. M.* J. Rodriguez
Mampaso (1994, p. 28) y R. Flaceliere (1996, p. 264)

8 El pasaje podria tener ecos de Hom., II. VI 132, que presenta a las bacantes arrojando
al suelo sus tirsos ante la llegada de Licurgo.
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Huia Penteo aterrorizado, seguianle ellas, recogiéndose el peplo sobre
el cinturdn hasta las rodillas (vv. 16-17).

A fin de disfrutar de mayor libertad de movimiento, las mujeres corren
recogiéndose el peplo (mémhog), bien subiéndolo por completo hasta el
cinturdn, bien enganchando en ¢l tan solo la parte inferior del mismo y
reduciendo asi su longitud. Existe la posibilidad, no obstante, vista por A. S.
F. Gow (1992b’, p. 479), de que el verbo épvw (‘tirar’, “arrastrar’), signifique
aqui lo contrario, es decir, que las mujeres estiran su vestido hacia abajo para
que no queden sus rodillas al descubierto en la carrera, aunque tal hipotesis
parece menos acertada. El peplo, que podia ser abierto o cerrado,* era la
indumentaria propia de las mujeres espartanas, aunque no exclusiva de ellas,
pues incluso los hombres podian llevarlo, segn se aprecia en el /d. VII 17-
18, en el que un cabrero «llevaba en torno al pecho una vieja tinica (nénhoc)
cefiida por ancho cinturén». Detalles parecidos aparecen tanto en el /d. XIV
35, en el que la joven Cinisca se recoge el vestido para escapar de su
enamorado Esquinas, como en Calimaco (Dian. 11) o Apolonio (III 874 y IV
940), que presentan a la diosa Artemis, a las criadas de Medea y a las
Nereidas, respectivamente, efectuando el mismo gesto.

Pero ante la posibilidad de una escapatoria cierta, Penteo opta por el
dialogo:

Dijoles Penteo: “;Qué queréis, mujeres?” Dijole Auténoe: “Presto lo
sabras sin que te contesten” (vv. 18-19).

Abhora bien, el hecho de que se produzca un didlogo entre las bacantes y
Penteo revela que las mujeres no creen verdaderamente que el joven sea una
fiera como en Euripides (Ba. 1118).% En efecto, una bestia no podria hablar,
de tal manera que el detalle delata alguna clase de consciencia por parte de
las asesinas. En todo caso, la forma en que Penteo se dirige a ellas no parece
la de un hijo o un sobrino, sino que interpela a su madre y a sus tias como a
desconocidas. Notese en el verso 21 la variatio respecto de la version
euripidea segn la cual las bacantes ven en Penteo la figura de un leon,
mientras que en Tedcrito es su madre Agave quien brama como una leona,

¥ Vid. R. Flaceliére (1993, pp. 195-197).
% Asi opina también F. T. Griffiths (1979, p. 100).
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haciéndose eco, a su vez de Ba. 987-991.% A continuacién, se procede muy
rapidamente al descuartizamiento del joven:

Bramo6 la madre con la cabeza del hijo en sus manos con el bramido
que da la leona parida. Arrancéd Ino un hombro de cuajo con el ancho
hueso, pisandole el vientre, e igual hizo Auténoe. Las otras mujeres
repartieron la carne sobrante. Tornaron a Tebas manchadas de sangre
todas, trayendo del monte pesar, que no Penteo (vv. 20-26).

Tedcrito sitia en primer término la figura de la madre —sin decir su
nombre, pues no hace falta— para poner de relieve la tragica imagen de la
asesina con la cabeza de su hijo entre las manos. Ademas, el verbo puxdopat
(‘mugir’, ‘bramar’, ‘rugir’) aplicado a personas suele tener, salvo
excepciones,” un sentido comico, segiin puede verse en Aristofanes (Vesp.
1488 y Ra. 562) y, ademas, sugiere el sonido de la vaca mas que el de la
leona.* No obstante, su protagonismo se ve considerablemente reducido con
respecto a la version del tragico (Ba. 1114) en la que Agave es la primera en
desgarrar el brazo derecho de su vastago. Pero en Tedcrito es la tia de
Penteo, Ino, la que le arranca en primer lugar un miembro de cuajo con suma
fiereza en una detallada descripcion que realza la frialdad y la fuerza de esta
devota de Dioniso. A ella le sigue Autonoe, quien no duda en despojar del
otro brazo a su sobrino, siguiendo el ejemplo de su hermana. Ha sido la
primera en ver al intruso y también la Gnica en hablarle en tono amenazante
(v. 19). Significativamente, se establece un triangulo equilatero a partir del
cuerpo de la victima: Agave toma la cabeza e Ino y Auténoe un brazo cada
una, en perfecta simetria a juzgar por el sentido que aporta el término pvOudg
(‘movimiento regulado y medido’, ‘proporcion regular’), mientras ‘lo
demas’ (ta mepiocd), la carne sobrante, es tomado por las restantes ménades.
Pone el poeta especial énfasis en destacar que todas las mujeres «tornaron a
Tebas manchadas de sangre» sin excepcion —en un verso de ecos homéricos
(Od. 1X 397). Con ello se realza la crueldad de la mujer que causa la
desgracia —esta vez hasta el extremo de la mutilacion fisica— del varén,
motivo que se halla en consonancia con el gusto de Teocrito que recrea,
también en otros lugares, esta faceta femenina. La propia insistencia en que
«todas» las mujeres son un mal o causantes del dolor masculino se halla en

% Vid. B. Effe (1978, p. 70 y 1986, p. 81), quien opina que Agave es mucho mas cruel y
sanguinaria en Teocrito que en Euripides.

8 Vid. A.S.F.Gow (1992b7, p. 479).

8 Cf Hom., Il. V 749 y Od. X 413; Hes., Op. 508, y Ar., Nu. 292.
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la linea hesiddica que considera a la mujer como un mal necesario. A modo
de colofon, las bacantes traen de regreso a la ciudad «pesar» que no a
Penteo: nétese el juego de palabras entre el nombre propio del joven ITevBija
y el sustantivo wévOnuo (‘aflicciéon’) que remonta a Euripides (Ba. 367). No
obstante, pese a la crudeza de la descripcion, en los ultimos versos del
poema el autor justifica la terrible actuacion de las cadmeas —entiéndase por
Kadpeion a las «tebanas» en general y no solo hijas de Cadmo— por la
intercesion del dios:

Salve a la hermosa Sémele y a sus hermanas, las cadmeas a quienes
muchas heroinas rinden honores; ellas obraron de aquel modo a impulsos
de Dioniso, no merecen censura. Que nadie vitupere los actos de los dioses
(vv. 35-38).

Lejos de horrorizarse en el momento de la anagnorisis ante los actos
cometidos, como sucede en la obra de Euripides, las mujeres son aqui
finalmente deificadas, segiin se desprende del verso 36.* Con independencia
de este ultimo detalle y dada la linea de pensamiento de nuestro poeta que se
manifiesta también en otros lugares, entendemos que la eleccién de este
mito, susceptible de las més diversas interpretaciones,” responde al deseo de
poner en evidencia el fanatismo de las mujeres en materia religiosa, magica
o supersticiosa. En definitiva, lo que hace Teocrito al final de la composicion
es afiadir una critica a la critica: disculpa a las mujeres, esas heroinas
(Mpoivarg, v. 36) que no deben ser sino otras bacantes, atribuyendo su
actuacion a la voluntad divina. Y es que ciertamente el siracusano no cree en
los dioses tradicionales y por ello la frase que clausura el poema (undeig to
fedv Ovooarto, v. 38) resulta en extremo irdnica. De hecho, el adjetivo
gmpopatov (‘censurado’, v. 38), que solo aparece en Hesiodo (Op. 13) a
proposito de Eris, aporta una cierta connotacion de culpabilidad, pues la
diosa si es merecedora de censura en la obra del beocio. Por consiguiente,
cabe preguntarse si las bacantes se ven al final verdaderamente liberadas de
toda culpa por haber obrado a impulsos del dios.

Circe

¥ Vid. F. T. Griffiths (1979, p. 103).

% Algunos han querido ver en él un testimonio del ritual de la omofagia con victimas
humanas; otros han optado por ver en el idilio una alusion velada a la muerte de algin joven o
incluso un crimen politico, como Wilamowitz. Vid. T. Molinos (1992, pp. 109-112).
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Circe es la maga hija del Sol y de Perseis y hermana de Eetes, rey de la
Coélquide, y de Pasifae, la esposa de Minos. Pese a su clara ascendencia
divina —manifiesta en expresiones homéricas como «divina entre las diosas»
(8t Oediov) de Od. X 487 y XII 20; «soberana Circex» (nétvia’' Kipkn) de Od.
XI1I 36, o «deidad poderosa» (dewn 0e6c) de Od. XII 150— es considerada en
el mundo griego como una maga capaz de revelar el futuro,” lo mismo que
Medea. Con todo, no faltan autores que, como Hesiodo (74. 1011), parecen
ubicarla entre las diosas. Habita la isla de Ea, lugar al que llegé Odiseo con
su tripulacién tras diversas aventuras en el pais de los lestrigones. Es
conocida también su intervencion en el viaje de regreso de los argonautas.
En este episodio, la maga acoge a su sobrina Medea y la purifica del
asesinato de su hermano Apsirto, pero se niega a ofrecer hospitalidad a
Jason. En consonancia con estos precedentes ofrecidos por la tradicion, el
personaje de Circe aparece en dos lugares de los poemas teocriteos, siempre
relacionado con brebajes de magica accion. La primera referencia la
hallamos en el /d. II 15, en el que Simeta proclama el deseo de que sus
pocimas (pappoke) tengan poderosos efectos: «haciendo estos bebedizos no
inferiores a los de Circe, Medea y la rubia Perimede» (vv. 14-16).

Si en Apolonio de Rodas (IV 588 y 662 y ss.) Circe esta viva y realiza
ritos purificatorios con agua, en el /d. Il su presencia se reduce a una breve
mencion erudita. No obstante, al igual que en el autor de las Argonduticas, la
maga se vale de un elemento externo, los gdppoxa, para ejercer su poder. No
debe resultar extrafio que Simeta recurra a la imagen de Circe, pues, en
Homero (Od. X 133 y ss.), esta trata de retener mediante filtros a Odiseo, a
pesar de ser una maga que no siente simpatia por los hombres. En efecto, la
seduccion y la hechiceria son, con frecuencia, dos caras de la misma moneda
en el mundo clasico, por lo que las magas se ven impulsadas a emplear sus
bebedizos para retener a sus amantes.”

El otro pasaje en el que interviene Circe pertenece al Id. IX,
generalmente considerado obra de un anénimo imitador de Tedcrito. Si esto
es asi, el autor se habria inspirado en la referencia a la hechicera que

' En Tedbcrito el sustantivo métvia siempre se aplica a deidades: Hécate en el Id. 11 43;
Perséfone en el Id. XV 14; Afrodita en el Id. XVII 36 y A.P. VI 340, y Nix en el /d. XVIII 27.

%2 Cf Hom., Od. XII 155.

% Vid. M* H. Sanchez (2003, pp. 25-26).
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acabamos de ver en boca de Simeta, pues las similitudes del contexto asi lo
sugieren:

Tanto quiero yo a las Musas. A quienes ellas ven con alegria, nunca
Circe hechizd con bebedizo (vv. 35-36).

El poeta expresa aqui su amor por las Musas, es decir, por el canto, y
afirma que quien a ellas se entregue no podra caer presa de los hechizos del
amor. El motivo, por tanto, se halla en la linea tematica del poeta siracusano,
quien defiende el poder curativo del arte que profesa.”* Pero la imitacion va
mas alld, pues incluso coincide con Tedcrito la posicion del nombre en el
verso, que ocupa el ultimo pie, y su forma en -a y no en -n —recordemos que,
aunque para el Id. II 15 los codices traen Kipkrng, los papiros, generalmente
mas fiables en la reconstruccion del arquetipo, prefieren la forma Kipkog—.
En definitiva, desde el punto de vista del tratamiento de este personaje
podemos hablar de una imitacion perfecta o bien de una auténtica
originalidad, bajo la cual podria subyacer la experiencia personal de Tedcrito
tan frecuentemente manifiesta en afirmaciones de esta indole.

Medea

Medea es hija de Eetes, rey de la Célquide, y de la ocednide Idia, aunque
Diodoro (IV 45 y ss.) la considera hija de Hécate y hermana —en vez de
sobrina— de Circe. En cualquier caso, Medea no es en la tradicion una diosa-
maga” como su tia, sino una mujer experta en filtros y sacerdotisa de
Hécate,96 deidad ctonica protectora de las hechiceras.”’” En el capitulo
dedicado a Simeta recordamos las semejanzas entre esta, también vinculada
a Hécate, y el personaje de Medea en Apolonio de Rodas. En cuanto al
pasaje del /d. II 13-16 que acabamos de ver en el epigrafe precedente,
observamos en €l un detalle de interés: Simeta desea que sus filtros tengan
los efectos de los de Medea, pero esta es una mujer que, si bien controla las

% Cf I1dd. X13 y XXI1221.

% Su humanizacion se acentia, probablemente, a partir de Euripides. Cf. C. Garcia Gual
(1981, p. 32).

% En Euripides, Medea confiesa a propésito de Hécate: «[...] (es) la diosa a la que yo
venero por encima de todo y he tomado por colaboradoray (Med. 395-397), aunque todas las
mujeres sean expertas en utilizar pécimas maléficas (Med. 407-409 e Hipol. 478-481). Vid. J.
L. Calvo (1998, p. 48).

7 Vid. M.* H. Sanchez (2003, p. 28).
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fuerzas de la naturaleza, no tiene ningin dominio sobre sus propias pasiones
y, desde luego, sus filtros no van a ser de ninguna utilidad para salvaguardar
su amor.”® De este modo, el poeta estaria introduciendo una suerte de
anticipo semejante a la expresion desiderativa que la propia Simeta emite en
el Id. 11 44-46 en relacion con el olvido de Teseo respecto de Ariadna, versos
que comentamos enseguida en el epigrafe siguiente.

Ariadna

Ariadna es la joven hija de los reyes de Creta, Minos y Pasifae,
enamorada del héroe ateniense Teseo, a quien ayudo a derrotar al Minotauro
y a encontrar la salida del laberinto mediante una ingeniosa estratagema.
Una vez logrado su proposito, Teseo la abandond en la orilla de una isla
mientras dormia. Con razon de este ultimo detalle, la mitica Ariadna es
traida a colacion por Simeta en el /d. II en una comparacién de tinte
homérico:

[...] ora si con ¢l duerme mujer, ora si duerme hombre, que tanto
olvido embargue a Delfis como cuentan que, en Dia, Teseo olvido a
Ariadna, de hermosa cabellera (vv. 44-46).

En efecto, el adjetivo edmhoxduw (‘de hermosa cabellera’) aparece aqui
como variante del compuesto xolumhokape aplicado por Homero (//. XVIII
592) a Ariadna. A esta pincelada se une otra interesante variatio respecto de
Od. XI 324, pasaje en el que, si bien el nombre del lugar identificado
habitualmente con una pequena isla al norte de Creta es, como aqui, Dia, la
version del mito es bien distinta, pues en el episodio homérico, Artemis
habia matado alli a Ariadna a causa de una acusacién de Dioniso. Hemos de
tener en cuenta en este punto que a partir de Homero los poetas situan el
abandono en Naxos, en pleno mar Egeo, y tratan a Dia como otro nombre de
este importante lugar,99 aunque los escolios hablan de seis islas con la misma
denominacion. De esta guisa, Teocrito reelabora el mito a partir de varias
versiones y lo plasma con una brevedad que casi pasa inadvertida, al estilo
de Calimaco.'”

% De hecho, Medea encarna la tragedia de la mujer divorciada. Vid. P. A. Cavallero
(2004, pp. 43-67).

% Cf. Call., fr. 601.

190 pig M. Durdn Mafias (2005b, pp. 3-4) y (2009, pp. 5-7).
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Por tanto, el mito de Teseo y Ariadna es mencionado por Simeta a modo
de simil exhortativo —procedimiento comun en el ambito de la magia—'""" con
la pretension de que su amado se olvide de cualquier otro objeto de deseo y
de que regrese a sus brazos. En esta referencia, empero, subyace una
paradoja, pues la ingenua protagonista del idilio no se percata, al pronunciar
estas palabras, de que, en realidad, es ella misma quien ha sido abandonada
como nueva Ariadna por Delfis. El detalle muestra la fragilidad cultural de
Simeta, una chica de pocos conocimientos, al menos en materia de tradicién
mitica, o tan aturdida por su circunstancia vital de enamorada no
correspondida que habla con suma torpeza. La ironia tragica reside, en
consecuencia, precisamente en que a Delfis ya le invade el mismo olvido que
a Teseo, aunque a ella le gustaria que su amnesia fuese de otro calibre: que
se olvidara de su incipiente amor. Paralelamente, Apolonio emplea idéntico
recurso en dos lugares de sus Argonduticas, aunque mas bien como un
elemento de anticipacion. En efecto, también en esta obra hallamos
pinceladas de ironia y humor que se oponen al tono melodramatico y serio
que caracteriza el asunto principal como, por ejemplo, el momento en que
Jason le recuerda ingenuamente a Medea la historia de Teseo y Ariadna con
la cual la suya propia posee un paralelismo tan estrecho (A.R., IIl 997 y ss.;
1096 y ss.). No resulta facil establecer en este asunto quién depende de
quién, pero no es improbable que Teocrito sea posterior y emplee aqui el
recurso de la variaciéon. En efecto, a menudo el siracusano elabora
composiciones independientes con motivos que en Apolonio pertenecen a la
misma saga de Jason y los argonautas. Este hecho sugiere, por tanto, que
nuestro poeta pudo tomar como punto de partida la obra del rodio.

Atalanta

El ejemplo de una desdefiosa mujer del mito, hija de Yaso o de Esceneo,
segun las Versiones,m2 sirve al cabrero del /d. 11l para mostrarle a Amarilis
que incluso las damas mas reticentes se doblegaron, en tltima instancia, al
amor. De acuerdo con este mito, Atalanta habia prometido casarse con aquel
que la derrotara en la carrera, lo cual era imposible a menos que se empleara

00 ¢f P.G.M. IV 2740; 2757; 2905, 0 2960.
192 ¢ Hes., fi. 72 M-W.
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alguna estratagema. En este sentido, Atalanta responde al arquetipo de la
mujer guerrera que, como las amazonas, rivaliza con el hombre, rinde culto a
Artemis y renuncia a su papel femenino para adoptar uno masculino. Segin
la leyenda comun,'” Hipomenes, también llamado Melanién, vencié a
Atalanta gracias a las manzanas de oro recibidas de la diosa de Pafos, porque
la joven se retrasd parandose a recoger los hermosos frutos por deseo de
ellas y no del muchacho.

En nuestro idilio, el cabrero lleva también muchas manzanas, como
Hipomenes, pero con la diferencia de que las suyas no son de oro.'™ El
detalle produce un efecto de comicidad, pues el enamorado le trae diez
manzanas comestibles y le promete mas al dia siguiente, pero nada tienen
que ver estas frutas con los dureos dones de Afrodita. Resulta significativo
que Teobcrito escoja aqui una variante poco conocida de la leyenda, la de
Filetas, si hemos de creer el escolio al Id. II 120. Segln esta version, las
manzanas habrian enamorado efectivamente a Atalanta y, en consecuencia,
la joven se habria dejado vencer en la carrera.'” Con este pequefio alarde de
erudicion, el poeta pone en boca del cabrero la version que sin duda sirve
mejor a sus fines y por ello dice que Atalanta, nada mas ver'® las manzanas,
«quedd fuera de si y cayd en profundo amor» (v. 42). De esta guisa, el
cabrero piensa, en su ingenuidad, que Amarilis ha de caer igualmente
rendida ante el poder de sus manzanas, lo cual provoca en el lector una
sonrisa:

Hipémenes, cuando quiso desposar a la doncella, tomé manzanas en
sus manos y termino la carrera; Atalanta, en cuanto las vio, quedo fuera de
siy cay6 en profundo amor (vv. 40-42).

193 ¢f Apolod., 111 105. Para el concepto de leyenda remitimos a la definicién que ofrece
A. Ruiz de Elvira en el capitulo I: «Mitologia y mitografia» de su Mitologia clasica (1975).

1% D¢ interés resulta la aportacion de P. Mabel (1993-1994, pp. 98-99) sobre las
correspondencias implicitas entre el episodio del cabrero y los episodios miticos que este trae
a colacion.

195 Ovidio (Met. X 560 y ss.) recoge esta variante segin la cual Atalanta se enamora de
Hipémenes nada mas verlo y sin tener conocimiento aiin de las manzanas.

1% E] tema del amor que entra por la vista es recurrente en el corpus teocriteo. De hecho,
Simeta pronuncia idénticas palabras en el /d. I1 82. Cf. A.R., II1 283 y ss.
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Atalanta es aqui una mapbévog (‘doncella’), es decir, una joven en su
etapa previa al matrimonio.'”’ De cualquier manera, lo mismo que en el caso
de las espartanas del /d. XVIII, asi también la carrera de Atalanta puede
interpretarse como ritual premarital femenino.'®

Clicia

Segun explica un escolio al Id. VII 5-9, Clicia, hija de Mérope, era la
esposa de Euripilo, hijo a su vez de Posidon, y rey legendario de Cos, y fue
madre de Calcon y de Antdgoras. Estos nombres, afiade el escoliasta, nos
transportan a los primeros tiempos de la colonizacion helena en la isla,
llevada a cabo por los descendientes de Clicia, quienes acogieron alli a
Deméter. Asi, a partir de este comentario y de los versos del /d. VII, A. S. F.
Gow piensa que posiblemente el culto a Deméter era hereditario en la
familia de Frasidamo y Antigenes:

Pues ofrecian a Deo las primicias de la cosecha Frasidamo y
Antigenes, hijos ambos de Licopeo, ilustres si los hay entre los nobles que
tienen su linaje de Clicia y del propio Calcon, el que hizo brotar con su pie
la fuente de Burina, apoyando con fuerza su rodilla en la pefia. A la vera de
ella los chopos y los olmos tejian un bosque de deliciosa sombra, cubiertos
de su verde cabellera de follaje (vv. 3-9).

Por lo demas, Clicia no aparece mencionada en ningun otro lugar.

Hécuba

Hécuba es la segunda esposa de Priamo, especialmente célebre por su
fecundidad. Se le atribuyen generalmente diecinueve hijos, aunque
Apolodoro (III 12, 5) cita solo catorce y Euripides (Hec. 421) eleva el
nimero a cincuenta. A ello debe su protagonismo en el mito. Su nombre
aparece en los poemas de Teocrito una sola vez, en el Id. XV 139, y se trata,
en realidad, de una alusion a la ascendencia materna de Héctor:

Solo ti, Adonis, entre los semidioses, como es fama, vienes aca y
vuelves al Aqueronte. No alcanz¢ tal fortuna, ni el grande Ayante, el héroe

107 v éase el capitulo reservado a las mapBévot, en el que estudiamos con mas detenimiento
los matices de este término.
1% Sobre la carrera como ritual deportivo, vid. J. M.* Nieto Ibafiez (2005, pp. 75-76).
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de la colera terrible, ni Héctor, el mayor de los veinte hijos de Hécuba...
(vv. 136-139).

Ahora bien, cabe preguntarse por qué se alude a la madre de Héctor y no
al padre. Sin embargo, no es la Unica vez que el nombre de la madre tiene
més relevancia que el paterno'” y, como en los demas casos, parece obvio el
motivo. En efecto, se refiere el poeta, en un tono afectivo, a la fama que
obtuvo a su muerte Adonis, amado de Afrodita, gloria que no fue alcanzada
por ninguno de los héroes antiguos que a continuaciéon se mencionan:
Agamenodn, Ayante, Héctor, Patroclo, Pirro, etc. Asi, a fin de resaltar la
figura del héroe troyano, se alude a su condicién de hijo primogénito e
indirectamente al amor que su querida madre le profesaba. De este modo, la
presencia materna constituiria un elemento de configuracion afectiva dentro
de la atmosfera literaria.

Deipile

Deipile es hija de Adrastro, rey de Argos, y de Anfitea. Se caso,
atendiendo a un antiguo oraculo, con el etolio Tideo y fue madre de
Diomedes, el héroe que participd en la guerra de Troya. A estas
circunstancias hacen referencia los siguientes versos del /d. XVII:

Argiva de oscuras cejas, ti te uniste a Tideo, el héroe de Calidon, y
trajiste al mundo a Diomedes, destructor de huestes (vv. 53-54).'"°

Aunque no se mencione de forma explicita su nombre, la argiva es para
el lector minimamente versado en materia mitoldgica, Deipile. No obstante,
pese a la evidencia de la alusion, A. S. F. Gow aporta, en su comentario al
verso 53, un detalle significativo: Deipile tenia una hermana llamada Argia
que se caso con Polinices, segun relata Apolodoro (III 6, 1). Por este motivo,
A. S. F. Gow sugiere que tal vez Tedcrito confunda aqui a las dos hermanas
0 siga quizas una tradicion diferente relativa a sus matrimonios. Ahora bien,
si el término «argiva» (Apyeia) se interpreta como un gentilicio referido a
Deipile, la perifrasis se plantea entonces como una suerte de adivinanza muy
sencilla. En efecto, los datos ofrecidos son abundantes, de modo que la
solucion se descifra inmediatamente convirtiendo asi la incognita literaria en
un guifio de complicidad entre el poeta y el lector, acorde con las practicas

19 ¢f Idd. V 15; XV 139; XXIV 20, y XXII 214.
119 y/olvemos sobre estos dos versos en el capitulo dedicado a las mujeres reales.
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alejandrinas.'"" Por otra parte, el adjetivo xvavéepug (‘de oscuras cejas’) se
aplica asimismo tanto a Amarilis en el Id. III 18, como a la amiguita de un
viejito en el Id. IV 59, pero no aparece con esta morfologia fuera de
Teocrito.' Constituye, al parecer, un topico sobre el ideal de belleza
presente ya en Homero, en //. [ 528 y XVII 209 referido a Zeus y en /. XV
102 aplicado a Hera, si bien Tedcrito atribuye esta hermosa caracteristica
solo a las mujeres.

Sémele

Sémele es, en la tradicion tebana, hija de Cadmo y Harmonia y hermana
de Ino, Auténoe y Agave, las ménades asesinas de Penteo. Fue amada por
Zeus y de esta union nacié Dioniso, a pesar de los malvados consejos de
Hera, quien consiguié mediante un ardid que Sémele fuese calcinada por la
accion del rayo de Zeus.

Hemos aludido ya al pasaje en el que aparece la principal mencion a este
mitico personaje cuando tratamos de las ménades en el Id. XXVI 1-9.
Vemos alli como cada cortejo baquico construye un altar para ella, de tal
forma que se ve honrada con un total de tres frente a los nueve de Dioniso.
Como observa A. S. F. Gow (1992b’, p. 478), no es extrafio hallar a ambos
personajes asociados en el culto, pues ya aparecen juntos en autores antiguos
como Hesiodo (Th. 942), Pindaro (frs. 75, 19) y Euripides (Ph. 1755; Ba.
998; firs. 586, 35). En efecto, cuando Dioniso fue divinizado, baj6 al Hades a
buscar a su madre, la cual resucitd y compartié a partir de entonces los
honores con su hijo.113 Por este motivo, el Id. XX VI se cierra en los versos
33-35 con una despedida al estilo de los himnos dirigida a ambos, Dioniso y
Sémele. No obstante, es de notar la estructura bipartita donde se separa lo
inmortal de lo mortal: el poeta saluda, en primer lugar, a Dioniso y, a
continuacién, a Sémele y a sus hermanas. Pero, aunque Agave, Ino y
Autonoe aparecen en un bloque comun, no se oponen en modo alguno a
Sémele, cuando seria esperable hallar cierta tension entre ellas, dado que

" Este tipo de lenguaje criptico se halla también presente en otros contextos. Cf. Idd. 111
44-45 y X1 26.

!2 También el vaquero enamorado del Id. XX 24 era muy guapo gracias a la negrura de
sus cejas: «[...] lucia la blanca frente sobre las negras cejasy.

113 Cf. Plu., Mor. 566a.
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Penteo y Dioniso eran primos entre si. De hecho, siendo Sémele la madre del
causante de la locura homicida de sus hermanas, no parece logica la postura
de adoracion de estas hacia aquella, que se prolonga hasta el final del poema
(v. 35). Sin embargo, en este punto el poeta parece tener presente, por
encima de todo, el aspecto celeste que Sémele adquirié cuando su hijo, tras
ser divinizado, la rescatd del mundo subterraneo y consiguid resucitarla.
Ademas, después de este episodio, Sémele tomo el nombre de Tione. Pero el
asunto se aclara en seguida cuando en los versos postreros (vv. 37-38) todo
queda apaciguado por la balsdmica afirmacion de que ante la voluntad de un
dios nada puede hacer el hombre.

Resumen

Segin hemos visto, la mayoria de las mujeres del mito aparecen en
forma de alusiones, mas o menos fugaces, traidas a colacion a modo de
exempla. Tan solo Helena, Alcmena y las Ménades protagonizan, directa o
indirectamente, la accion que se desarrolla en los poemas y casi todas ellas
son causantes de la destruccion del elemento masculino, a excepcion de la
madre de Heracles, que se eleva entre las demas como ejemplo modélico de
comportamiento femenino. Asi, aunque acorde con el ideal cldsico de la
esposa perfecta, Alcmena posee, empero, ciertas caracteristicas en las que
podemos vislumbrar su nueva situacion en época helenistica y es su relacion
con la magia, elemento presente también en torno a la figura de Simeta y de
las viejas en la poesia teocritea. A la princesa de Midea se opone Helena,
que simboliza, al contrario que aquella, la destruccion del hogar, pese a que,
como ha sido a menudo seﬁalado,114 nada de esto se explicita en el Id. XVIII,
sino que mas bien se refleja un claro desequilibrio a favor de la Tindaride.
Pero lo cierto es que, frente al aparente tratamiento de Helena como oixérg,
mujer de su casa casta y pudorosa, tal como era venerada en el Egipto
ptolemaico, subyacen, como acabamos de ver, no pocas criticas mas o
menos encubiertas tras el velo de la ironia.

En cuanto al colectivo de las ménades, destaca el tridngulo mortal que
conforman para Penteo su madre y sus tias, pues se reparten Agave, la
cabeza, e Ino y Autonoe, un brazo cada una. En efecto, Ino es quien inicia el

"4 yid. G. Montes Cala (1999, p. 321).
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descuartizamiento y en el detalle de la descripcion se realza su frialdad,
fuerza y crueldad. Autonoe, aunque es la primera en ver a su sobrino, asi
como la unica en hablarle en tono amenazante, es, sin embargo, la segunda
en arrancarle un brazo, siguiendo el ejemplo de su hermana. Su reaccion es
desmesurada, pues grita, corre, desbarata los simbolos misticos, se halla
fuera de si y contagia, en ultima instancia, a las demas. Agave, por su parte,
se presenta envuelta en una candidez que no le pertenece y su presencia sirve
precisamente de contrapunto a la paradoja de la escena. En verdad, el hecho
de que la propia madre de Penteo sea participe del funesto crimen muestra el
lado més oscuro de la exaltacion religiosa. En este sentido, quizas los versos
35-38 constituyan, a su vez, una critica a la invectiva de Euripides (Ba.
1150): «[...] lo mas bello es venerar a los dioses». Si esto fuera asi, Tedcrito
habria afiadido una critica a la critica, ironia a la ironia en un juego de
factura tipicamente helenistica. Las restantes mujeres, por su parte, afectadas
por el delirio de Autdénoe, persiguen a Penteo recogiéndose el peplo hasta las
rodillas —gesto presente también en el /d. XIV 35—y, una vez consumado el
sacrificio, se reparten la carne sobrante del despiece. Se hace especial
hincapié en que participan todas del ritual, ya que regresan ensangrentadas, y
se pone de relieve, de este modo, la fiereza del elemento femenino que
destruye —incluso fisicamente— al hombre. Aunque el tema pertenezca a la
tradicion, se ajusta bien al pensamiento general del autor sobre las mujeres,
quien gusta de recrear esta faceta femenina. Se insiste, por tanto, en que
«todas» las mujeres son un mal para el vardn, causantes del dolor masculino
(névOnua), ya sea fisico, segiin hemos visto, o animico. Ademads, su
liberacion al final del poema por haber obrado a impulsos del dios no es, en
realidad, una justificacion, sino que encubre un sutil ataque a la religiosidad
tradicional.

Respecto a las demas mujeres del mito mencionadas por Tedcrito
observamos que su inclusion en los poemas responde a motivos diversos.
Circe y Medea son modelos para la protagonista del /d. II que, como ellas,
pretende hacer efectivos sus encantamientos amorosos, mientras que Ariadna
representa la situacion en la que verdaderamente se halla Simeta. En otra
ocasion, se menciona a una mujer del mito en boca de un personaje
masculino, un cabrero enamorado, que trata de persuadir a una mujer,
Amarilis, recordandole como Atalanta sucumbié al amor. De otro lado y en
sintonia con el aprecio helenistico por las genealogias, el poeta introduce a
Clicia —en palabras de Simiquidas— para hacer referencia al linaje de
Frasidamo y Antigenes; a Hécuba —en el parlamento de la cantante argiva
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del Id. XV— en calidad de madre de Héctor y a Deipile —en boca del propio
autor— como ascendiente materna de Diomedes. Por ultimo, Sémele es
elevada por el narrador a la categoria de diosa junto a su hijo Dioniso. Con
ello, Teocrito exprime la técnica narrativa y fusiona momentos distintos del
mito, de suerte que, por ejemplo, para hablar del aspecto divino de Sémele
deberia haberla llamado Tione.

En definitiva, vemos que, mientras en algunos poemas la atmoésfera se
halla fuertemente mitologizada, de forma que la trama se instala en un
conocido episodio tradicional, en otros, Teocrito hace desfilar a mujeres del
mito mencionando sus nombres a modo de pinceladas que recrean o
ejemplifican algin asunto de mayor envergadura. Con todo, a fin de obtener
una vision global del tratamiento de estos personajes, habremos de consultar
el capitulo siguiente, en el que incluimos la faceta maternal de Alcmena y
Agave, asi como a otras tres madres del mito, Pero, Leda y Laocoosa, que no
hemos tratado aqui por motivos —como ya dijimos al principio— de indole
tematica.
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II. MADRES

Si bien es cierto que muchas de las madres'” presentes en los Idilios
pueden ser objeto de estudio de otros capitulos en los que su relevancia viene
determinada por la funcion individual que desempefian, también es verdad
que la mayoria de ellas poseen unas caracteristicas comunes que nos obligan
a considerarlas como un elemento unitario. Por este motivo, nos dedicamos
aqui a estudiar estas mujeres teniendo en cuenta exclusivamente su papel
maternal, dejando los restantes aspectos de cada una para otros apartados. De
acuerdo con este criterio, establecemos dos bloques diferenciados segin se
trate de alusiones de caracter general, que inciden fundamentalmente en la
cualidad maternal de estos personajes, o bien posean una personalidad propia
y un nombre definido. En cuanto al apartado que trata las madres del mito,
nos hemos visto en la tentacion de incluir a dos madres divinas, Toosa y
Afrodita, debido a su afinidad tematica con el resto de mujeres estudiadas en
el presente capitulo. No obstante, hemos considerado que una licencia como
esta habria transgredido los limites del presente trabajo, por lo que nos
hemos abstenido de tal inclusion. En algunas ocasiones, las referencias a las
madres son irrelevantes en cuanto tales por referirse a un aspecto de un
personaje extensamente tratado en otro lugar, como en el /d. XVIII 21, en el
que se alude al hipotético hijo que pudiera tener Helena de Menelao. En
estos casos, hemos preferido exponerlas en el capitulo correspondiente a
dicho personaje, pues de otro modo incurririamos en repeticiones superfluas.

Del mismo modo, aquellas madres que son mencionadas en genitivo
formando una suerte de matronimico, pero cuya faceta maternal no se
manifiesta como tal de una manera relevante, han sido incluidas en otros
capitulos. Tal es el caso de Hécuba en el /d. XV 139, que se halla mejor

"5 1a figura de la madre en Tedcrito ha sido estudiada por M. Cavalli (1997, pp. 221-
230), quien ofrece un analisis descriptivo de los contextos en los que aparece.
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entre las mujeres del mito puesto que su funcion en él no es otra que la de ser
la madre de los principales héroes y heroinas de Troya. Tampoco Praxinoa,
aunque la vemos incluso interactuar con su hijo, se veréd tratada aqui. Su
faceta maternal se refleja en el capitulo dedicado a ella y a su amiga Gorgo,
ya que desglosar sus distintos aspectos habria supuesto una merma
considerable en la comprension global del personaje.

Madres en general

Segun podemos apreciar a lo largo de los Idilios, el interés de Teocrito se
centra de modo especial en las eternas inquietudes del ser humano, mientras
que la relacion materno-filial queda con frecuencia relegada en su poesia a la
posicion de elemento decorativo, al claroscuro y a los planos secundarios.
Siendo asi, en sus versos una madre normalmente no posee, por si misma, un
protagonismo especial y, cuando el poeta introduce una, se trata siempre de
un personaje comodin, una mera figura simbodlica que sirve para despertar en
el lector ciertas sensaciones o emociones relacionadas, por lo general, con la
calidez del hogar. De esta guisa, por ejemplo, la presencia de una madre
aporta una nota de ternura en la descripcidon que hace Simeta en el /d. II de
sus sintomas amorosos:

[...] no podia hablar, ni los balbuceos siquiera que los nifios dicen en
suefios a su madre querida (vv. 108-109).

En este sentido, resulta significativo el adjetivo ¢idav (‘querida’)
aplicado a la madre, que contribuye a la emotividad de la atmosfera descrita,
una escena en la que la placidez contrasta con la tensiéon que padece la
protagonista —he aqui el gusto de la poesia alejandrina por los efectos de
antitesis—. No olvidemos que este epiteto, como también en Homero,116
puede ser interpretado con valor afectivo o posesivo. En efecto, en la
epopeya, o¢ilog adquiere un valor posesivo, sobre todo cuando indica
vinculaciéon inalienable (madre, esposa, hijo, etc.) y énfasis.'"” Pero, en
realidad, existen grandes dudas acerca de si verdaderamente tiene un
significado posesivo o si, por el contrario, esta acepcion se deriva de sus
implicaciones de afectividad. Consecuentemente, en la obra del siracusano
podemos ver una reminiscencia de sus predecesores en lo que se refiere al

116 Sobre el uso de pitog en Homero, vid. J. C. Fraisse (1974, pp. 35-45).
"7 Vid E. Crespo, L. Conti y H. Maquieira (2003, p. 47).
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empleo de ¢iloc. Sea este mas o menos inconsciente, cabe destacar que su
presencia —en forma sustantiva o adjetiva— es mas frecuente en los Idilios
que en los versos de otros autores. Comparense, por ejemplo, las setenta y
nueve veces que aparece en Teocrito frente a las cuarenta y siete de
Apolonio, siendo la obra de este ultimo mucho més extensa. Es probable que
nuestro poeta haya querido plasmar voluntariamente la polisemia del término
para dejar una via abierta a la interpretacion del lector, propdsito que se
refleja bien en la traduccion de M. Garciay M.? T. Molinos (1986, p. 73).

De modo muy semejante, reaparece en el /d. XIV la figura de la madre,
que infunde ternura y proteccion, cuando los invitados tratan de burlarse de
los amores de la vulnerable Cinisca:

[...] y Cinisca rompi6 a llorar de pronto con mas sentimiento que una
nifia de seis afios que quiere que la coja en brazos su madre (vv. 31-33).

Tanto en esta descripcion de la desconsolada Cinisca —inspirada en un
pasaje de Homero (//. XVI 7-10) en el que Aquiles se dirige en términos
semejantes a Patroclo—'"* como en la de Simeta, el personaje de la madre
sirve para realzar el contraste entre la vulnerabilidad emocional de las
muchachas y la fortaleza que representa la figura materna para su retofio.

Hallamos otra referencia a una madre en general en el /d. XII, en el que
parece referirse Tedcrito a un concurso de besos, si bien no disponemos de
ningin otro testimonio que afiada informacién sobre este tipo de
competiciones. La presencia del elemento materno pone de relieve en este
contexto la satisfaccion anadida que obtendréd el vencedor, ademas de las
correspondientes guirnaldas recibidas como premio:

En torno a su tumba retinense siempre los mancebos al comenzar la
primavera, y contienden por obtener la palma en el besar; y aquel que con
mayor dulzura apriete labios con labios, torna a su madre cargado de
guirnaldas (vv. 30-34).

Con el mismo sentido introduce Pindaro (P. VIII 85) una alusién a la
madre de unos participantes en los Juegos Piticos, aunque no se refiere,
como aqui, a su victoria, sino a su derrota. Por tanto, la madre es, como

"8 pid. R. L. Hunter (1996a, p. 113).
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también en otros lugares, una figura amorosa a la que siempre es agradable
regresar.

En otras ocasiones, aparecen el padre y la madre mencionados
conjuntamente y formando una unidad. Es el caso de los padres de
Menalcas, de los de dos personajes homoénimos llamados Dafnis y de los de
Ptolomeo. En todos ellos, las referencias aparecen en situaciones cotidianas.
Asi, en el Id. VIII, Menalcas no se atreve a apostar un cordero en el
certamen por temor a la regafiina de sus padres:

Me.—Un cordero no apostaré yo nunca, que mi padre y mi madre son
severos, y cuando cae la tarde cuentan todas las bestias del rebafio (vv. 15-
16).

Esta afirmacion sugiere que Menalcas es un hombre libre y que los
corderos pertenecen a su familia, contrariamente al caso del /d. V, en el que
Comatas y Lacon son esclavos. Destaca el plano de igualdad en el que
aparecen la madre y el padre, dotados ambos de la misma autoridad, segun
indica el adjetivo yaiemdg (‘dificil’, ‘severo’) que, aunque concierta con la
palabra que tiene mas cerca, 6 notfp (‘el padre’), debe entenderse referido a
todo el sujeto. Por tanto, estos padres son severos, controladores de la
hacienda y, en consecuencia, suponemos, buenos economos en consonancia
con un ideal de estructura familiar sé6lida.

En el /d. IX aparece asimismo la pareja del padre y la madre formando
parte de una unidad familiar en la cual ambos miembros se hallan
igualmente al mismo nivel. Pero si Menalcas sentia temor y respeto por sus
padres, la actitud de Dafnis es bien distinta. Lo que se destaca aqui es la
indiferencia egoista del joven hijo a quien solo preocupa el deleite del
momento presente:

Tanto me importa a mi el ardiente verano, cuanto a un amante oir los
sermones de su padre y de su madre (vv. 12-13).

La figura de los padres adquiere, pues, la funciéon de consejera de un hijo
que pasa por un momento de ceguera y se encuentra bajo el yugo de la
urgencia que desata su pasion. La antitesis es clara: los padres representan la
sensatez (cw@pocivn), mientras el hijo, vividor y despreocupado, ha de sufrir
en sus carnes y aprender del dolor, pues de nada le sirven los consejos y
advertencias de aquellos que poseen ya una experiencia cierta de la vida.
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Otro pastor, de nombre Dafnis, pretende el amor de una pastora,
Acrotime, en el Id. XXVII. A fin de seducirla, Dafnis se jacta de su honrado
origen:

Muchacha.—Pero jqué voy a decirle, qué voy a decirle a mi anciano
padre?

Dafnis.—Aprobara tu casamiento cuando oiga mi nombre.

Muchacha.—Dime cual es ese nombre, que muchas veces también un
nombre da contento.

Dafnis.—Dafhnis soy, Licidas es mi padre, y mi madre, Nomea.
Muchacha.—Vienes de buenos padres, pero no soy menos que til.

Dafnis.—Lo sé, te llamas Acrotime, y tu padre es Menalcas (vv. 39-
44).

Por una parte, es significativo el hecho de que se mencione tan solo al
padre de la pastora, lo cual parece indicar que es huérfana de madre, a menos
que el proposito implicito sea el de informar que la muchacha no es de padre
desconocido y de ahi que su ascendencia materna carezca de relevancia. A.
S. F. Gow (1992b, p. 491) sugiere que el pastor menciona tan solo al padre
de la chica porque, en realidad, lo que quiere demostrar es que ella no le
resulta desconocida y para este fin no precisa mas que mentar su nombre y el
de su padre, siendo innecesarios mas datos al respecto. Por lo que concierne
a Dafnis, en cambio, conocemos el nombre de ambos progenitores a quienes
¢l mismo alude como sefial de buena cuna.'” En efecto, segiin la creencia
griega, si los padres eran renombrados por su bondad, también los hijos
habian de ser honrados y bondadosos a su vez, lo cual podemos poner en
conexion con la idea de la culpa hereditaria, asi como con nuestro «de tal
palo tal astilla». De acuerdo con esto, tanto el padre como la madre poseen
un estatus semejante y Dafnis se siente orgulloso de ambos por igual. Es
evidente que Licidas y Nomea son nombres de pastores pues, al menos este
ultimo, que significa «pastora», es un nombre parlante formado a partir de
vopny (‘reparto’, pero también ‘pastoreo’).

!9 Es frecuente la alusion a los progenitores como cualidad innata de un personaje. Asi
sucede también en el /d. XVII 34-64, en el que se exalta el noble linaje de Ptolomeo II
Filadelfo.
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Mas significativo aun es el hecho de que Acrotime, tal vez huérfana de
madre, segun acabamos de ver, se transforme ella misma al final del poema
en la futura madre de los hijos de Dafnis:

Muchacha.—Doncella vine aqui y mujer marcho a casa.

Dafnis.—Mujer y madre que ha de criar hijos, ya no muchacha (vv. 65-
66).

De este modo, Teocrito resume todo lo ocurrido entre Dafnis y la joven,
sin necesidad de ser demasiado explicito, mediante los términos que
designan un momento decisivo de transicion en la vida de la joven —de
‘doncella’ (rapbévog) a ‘madre’ (yovn pinp). De este modo, hace alarde de
un excelente dominio de la economia del lenguaje sin perjuicio de la eficacia
en la expresion.

Ademés, entre los griegos los progenitores debian ser honrados por sus
hijos tanto en vida como después de la muerte. Hallamos un reflejo de ello
en el /d. XVII cuando, tras el elogio de los padres de Ptolomeo II, el poeta
comienza propiamente el encomio'” de este mediante una sutil transicion.
En efecto, se realza la bondad del monarca a través del respeto y los honores
que les rinde a sus venerables padres:

El solo entre los antiguos y entre los que aun dejan sobre el polvo que
pisan sus huellas recientes ha levantado fragantes templos en honor de su
madre querida y en honor de su padre, y les ha puesto alli bellisimas
estatuas de oro y marfil, tutelares de todos los humanos (vv. 121-125).

Vemos en este pasaje como la madre es calificada con el adjetivo ¢ilg
(‘querida’) y como Ptolomeo no ahorra manifestaciones de aprecio por
aquellos que todo lo merecen. Ptolomeo I y Berenice son ahora «tutelares de
todos los humanosy (névteoowv ényboviolsv dpwyovg) porque han pasado a la
esfera divina desde donde ejercen su benevolencia. Frente a las restantes
menciones de ambos progenitores, en las que se cita generalmente el padre
en primer lugar, A. S. F. Gow (1992b’, p. 344) sugiere que Tedcrito invierte
aqui el orden de aparicidon porque la deificacion de Berenice fue posterior a
la de su esposo y, por tanto, mas reciente respecto del momento de
composicion del poema.

120 M. P. Funaioli (1993, pp. 206-215) estudia la cronologia relativa entre el /d. XVII de
Teocrito y el Himno a Delos de Calimaco a partir de sus notables semejanzas en el estilo
compositivo.
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Ahora bien, no parece casual el hecho de que en aquellos poemas en los
que se trata de un amor heterosexual las menciones a los progenitores se
refieran, bien a la madre, bien a esta junto con el padre, aunque ambos
ascendientes puedan aparecer también en contextos distintos.
Contrariamente, cuando se trata de una relacion homosexual, es la figura
paterna exclusivamente la que cobra relieve. Asi, en el /d. XIII —en el que, al
igual que en el Id. XI, el tema es el de las Musas como panacea al mal de
amores— se compara la relacion entre Heracles e Hilas con la paterno-filial,
en la que el progenitor alecciona con carifio a su querido hijo. En cualquier
caso, los padres son habitualmente en la poesia de Tedcrito figuras
benévolas y son tratados ambos, padre y madre, con el mismo respeto y
afecto:

Ensenabale (Heracles a Hilas), cual hace un padre con su hijo querido,
todos los conocimientos que a ¢l le habian servido para ser un héroe
celebrado (vv. 8-9).

Parece significativo, por tanto, el que en un poema de amor homoerdtico,
que refleja el deber del amante dorio de instruir a su amado (épopévog) en la
virtud (&petn), se plasme la ternura y comprension en la figura paterna y no
en la materna.

Madres de personajes concretos

Pero la vision amable del personaje maternal que hemos observado hasta
ahora no es una constante en Teocrito. En efecto, en el Id. II, una madre
viene a traer malas noticias para Simeta, de forma que adopta la funcién del
mensajero de la tragedia'?' al ser portadora de nuevas cargadas de dolor para
la destinataria. Le anuncia en esta ocasion a la joven enamorada que Delfis
tiene ya otro amotr:

me ha venido la madre de nuestra flautista Filista y de Melixo [...] y

me ha dicho, entre otras muchas cosas, que Delfis tenia un amor (vv. 145-
146 y 149).

121 . L .
Recordemos que la mezcla de géneros es una practica habitual entre los poetas
alejandrinos.
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Como han sefialado ya algunos estudiosos,'” Simeta emplea el estilo
indirecto de un personaje menor —la madre de Filista y de Melixo— para
indicar el final de su relacion con Delfis, de la misma manera que se ha
servido de otro personaje menor —la nodriza tracia de Teumaridas— para
seflalar su comienzo. Aunque el contenido del discurso de esta mujer es mas
detallado que el de la nodriza, con todo, parece no alcanzar la importancia de
los de Delfis o los de la propia Simeta, pues no aparece en estilo directo. No
obstante, sus palabras vienen introducidas con la expresion de una
circunstancia temporal de clara reminiscencia homérica, epicismo que dota
de solemnidad a su intervencion. Lo que si se refleja, en definitiva, es el
impacto de sus comentarios, como en el caso de la nodriza.

El que Simeta no conozca el nombre de la madre de sus amigas —hecho
tan frecuente en la vida cotidiana— constituye una nota de realismo con la
cual Teocrito deja entrever, de paso, el dudoso origen de la informacion de la
seflora. Lo importante aqui es el hecho de que esta mujer sea una madre y
por ello el poeta deja incoégnito su nombre propio, pues lo considera
irrelevante. Ahora bien, si es madre, debemos suponer que tiene una cierta
edad con respecto a la aparente juventud de Simeta, de tal manera que, en
cierto modo, su presencia puede ponerse en relacion con el personaje de la
vieja, cuya funcidn, ya desde antiguo en la literatura, se veia vinculada a la
alcahueteria. Mdas concretamente, la figura de la madre estaria relacionada
con el mundo de los chismes, mientras que el de la vieja se habria
especializado en el de la magia y la supersticién. Sea como fuere, esta mujer
desempeiia el papel de espia, lo mismo que Testilide, enviada por Simeta a la
palestra con el fin de controlar a Delfis en el /d. 11 96-97.

En opinién de A. S. F. Gow (1992b’, p. 60), este personaje no parece
mucho més respetable que la Gilide de Herodas'® (I 5), quien se presenta
como «la madre de Filénide», mujer de vida disoluta (pootpomdg) mantenida
por dos heteras, Mirtale y Sime, segiin se desprende del Mimo 1 89. En
efecto, como observa E. Fantham (1975, p. 50), las heteras debian conseguir
suficiente dinero de sus amantes mientras eran jovenes para luego dedicarse,
entre otras cosas, a tener su propio negocio de cortesanas. En este sentido,

122.¢f. Ch. Segal (1985, p. 113); 1. J. F. Jong (1987, p. 175), y N. E. Andrews (1996, pp.
27y 48).

123 Herodas, influido por la Comedia Nueva, escribe mimiambos, esto es, como su
nombre indica, burla de temas cotidianos.
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por ejemplo, hallamos que en Demoéstenes (LIX 18-19) una mujer libre
llama «hijas» a sus artistas-esclavas con el fin de obtener mayor confianza
por parte de los amantes que creerian asi unirse a mujeres libres. Como
quiera que sea, si la flautista Filista es, en realidad, una hetera,124 es bastante
probable que su madre, real o putativa, también lo fuera e incluso que esta
sacara la informacién de los comentarios de aquella. Pues una caracteristica
ancestralmente atribuida a las mujeres es la charlataneria —faceta relevante
también en el /d. XV—, tal vez porque las largas horas de ociosidad les habria
llevado a buscar en los comentarios un medio de pasar agradablemente el
rato. Este rasgo queda aqui perfectamente marcado por la expresion «me dijo
muchas otras cosas», de todo lo cual Simeta reproduce tan solo aquello que
le afecta de modo particular.

Unos versos mas adelante, reaparece la misma mujer bajo una curiosa
denominacion:

Esto fue lo que me ha contado la comadre, y ella no miente (v. 154).

El sustantivo & &eiva, con alargamiento jonico de la vocal, significa, en
realidad, ‘extranjera’ o ‘huésped’ y de ahi deriva en ocasiones hacia el
sentido de ‘amiga’. Si, en efecto, se trata de una extranjera, hemos de poner
este dato en relacion con la profesion de hetera, pues muchas de estas
mujeres eran inmigrantes que debian buscarse la vida de este modo, en
especial aquellas de humilde extraccion social.'” El caso es que la joven
enamorada confia ciegamente en las palabras de este personaje, pues afirma
con rotundidad que cuanto ella dice es dAubnig (‘verdadero’), adjetivo que,
segiin A. S. F. Gow (1992b7, p. 61), no es habitual aplicado a personas.126 En
este sentido, resulta interesante ver coémo una charlatana es digna de la
confianza y la credibilidad de Simeta. Sin duda, como Delfis lleva ya once
dias ausente, la muchacha no encuentra otra explicacion que la que le ofrece
esta mujer, de forma que Tedcrito caracteriza asi a su protagonista como una

124 Seglin J. Henderson (1991, p. 51), algunos pasajes de la comedia sugieren que las
flautistas practicaban felaciones en los simposios.

12 Vid. E. Fantham (1975, p. 49). Asimismo L. Gil (1975, p. 83), a proposito de la
comedia atica, afirma: «El status social de las heteras, asi como la forma de realizar su
comercio, varian. Extranjeras en gran parte, como lo indican los nombres de tantas piezas,
légicamente carecen de derechos de ciudadania». Tal vez por este motivo Menandro afirme
en una de sus comedias que ninguna hetera es buena. Vid. D. Gilula (1987, p. 515, n. 16).

126 Cf. Hes., Th. 233; E., Ion 1537, Arist., E.N. 1108a 20; Tryph., 641.
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chica crédula, sensible y vulnerable a los chismes de una alcahueta
cualquiera de la que ni siquiera conoce el nombre.

Otro caso en el que la figura de la madre se manifiesta como un ser
benévolo se encuentra en el /d. IV. Bato, sorprendido de que Egon se
dedique a los juegos atléticos y de que tenga fama de rivalizar en fuerza y
poder con Heracles, exclama:

También dice mi madre que soy yo mejor que Polideuces (v. 9).

Con este detalle se pone de relieve la actitud pueril del protagonista, que
describe con realismo lo que podria constituir una escena cotidiana. En
efecto, por lo general, una madre estd incondicionalmente dispuesta a animar
a su hijo y a alabar sus cualidades, pues para ella siempre su retofio es el
mejor. Por tanto, siguiendo su tonica general, Tedcrito deja clara también
aqui su simpatia por la imagen materna, con una caracterizacién
marcadamente positiva y generosa.

En el Id. X, Milon, con un tono no exento de cierta ironia, aconseja a
Buceo confiar en su madre para contarle sus cuitas amorosas. Aunque ya
desde antiguo se dudaba de la autenticidad de estos tres versos finales (vv.
56-58), segiin comenta el escoliasta,127 en todo caso, la madre, como también
en otros lugares, constituye un simbolo de confianza que arropa y
comprende, aconseja y da carifio:

Esos amores tuyos que te arruinan, Buceo, cuéntalos a tu madre,
cuando por la mafiana se despierte en el lecho (vv. 57-58).

Segun observa A. S. F. Gow (1992b’, p. 207), el adjetivo Aypnpov
(‘hambriento’), que suele aplicarse a estados o profesiones susceptibles de
verse amenazados por el hambre,'™ ha de ponerse en relacion con los
primeros versos del poema en los que Buceo no rinde adecuadamente en su
trabajo, de tal forma que su amor es, de facto, un «amor hambriento»
(Mpnpov Epota). El participio dpOpevoicq (de opBpevw, ‘levantarse temprano’)
en voz activa es intransitivo y, en consecuencia, entendemos que es la madre
quien se despierta y no esta la que despierta a su hijo. Pese a que no es

127 Vid. M. Fantuzzi y R. L. Hunter (2002, p. 229, n. 156).
128 Cf. 4.P. V147, 285; VII 546, y Man., 11 456.
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necesario suponer que Buceo vive con su madre, tampoco es improbable que
ambos convivan, porque de lo contrario dificilmente podria Buceo hablar
con ella a tan temprana hora del dia. La imagen sugiere, en opinion de A. S.
F. Gow (1992b7, p- 207), que el amor del desdichado amante pertenece al
mundo de los suefios y que el protagonista se presenta como un nifio
pequeiio que duerme con su madre y le cuenta por la mafana lo que ha
sofiado. En esta misma linea sefiala R. L. Hunter (1999, p. 214) que son mas
bien las mujeres, los nifios y cuantos se les asemejan en condicion quienes se
quedan en casa y hablan de cosas tan sin sentido como el amor, mientras que
los hombres deben dedicarse a las tareas agricolas desde el amanecer. Esta
pincelada infantil caracteriza también al ciclope Polifemo,'”’ que involucra a
su madre en su pasion en el Id. XI 67-71. Asi, el detalle de revelar las
pasiones a los padres u otros familiares se convertird posteriormente en una
caracteristica de los héroes y heroinas de la novela tardia."’

Resulta asimismo significativa la reaccion de Lacédn en el Id. V, quien,
cuando el cabrero Comatas le inculpa de haberle robado, se defiende de la
acusacion aludiendo, al parecer, a su «nobley linaje:

La.—No, por el propio Pan de la ribera, que no te quitdé Lacon, el hijo
de Calétide, tu zamarra (vv. 14-15).

En efecto, es llamativo el hecho de que el pastor mencione para este fin
tan solo su origen materno, obviando el nombre de su padre. Tal vez, como
sugiere A. S. F. Gow ( 1992b’, p. 98), esta circunstancia se deba a que Lacon
es un esclavo nacido y criado en la casa de su duefio (oikoyevig), o bien un
esclavo comprado juntamente con su madre. La primera hipdtesis explicaria
la presuncion de Lacén, ya que este tipo de esclavos solia gozar de ciertos
privilegios, y daria sentido también a los versos 74-75 en los que el hijo de
Calétide™ se siente molesto porque Comatas le ha revelado a Morson
quiénes son los verdaderos duefios del ganado que cuidan:

129 polifemo es también el nombre de uno de los argonautas, cuya heroica reaccion
contrasta con la del enamorado Heracles ante el rapto de Hilas. Vid. G. Montes Cala (1995b,
pp- 51-56).

139 ¢ Charito, I 1, 8.

B! En cuanto al nombre de esta mujer, C. Wendel (1899, p. 30) observa su similitud con
Herodas (VI 50) y apoya la hipdtesis de F. Bechtel, quien propone Kviadig en vez de Korabig,
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La.—;Y quién te preguntaba, por Zeus, si es de Sibirtas el rebailo o es
mio, grandisimo bellaco? jMaldito charlatan! (vv. 74-75).

En esta linea, se entiende también la manera comicamente pomposa —en
opiniéon de M. Garcia y M.* T. Molinos (1986, p. 87, n. 4)— de hablar de
Lacon, que se refiere a si mismo, primero, en tercera persona y, luego, en
primera, a imitacion de los héroes homéricos. Sin embargo, mientras estos
mencionan con orgullo su ascendencia paterna, ¢l tan solo puede dar el
nombre de su madre, Calétide, lo cual implica que desconoce el de su padre.

Madres del mito

Hay también otras figuras maternas cuyo nombre propio no se
especifica, aunque debia de ser bien identificado por el lector culto,
conocedor de las leyendas. Este es el caso de la madre de Alfesibea en el /d.
IIT —como también el de Leda, segiin veremos—, personaje del mito que se
rindi6 a los poderes del amor, lo mismo que Atalanta:

Y ella, la encantadora madre de la prudente Alfesibea, descansoé en los
brazos de Biante (vv. 44-45).

En efecto, el lector cultivado reconoce en esta perifrasis a Pero, hija de
los reyes de Pilos, Neleo y Cloris, con quien Biante consiguid casarse tras
diversas peripecias. A este mito aluden, tanto Homero (Od. XI 281 y ss.) en
un excursus a proposito de la madre de Alfesibea, reconocida en los
infiernos por Odiseo,"”> como Apolodoro (I 9, 12-13). Para conseguir la
mano de la joven, Biante debia llevar a Neleo los bueyes antafio
pertenecientes a su madre que se hallaban en el monte Otris en posesion de
un principe tesalio llamado Filaco (o de su hijo Ificles, segin Apolonio, I
119). Melampo, hermano de Biante, se encargd por ¢l de la empresa, pero
Filaco lo apresd. Finalmente, gracias a sus cualidades de adivino, Melampo
recobro la libertad y consiguio la vacada, que entregd a su hermano a fin de
que este se casara con su amada. Sin embargo, esta misma Pero mas tarde

correccion que penetra en la edicion de Wilamowitz. Cf. A. S. F. Gow (1992b7, p- 97-98); C.
Gallavotti (1999, p. 51).

132 También en el Id. 11 46 alude Tebcrito a este canto XI de la Odisea, concretamente a
unos versos algo posteriores (Od. XI 324), lo cual tal vez indique una predileccion del poeta
por este texto homérico.
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fue abandonada por Biante, cuando este se uni6 a una de las hijas de Preto,
rey de Argos."’

En el contexto del /d. III, la mencion a la madre forma parte mas bien de
un juego erudito que se permite Tedcrito, quizas con una doble finalidad: por
una parte, poner a prueba el bagaje cultural de su lector —pues no se conoce a
Pero precisamente por ser madre de Alfesibea—;"** por otra, al incidir en su
cualidad maternal, el pastor de alguna manera adelanta acontecimientos y
establece un paralelismo: del mismo modo que Pero fue finalmente seducida
y convertida en madre, asi también habra de hacerlo Amarilis. De hecho, el
adjetivo yopiecoa (‘agradable’) es aplicado dentro del mismo Id. III tanto a
Pero como a Amarilis, lo cual sugiere una intencionalidad nada azarosa al
calificar con el mismo adjetivo a un personaje seducido con uno que ha de
imitar su ejemplo. El cabrero seria, por tanto, plenamente consciente de la
coincidencia y buscaria que la cortejada se sintiese identificada con la
seducida. Ademads, como veremos, se aprecia una conexidon semejante entre
Amarilis y Alfesibea, motivo por el cual creemos que Tedcrito menciona su
nombre y no el de Pero. Asi, en esta linea de identificaciones, en primer
lugar, el cabrero trae a colacidon a mujeres del mito que, como Atalanta y
Pero, fueron seducidas y, luego, diosas como Afrodita (vv. 46-48), Selene
(vv. 49-50) o Deméter (vv. 50-51) que sufrieron el mismo destino, pues
cayeron respectivamente en brazos de Adonis, Endimion y Jasion. Pero lo
que no dice el cabrero es que estos mortales, aunque consiguieron el amor de
las diosas, fueron finalmente destruidos por haber transgredido los limites de
su condicion.

Por otra parte, el adjetivo nepippwv (‘prudente’) —frecuente en la Odisea,
en particular, aplicado a Penélope— apunta ingeniosamente, en opinion de R.
L. Hunter (1999, p. 125), a la oscuridad del personaje de Alfesibea. Segiin
este autor, puesto que no hay nada que decir sobre ella, un epiteto estandar
que no aporta ninguna significacion especial es adecuado aqui para llenar un
aparente vacio. Sin embargo, debemos observar que, si bien el significado
mas habitual de este calificativo es el de ‘prudente’, también se aplica en

133 ¢t Apollod., 11 2, 2.

% De hecho, Alfesibea solo aparece como hija de Biante y Pero en este pasaje y en
Pherecyd., fi. 75. En este autor, Pero nada tiene que ver con la ninfa de Asia de la que Dioniso
se enamord, segiin Pseudo-Plutarco (Fluv. XXIV 1, 14).
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. . ~ 135
ocasiones a mujeres desdefiosas o arrogantes. ~° De este modo, es probable

que nuestro esforzado poeta esté tratando de establecer un vinculo més entre
la hija de Pero y Amarilis, siendo la primera un reflejo de la ultima,
auténticamente soberbia y altanera. Ademas, el significado de Alfesibea (‘la
que obtiene bueyes de sus pretendientes’) puede hacer referencia también a
Amarilis, que estd siendo pretendida por el cabrero y, si hemos de creer la
afirmacion de Hesiodo (f. 139 M-W) segtn la cual Alfesibea era asimismo
el nombre de la madre de Adonis," resultaria que su presencia constituye el
nexo de union entre este mito y el siguiente (vv. 46-48), que narra
brevemente los amores de la diosa de Citera con el joven.

ALCMENA

El Id. XXIV comienza con la descripcion de una escena doméstica en la
que Alcmena, como buena madre, se ocupa de los ultimos preparativos del
dia, antes de que sus nifios se vayan a la cama:

Cuando Heracles tenia diez meses, su madre Alcmena, la princesa de
Midea, lo bafié junto con Ificles, que era una noche mas joven, y, después
de hartarlos de leche, los depositoé en un escudo de bronce, arma magnifica
que Anfitrion habia arrebatado a Pterelao, caido en combate. Acarici6 las
cabezas de los nifios y les dijo: «Dormid, alma mia, los dos hermanitos,
hijos hermosos. Descansad felices, y que felices vedis el nuevo dia». Asi
dijo, los acund en el gigantesco escudo, y a ellos los vencio el suefio (vv. 1-
10).

La ternura que emana de este pasaje””’ nada tiene que ver con el trato
que recibe, por ejemplo, el hijo de Praxinoa en el /d. XV por parte de su
madre:"*® Alcmena baiia a los nifios, los amamanta, los acuesta, acaricia sus
cabezas y les da las buenas noches. Como bien sefialan M. Garcia y M.* T.
Molinos (1986, p. 208, n. 5), las palabras de la heroina recrean con forma
literaria una cancion de cuna en la que, segun una supersticion antigua, la

135 ¢f. A. Bailly y L.S.J. (s.v. nepiopov).

136 En efecto, la confusién entre dos homénimos es muy habitual en la poesia helenistica
y romana.

137 Nétese el parecido con hMerc. 267-268 y Nonn., D. 111 402.

138 Vid. el capitulo dedicado a Praxinoa en el que observamos la relacion distante y poco
paciente que esta mantiene con su hijo Zopirion.
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madre ha de precisar que al suefio debe seguir un despertar,” pues el poder
magico de las palabras podria tener efecto eterno, es decir, la muerte.
Teocrito insiste, ademas, en que los hermanos atn se alimentan de leche
materna —también en los versos 31 y 54— quizéas para producir un contraste
mayor entre la tierna condicion de los nifios y la hazafia de Heracles.

Segun K. J. Gutzwiller (1991, p. 11), los versos 6-9 son una
reelaboracion de Simonides (PMG 543, 16 y ss.) —cuya semejanza seria
imperceptible si no estuviera acompafiada de otras tantas en el mismo
poema—"* en la que Dénae se dirige a Perseo dormido. De este modo, existe
un cierto paralelismo entre Perseo y Danae, por una parte, y Heracles y
Alcmena, por otra, pues, ademas, los dos héroes son vastagos de Zeus. El
parecido se detecta, sobre todo, en la palabra Bpépog (‘recién nacido’) en el
verso 21 del poema de Simoénides y que, en el contexto épico de la nana,
desentona y resulta extrafia con el sentido de ‘neonato’. A partir de la idea de
K. J. Gutzwiller, M. Fantuzzi y R. L. Hunter (2002, p. 276), deducen que
Teocrito, al evocar a Perseo, bisnieto de Heracles, pone de relieve el tema de
la continuidad dindstica y la transmision de la virtud de generacion en
generacién, asunto especialmente grato a la ideologia de los Ptolomeos.
Estos mismos estudiosos (2002, pp. 281 y 351-352) destacan los fuertes
contrastes estilisticos como, por ejemplo, el homérico &g papéva («asi dijo»)
que concluye la nana de Alcmena. Asimismo homerizante resulta la
expresion ad ikosbe («que lleguéis al albay), en la que el acusativo indica un
movimiento hacia un lugar figurado. Esta forma aparece solo dos veces en la
Odisea con este uso: 7® {knrae (‘llega al alba’) en Od. XIX 319 y 7® ikorro en
Od. XVII 497. La primera expresa el tiempo, la segunda, como en Tedcrito,
posee connotaciones de auspicio, aunque obviamente Alcmena lo emplea
con caracter positivo, mientras que en la Odisea introduce una maldiciéon. En
definitiva, parece que el poeta juega con los detalles que reflejan el realismo
de la escena en consonancia con su pasion por el experimento.

Poco después, cuando el de Siracusa se dispone a relatar la primera
heroicidad del hijo de Zeus, regresa al punto en el que Alcmena los habia
dejado dormidos. En esta ocasion, Tedcrito incide, gracias al adjetivo ¢ika

19 1 a misma advertencia reciben en el /d. XVIII 55 los recién casados que se disponen a
pasar la noche de bodas.

0 pid. H. White (19794, p. 14); R. L. Hunter (1996a, p. 26), y M.* T. Molinos (2005, p.
76).
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(‘querida’) —al que ya nos referimos anteriormente—, en que los infantes eran
amados por su madre, de forma que se destaca el elemento emocional y la
delicadeza evocada en los primeros versos:

[...] despertaron los hijos queridos de Alcmena (vv. 21-22).

Sin duda prefiere el autor la expresion «hijos de Alecmena» porque seria
impreciso decir tanto «hijos de Anfitrion» como «hijos de Zeus» y tampoco
parece adecuada la formula «hijos de Anfitrion y Zeus». Con todo, cabe
destacar que los nifios espabilan gracias a la divina intervencion de Zeus, con
lo cual se deja entrever la funcion paternal que asume el dios y que contrasta
con la pasividad de Anfitrion.

A continuacioén, Alcmena también se despierta al oir los gritos de Ificles
—pues Heracles no se altera— y, cuando todos llegan a la habitacion de los
nifios, el bebé ya ha reducido a los reptiles. Entonces Alcmena reconforta a
su hijo menor:

Alcmena tom6 después en su regazo a Ificles, fuera de si y helado por
el miedo. Anfitrién puso al otro nifio bajo la manta de piel de cordero, y
torno al lecho a conciliar el suefo (vv. 60-63).

Al hilo de estos versos, M. Fantuzzi y R. L. Hunter (2002, pp. 280-281)
observan que en la Nemea 1 de Pindaro no se indica la sucesion cronoldgica
de los acontecimientos entre el estrangulamiento de las serpientes y la
convocacion de Tiresias —llevada a cabo de forma activa por Anfitrién y no
por Alcmena—, pero el texto sugiere que lo segundo seguia a lo primero. En
Tedcrito, Anfitrion se va a la cama mientras Alcmena tranquiliza al
espantado Ificles (vv. 60-63). Inmediatamente después (v. 64), sabemos que
los gallos estan anunciando el alba cuando Alcmena va a llamar al adivino.
No hay evidencia de que la Alcmena teocritea se haya ido a dormir y mas
bien debemos pensar que la mujer habia estado mucho tiempo ocupada en
calmar a su hijo menor —desde la medianoche (v. 11)—y que llama al adivino
lo antes posible, al alba.

La madre es, por tanto, consuelo del indefenso, en tanto que de Heracles,

r 141 : .7
mas fuerte, se encarga su padre. " Se establece en consecuencia una relacion
entre mujer-nifio débil y padre-nifio con fortaleza, de forma que Alcmena

"I Esta distribucion de tareas no solo se pone de manifiesto en los versos 60 y 62
(Ahkpive. pév... Apeurpdov 8¢...), sino también, como ha visto Ph. E. Legrand (19682, p. 388),
en los versos 105 y 110 (ypéppata pev... t6éov 8¢...).
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tiene aqui la funcidon de hacer resaltar la humanidad de Ificles frente a la
heroica divinidad de Heracles. Con todo, no le faltan a este las atenciones de
su madre querida:

Heracles bajo los cuidados de su madre se criaba como tierna planta
en el huerto,'*” y le llamaban hijo de Anfitrién el argivo (vv. 103-104).

Notese que, aunque Tedcrito no menciona de forma explicita el origen
divino de Heracles, este es siempre «hijo de Alcmenay» (también en el /d.
XIII 20), si bien era «llamado hijo de Anfitrién» (kexkAnuévog Aperrpdmvog).
Como también observa A. Griffiths (1996, p. 114), estos versos ponen
énfasis en el papel dominante de la madre por oposicidon a Anfitrién, que no
le da a Heracles mas que el nombre, pues no es su padre biolégico. De ahi la
cOmica caracterizacion de este personaje que llega tarde a auxiliar al
pequefio, mientras este acaba solo con las terribles sierpes. Ademas,
Anfitrion se va a dormir nada mas ver resuelto el incidente, actitud que
contrasta marcadamente con la actividad de Alcmena que es, segin
acabamos de ver, la primera en despertarse (v. 34) y en tomar, mas tarde, la
iniciativa de llamar a Tiresias. A continuacion, se hace nuevamente hincapié
en que la responsabilidad de la educacion de Heracles recaia sobre su madre:
«Asi educod a Heracles su madre querida» (v. 134). En esta tonica, M.
Fantuzzi y R. L. Hunter (2002, p. 282) observan cémo, en Tedcrito,
Anfitrion permanece ignorante de la educacion del joven, pues las palabras
de Tiresias solo son escuchadas por Alcmena —mientras que en Pindaro (V. 1
61) la profecia de Tiresias es objeto de interés, no solo para Anfitridn, sino
también para los comandantes del ejército tebano— y el texto no dice de
forma expresa que ella se lo refiera a su marido. Ademds, como ha
observado oportunamente H. White (1979d, p. 125), hemos de ver una nota
de ironia en este verso 134, ya que en un héroe de la talla de Heracles seria
mas esperable un adiestramiento militar por parte de su padre que una
esmerada educacion (cf. v. 105), organizada por su madre al estilo de la de
un niflo burgués de la Alejandria helenistica. La relevancia de Alcmena, por
tanto, no solo pone de manifiesto el hecho de que Anfitrion no era el

12 | a comparacion parece tomada de II. XVIII 56 y 437, pasaje en el que Tetis se refiere,
en los mismos términos, a la crianza de su hijo Aquiles. También Simiquidas en el /d. VII 44
compara a Licidas con un arbolillo joven aunque, en esta ocasion, no aparezca la figura
materna.
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verdadero padre de Heracles, sino que sintoniza con el propio papel
fuertemente preeminente de la mujer en la poesia de la corte ptolemaica.

LEDA

Otra madre presente en el Id. XVIII, aunque no se cite su nombre, es
Leda, quien tuvo de Zeus a la hermosa Helena ademas de los gemelos Castor
y Polux. Es en este poema un personaje sin protagonismo propio que sirve
de soporte a la provocacion que Menelao sufre por parte de las compaiieras
de la Tindéaride en su noche de bodas. En efecto, las jovenes increpan al
novio para que no se duerma temprano diciéndole que si desea irse pronto a
dormir, debe dejar al menos a la novia jugar con sus amigas bajo la
observancia de su madre amorosa (pihoctdépy® mapd patpi, v. 13) hasta tltima
hora de la noche. En este sentido, la figura materna sigue siendo aquella
plena de calidez que arropa benévolamente a sus hijos.

Por otra parte, del mismo modo que en ocasiones Tedcrito menciona al
padre y a la madre conjuntamente, también en el caso de la mitica Leda
alude en el /d. XXII a su unioén con Zeus para destacar el origen divino de
los hermanos gemelos. Se trata, en definitiva, de establecer la ascendencia de
los protagonistas de acuerdo con el gusto alejandrino por las genealogias:

Cantamos a los dos hijos de Leda y de Zeus, portador de la égida, a
Castor y a Polideuces (vv. 1-2).

No obstante, resulta significativo el hecho de que se mencione a Leda
antes que a Zeus, pues en la mayoria de los casos, segin hemos visto,
excepto en el de Ptolomeo, la figura paterna ocupa el primer puesto de la
enumeracion. Pero como Leda es una mortal, Tedcrito hace hincapié en la
nobleza de su origen con la intencién de que no quede menoscabado su
linaje frente a la grandeza de Zeus y es tal vez por este motivo por lo que
dedica un breve inciso a su ascendencia llaméndola «hija de Testio»:

Cantamos dos y tres veces a los hijos varones de la hija de Testio, a
los dos hermanos de Lacedemonia (vv. 4-5).

En efecto, segin Apolodoro (I 7, 10), Leda era hija de Testio, rey de
Etolia, y de Euritémide, hija, a su vez, de Clobea. Aqui, el poeta especifica
que se trata de los hijos varones porque Leda tiene dos hijas més, Helena y
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. L P VE R,
Clitemnestra. De acuerdo con una tradicion muy extendida, = Polux y

Helena eran hijos de Zeus, mientras Céstor y Clitemnestra lo eran de
Tindéareo, esposo de Leda. Pero en estos versos, Tedcrito parece a primera
vista obviar el asunto de la paternidad de los gemelos al denominar a Céstor
y a Polux, no «hijos de Zeus» o «Tindaridas», como suele llamarseles
indistintamente, sino «los dos hermanos de Lacedemonia», adoptando asi
una ambigua solucidon de compromiso. Sin embargo, como ha observado
Maldonado (1999, p. 83), Tedcrito no ignora que ambos son en Homero (Od.
X1 298) hijos de Tindareo y por este motivo los llama asi, pues Tindareo era
rey de Lacedemonia, lugar donde se sittia el nacimiento de Castor y Polux.

La importancia de la linea de descendencia materna es manifiesta hasta
los ultimos versos de la composicion en los que el poeta se despide de los
gemelos al modo de los himnos homéricos. En efecto, saluda a los Diocuros
como hijos de Leda para ensalzar su gloria y no su perdicion:

iSalve, hijos de Leda, y otorgad siempre buen renombre a nuestros
himnos! (vv. 214-215).

LAOCOO0SA

Laocoosa es —tan solo en el /d. XXII de Tedcrito— la madre de Biante y
Linceo, pero su nombre varia segin los autores. Si en el verso 141 se
mencionaba la ascendencia paterna de los hermanos al referir sus glorias,
ahora que se relatan las desgracias, se alude a la madre, maximo exponente
del sufrimiento ante la muerte de un vastago:

Tampoco a su otro hijo Laocoosa vio celebrar la boda en el hogar
paterno (vv. 205-206).

Wakker (1996, p. 255) observa que, pese a que la particula pav (‘en
verdad’) suele aparecer en contextos en los que el interlocutor esta presente
—pues indica su oposicion a algo—, también puede emplearse, como aqui, en
contextos monoldgicos, narrativos o descriptivos. Con pév el narrador
anticipa y, a la vez, contradice la posible conclusion de sus receptores.'** De
este modo, tras la descripcion de la muerte de Linceo en los versos 203-204,

9 yid. Apollod., IIT 10, 5-7. Para otras versiones de este asunto, vid. A. Ruiz de Elvira
(1974, pp. 103 y ss.).
4 Cf 1d. X1 60.
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el lector puede suponer que el otro hijo de Laocoosa queda vivo, pero la
férmula o0 pév o0dé (‘tampoco’, ‘ni siquiera’) contradice esta expectacion.

Parece, en definitiva, que Tedcrito trata de acentuar el dolor por la
pérdida siempre mejor representado a través de la figura materna, ya que en
una sociedad patriarcal como la griega los hombres no deben dejarse vencer
por el abatimiento.

AGAVE

En el Id. XXVI 1-2 aparecen mencionadas por su nombre propio las tres
hermanas, hijas de Cadmo y Harmonia, cada una de las cuales encabeza un
cortejo baquico.'” Es significativo, no obstante, que cuando se lanzan a
agredir a Penteo, Teocrito recuerda los nombres de Autdénoe y de Ino pero, a
la hora de describir las acciones de Agave no la llama por su nombre, sino
que la denomina parnp (‘madre’) a fin de poner de relieve la atroz barbarie:

Bramo6 la madre con la cabeza del hijo en sus manos con el bramido
que da la leona parida (vv. 20-21).

Estos versos parecen responder a aquellos de Euripides en los que el
coro se pregunta por el origen del espia Penteo:
(Quién le ha dado a luz? jPorque no ha nacido de sangre de mujeres,

sino de alguna leona o del linaje de las Gorgonas de Libia'*® (Ba. 987-
991).

Aunque esta es la unica madre de los idilios que atenta contra un hijo,
hemos de atribuir esta excepcidén a que, en realidad, no actia como madre
sino como devota de los ritos dionisiacos, completamente arrebatada por el
¢xtasis de la ceremonia religiosa. Y su obrar queda, de hecho, justificado
cuando, unos versos mas adelante, Tedcrito recoge a modo de moraleja:

Los hijos de los hombres piadosos son los que obtienen dicha, no los
impios (v. 32).

Asi se perdonan en los versos 37-38 las brutalidades de estas mujeres por
estar sometidas a la voluntad divina. Ahora bien, si Tedcrito exculpa por

15 Exactamente como en Euripides (Ba. 680-682). En otros lugares, por el contrario, se
aprecia una intencionada variatio, como por ejemplo en el descuartizamiento de Penteo (cf.
Id. XXV120-26 y E., Ba. 1122-1136)

16 Trad. de C. Garcia Gual (1985, p. 390).
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completo a las bacantes de estos horrendos actos, Euripides (Ba. 26-38) las
responsabiliza de impiedad para con el dios, pues este se las lleva poseidas
por haber puesto en duda que ¢l fuera hijo de Zeus y haber mancillado, en
consecuencia, el nombre de su madre Sémele.

Resumen

Por lo general, las madres carecen, en la poesia teocritea, de un
protagonismo relevante y, de hecho, la mayoria de ellas son andnimas, a
excepcion de Calétide —madre de Lacon en el /d. V 15—, Nomea —madre de
Dafnis en el Id. XXVII 42— y las madres del mito, ya sean mortales o no.
Incluso dentro de este ultimo grupo, hay dos que no son mencionadas por su
nombre, pese a no haber duda acerca de su identidad: Pero y Leda.
Significativamente, en los dos primeros casos de madres con nombre, este
sirve para atestiguar el linaje del protagonista en cuestion: en el Id. V para
dejar constancia de forma indirecta de que Lacon es de padre desconocido;
en el /d. XXVII para destacar la nobleza del origen de Dafnis. Por lo demas,
solo en los casos de Alcmena (Jd. XXIV) y Agave (Id. XXVI) podemos
hablar de un papel relevante en tanto que ambas forman parte indispensable
del hilo conductor de la trama.""’

Respecto a su funcién, observamos que el retrato de las madres resulta
casi siempre gentil y benévolo. Asi lo indican los calificativos que se les
aplican como ¢ika (‘querida’, Idd. 11 109 y XVII 123); ¢idctopyog
(‘amorosa’, Id. XVIII 13), o yovi [...] texéov tpoedg (‘mujer criadora de
prole’, Id. XXVII 65). En general, son un simbolo de proteccion y otorgan al
contexto poético un halo de ternura que dificilmente puede hallarse en otro
tipo de relaciones. Ejemplo de ello lo encontramos en las madres de los /dd.
Il y XIV, en la madre del vencedor del /d. XII, en la de Bato en el /d. IV, en
la de Buceo en el Id. X, asi como en las divinas Alcmena del /d. XXIV y
Leda del /d. XVIII. La figura del hijo, por su parte, se halla en estos casos
reconfortada junto al seno materno que lo acoge con sumo agrado. Vemos en
ello una cierta paradoja si tenemos en cuenta las maldades de las restantes
mujeres de la poesia teocritea, especialmente en el terreno amoroso. Con
todo, hay también madres cuya funcion es bien distinta. Asi, Pero y
Laocoosa sirven para ejemplificar alguna situaciéon. La primera es traida a

17 También Afrodita en el Jd. XIX podria equipararse a esta categoria de mujeres.
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colacién a fin de persuadir a Amarilis de que ceda a los deseos del cabrero y
la segunda para resaltar el dolor ante la pérdida de un hijo. Por otra parte, la
madre de la flautista Filista y de Melixo parece una vieja chismosa y, desde
luego, no emana dulzura de ninguna clase, sino que es mas bien portadora de
desdicha, aunque no para sus hijas, claro esta, sino para la infeliz Simeta.
Incluso en una ocasiéon aparece una madre cruel, Agave, pero su forma de
actuar se ve plenamente justificada por la intervencion de la deidad.'*®

De otro lado, tan solo en una ocasion hay un padre ocupando el lugar en
el que seria esperable una madre, en el Id. XIII, pero el contexto
homoerético masculino parece justificar esta eleccion. Cuando encontramos
conjuntamente la pareja matrimonial, esta representa la unidad familiar, la
proteccion, pero a la vez la imposicion del recto camino que puede provocar
temor —como le sucede a Menalcas (Id. VIII 15)—, o bien ser causa de
rebeldia frente a la autoridad —como le ocurre a Dafnis ante los consejos de
sus padres (/d. 1X). En cualquier caso, la condiciéon de los progenitores
revela inequivocamente el estatus social, segiin expresa el pastor Dafnis en
el Id. XXVII. Dadores, pues, de tantos bienes y cuidados, los padres son
dignos de ser honrados por sus hijos y esta es la actitud que manifiesta
también Ptolomeo II Filadelfo (/d. XVII).

En definitiva, podemos pensar que la vision de Teocrito ante las madres
—notablemente positiva frente al restante colectivo de las mujeres—, tal vez
sea un reflejo biografico de la relacion que pudo haber tenido con su
progenitora, huella inevitable de su vivencia personal. Por anadidura, pese a
que en un epigrama (4.P. IX 434)"*’ Tebcrito afirma ser «uno de los muchos
siracusanos» (glg amo tdv moAAdv [...] Zvpaxociov), lo cual podria estar
indicando que no pertenece a una clase social distinguida, parad6jicamente,
su madre, de nombre Filina —tipico de la onomastica de Cos—, es mepuchertd
(‘afamada’). Este epiteto sugiere que, o bien era famosa, o bien ¢l la honraba
de un modo particular," ya que la tnica vez que aparece este adjetivo en el

1% En este sentido, tampoco las madres divinas son un modelo de ternura para sus hijos:
Toosa es causante de la desgracia de su vastago en el /d. XI —al menos desde el punto de vista
de Polifemo— y Afrodita se muestra burlona ante el sufrimiento de su hijo en el /d. XIX, si
bien este no es un poema genuino.

199 E1 texto acomparfiaba probablemente la efigie del poeta.

10 yid Ph. E. Legrand (19727, pp. XVI-XVI1).
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corpus de los idilios se refiere a la reina Berenice, en el /d. XVII 34.”" En
nuestra opinion, dado el tratamiento que reciben las madres en la poesia de
Teocrito, la segunda hipdtesis parece mas plausible, es decir, la
interpretacion que denota un respeto especial hacia la figura materna.

15! para R. L. Hunter (1996a, p. 92), no obstante, la coincidencia en el epiteto responde a
un ensalzamiento humoristico del oscuro origen de la madre del autor en una suerte de guifio
interno en relacion con el Id. XVII 34.
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III. MUJERES HISTORICAS

Agrupamos bajo el titulo de «Mujeres historicas» a los personajes
femeninos de los Idilios de cuya existencia tenemos constancia."”* Entre ellas
hallamos una poetisa, Glauca; tres reinas, Berenice, Arsinoe y Semiramis, y
una mujer contemporanea de nuestro autor, Téugenis.

Glauca'™

En el Id. IV 31 se menciona, junto al nombre de Pirro, a una artista que
vivio durante la época helenistica. Se trata de Glauca, cuyo nombre en
Tedcrito aparece con la forma dorica en -a:

[...] entono bien las tonadas de Glauca y las de Pirro (v. 31).

Al parecer, el rustico Coridon presume en este verso de estar al dia en la
moda literaria imperante y por ello alude tanto a Glauca como a Pirro,"™*
figuras ambas conocidas por su vinculacion con el arte de las Musas. La
primera, oriunda de Quios, fue con probabilidad contemporanea de Tedcrito
pues, segun el escolio al verso 31, vivio en tiempos de Ptolomeo Filadelfo;
del segundo, dice el mismo escolio que era eritreo o lesbio —mads bien eritreo,
segun Linceo— y posterior a Filoxeno, autor de ditirambos, que vivid entre
los siglos vV y IV a. C. Pese a esta ultima referencia, debemos sospechar que
Pirro pertenece mas o menos a la misma época que su compaiiera, pues de
otro modo careceria de sentido la mencion conjunta. En opinién de Ph. E.
Legrand (19727, p. 37), los homenajes rendidos a Glauca y a Pirro prueban

132 ¢f. M. Moliner y DRAE (s.v. histérico).

133 Aunque Glauca podria ser considerada como una artista por sus cualidades literarias,
hemos preferido incluirla en el capitulo dedicado a las mujeres historicas porque su
caracterizacion difiere de la de las restantes artistas.

1% Vid. M. Garcia y M.* T. Molinos (1986, p. 83, n. 10).
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que el /d. IV fue escrito en Oriente, ya que la gloria de estos poetas de orden
inferior no se habria extendido hasta los lejanos paises de la Magna
Grecia." Con todo, aunque su celebridad hubiese recorrido todo el
Mediterraneo, tal vez debamos entender, como R. L. Hunter (1999, p. 136),
que Glauca no era mas que un nombre para Coridon que lo emplea
sencillamente para reforzar su aserto.

La presencia de Glauca en este contexto atestigua, ademas, la
implicacion de la mujer en el &mbito de la cultura que, por otra parte, se daba
de una forma ya bastante habitual. La peculiar presentacion de esta poetisa
junto con un colega masculino la aleja de las restantes artistas-heteras que
deleitaban a los hombres sin colaborar en pie de igualdad con ellos. Por
afladidura, el hecho de que aparezcan ambos imbuidos de un prestigio
semejante —pues Coridon se enorgullece de conocer sendos repertorios— la
acerca al estatus que adquiere la figura de la madre cuando es mencionada
junto al padre al mismo nivel."*® Glauca es compositora, lo mismo que Pirro,
por lo que aqui no se contempla su condiciéon de mujer, sino de artista. En
efecto, el mismo escolio al verso 31 afirma que Glauca es kpovpatonotog,”’
de kpodpa (‘accién de golpear un instrumento de cuerda con el plectro’) y
noo (‘hacer’), lo cual indica que tocaba un instrumento de cuerda y esto es
lo que seguramente hace también Coridon, quien emplea el verbo éykpovopat
(‘comenzar a golpear’) para determinar sus habilidades musicales (v. 31).
Glauca alcanzoé sin duda una gran fama, a juzgar por las alabanzas de los
autores antiguos: Ateneo (IV 78) informa de que sus composiciones fueron
mentadas por Hedilo en un epitafio al flautista Teon y Plutarco (Mor. 397a)
sugiere que era una citarista maravillosa. Pero esta joven fue también
conocida por la pasion que despertd en un carnero, segin refiere el mismo
autor,”® aunque Eliano (N.A. 16, V 29, VIII 11 y V.H. IX 39) y Plinio (HN.
X 51) precisan que no esta claro si fue un carnero, un perro o un ganso. El
escolio al verso 31 afiade que Teofrasto dijo que Glauca tuvo a un carnero
por enamorado, pero no conservamos ciertamente ningin pasaje de este

15 Por otra parte, el mismo autor destaca el hecho de que esta es la unica pieza de las
merae rusticae en la que los actores no cantan y, sin embargo, expresan con bastante
prolijidad sus preocupaciones artisticas.

16 ygase el capitulo correspondiente a esta tipologia de mujeres.

17 Sobre los términos griegos que designan a las especialistas en instrumentos musicales,
vid. A. Bilis (1988, pp. 244-246).

"8 Plu., Mor. 972f.
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autor que refiera semejante anécdota. Ahora bien, el mismo escoliasta habia
dicho que Glauca vivié en tiempos de Ptolomeo y, dado que Teofrasto era
anterior, algunos pensaron que Glauca habia sido errébneamente puesta en
relacion con Ptolomeo Filadelfo. Sin embargo, hemos de tener presente que
también Plinio (HN. X 51) se refiere a ella como citarista de un Ptolomeo,
ademas de recoger el asunto del carnero. Asi las cosas, lo més probable es
que el escolio no aludiera a Teofrasto, el discipulo de Aristoteles.

Ahora bien, dejando anécdotas al margen, debemos volver la mirada a un
epigrama de Teodcrito conservado en la Antologia Palatina (VII 262) en
forma de un epitafio de Glauca, cuyo nombre aparece esta vez con la forma
en —n por tratarse de un distico elegiaco:

Dira el epitafio qué es este sepulcro y quién yace bajo él: “Soy la
tumba de Glauce la famosa”'>’

No sabemos si es esta la misma artista del /d. IV 31 o bien la mitica
Glauca, la rival de Medea llamada en ocasiones Cretsa, pues otros poemas
de la recopilacion hacen clara referencia a esta ltima.'™ No obstante,
teniendo en cuenta que se trata del mismo autor'®' —habida cuenta de que la
diferencia dialectal debe atribuirse al contexto poético— y que no se
contempla generalmente en el mito el final de la esposa de Jason, podria
tratarse de la misma poetisa y, en este caso, la muerte de Glauca habria
acaecido en la vida real con anterioridad a la de Tedcrito. Poco més podemos
decir de este personaje sin adentrarnos en arenas movedizas.

Berenice

Berenice, conocida como esposa162 de Ptolomeo I Soter, fue la mas
querida de entre las mujeres del monarca, a juzgar por el testimonio de las
fuentes.'® Era viuda de un tal Filipo y tenia ya dos hijos, llamados Magas y

139 Trad. de M. Fernandez-Galiano (1978, p. 206).

160 of 4PV 288; VII 354; X1 411 y XVI 137.

11 M. Fernandez-Galiano (ibidem) cree més bien que el epigrama no es de Tedcrito y
que ha sido considerado como tal precisamente porque habla de Glauca.

12 Sobre si Berenice fue esposa o amante de Ptolomeo y la fecha de su boda, vid. G. H.
Macurdy (1932, pp. 105-106).

'8 Vid Plu., Pyrrh. 1V.
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Antigona en honor a sus progenitores,'™ cuando el primer monarca
ptolemaico se prendo de ella, pues era dulce y encantadora. Ptolomeo, por su
parte, ademas de las diversas amantes que, como Tais, le dieron también
hijos, habia contraido matrimonio previamente con una joven persa en torno
al 324 a. C., asi como con Euridice, la hija de Antipatro, en el 322 a. C., la
cual le dio cuatro descendientes. Parecian ambos felices cuando Berenice
llegd desde Macedonia como dama de honor de Euridice a quien le unia,
ademas, cierto vinculo de parentesco, pues Antigona, la madre de Berenice,
era hija de Casandro, tio paterno de Euridice.' El titulo de reina fue
conferido a partir del 306-305 a. C. a las esposas de los diadocos fundadores
de las dinastias helenisticas —Demetrio Poliorcetes, Ptolomeo y Seleuco,
inicialmente— y su atribucion reforzaba el prestigio del monarca y legitimaba
la descendencia nacida de su unidén con la reina. A su vez, las mujeres
dotadas de este titulo accedian al reconocimiento publico y afirmaban su
estatus sobre otras eventuales esposas del rey.'® Sin embargo, en casa de
Ptolomeo, como también sucedia entre los restantes sucesores de Alejandro,
los matrimonios se celebraban con cierta irregularidad y este exceso de
poligamia'®’ generalizada provocé que en Egipto se adoptara la costumbre
de deificar'® juntamente al rey y a la reina a fin de regularizar su enlace,
acontecimiento que recoge Teocrito en los Idd. XV y XVII a propédsito de
Ptolomeo I Soter y Berenice. Como sefiala G. H. Macurdy (1932, p. 106), es
significativo que el ambicioso Ptolomeo hubiese preferido legalizar su
matrimonio con la viuda de un macedonio corriente en un tiempo en el que
predominaban en las alianzas intereses de indole diversa. No obstante,

14 Calimaco (fi-. 388) alude a su ascendencia paterna en un poema que tal vez recogiera
la salvacion de Magas de una derrota militar gracias a su hija.

15 Yid. G. H. Macurdy (1932, p. 103).

1% Un decreto de Ilion conferia incluso a Estratonice, la hija de Demetrio Poliorcetes y
de File, casada con Antioco, el titulo de «hermana» del rey, su esposo. Asi, la monarquia
seléucida trataba de asemejarse a la de los Lagidas de Egipto mediante titulos honorificos.
Vid. A. Bielman (2002, p. 70).

17 ¢t S. B. Pomeroy (1997a, p. 194).

'8 . Potter (2003, pp. 416 y 419) sostiene que, en la segunda mitad del siglo 1v a. C., no
era inusual que una ciudad votase a un individuo para que fuera inscrito en una estela de un
templo. De ahi, la practica de dedicar estatuas u otras imagenes en templos a personajes que
hubieran gastado una gran cantidad de dinero o de tiempo en algin asunto de interés
ciudadano, lo cual habria favorecido probablemente el culto a los humanos. En Egipto lo que
se desarrolld fue una combinacion de elementos derivados del culto al benefactor con
tradiciones indigenas para crear una nueva forma poderosa de institucion politica.
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parece que Soter habia considerado previamente la posibilidad de unirse a
Cleopatra en el 308 a. C., asi como a Cratesipolis, pero por aquel entonces
Berenice debid de dar a luz un hijo suyo y decidié finalmente repudiar a
Euridice para aceptar a la hija de Magas como esposa legitima y madre de
sus herederos. De este matrimonio nacieron Ptolomeo II Filadelfo, Arsinoe
II y Filotera. De esta ultima, poco sabemos.

A fin de dejar constancia de la s6lida union entre Ptolomeo y Berenice,
padres del monarca que Tedcrito se propone elogiar, el poeta se detiene de
modo especial en su deificacion, asi como en la extraordinaria armonia que
envolvia a la divina pareja. Por tanto, relata en primer término la forma en
que Berenice fue divinizada tras su muerte y hecha inmortal de mortal que
era por la diosa Afrodita,'® quien «derramé ambrosia en su pecho de mujer»
({d. XV 108), preservandola de la corrupciéon mediante el manjar de los
dioses." Se ve en ello un sincretismo de elementos de la religion, la magia y
la ciencia, reflejo de la confusa situacion de los inicios de la época
helenistica en la que la religiosidad se ha bifurcado, por una parte, en el culto
estatal a los monarcas y, por otra, en el culto a los astros.'”' Ademas, el culto
a la reina hacia mas solido el principio dinastico de acuerdo con el cual el
poder residia en ciertos clanes familiares y se convertia, de este modo, en
instrumento de cohesion politica.'”” A continuacion, pasa Tedcrito a reflejar
la amorosa union entre los esposos y presenta a Ptolomeo I Soter, ya
divinizado, abandonando la esfera publica para reunirse con su amada:

Por eso, ahito del perfumado néctar deja el banquete para ir a la
mansion de su querida esposa (/d. XVII 28-29).

Entre ambos monarcas se aprecia, pues, una relacion de plena armonia,
teflida de idealizacion poética. De hecho, parece casi una excepcidn
encontrar tan amoroso vinculo entre esposos en un momento historico en el
que predominan los matrimonios de conveniencia.'” No obstante,

1% Sobre la asimilacion de las reinas ptolemaicas a Afrodita y la celebracion de cultos
publicos de los Ptolomeos, vid. P. M. Fraser (1972, pp. 229-246) y J. Rowlandson (1998, pp.
27-28 y 37-40).

0. ¢f Id. XV 106-109. La ambrosia aparece ya relacionada con la inmortalidad en
Pindaro (P. IX 63) e h.Cer. 237. A su vez, este verso del himno homérico es retomado por
Apolonio Rodio (IV 287).

"' Vid. J. L. Calvo (1998, p. 21).

2 yid. A. Bielman (2002, p. 281).

' Vid. S. B. Pomeroy (1987, p. 143).
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sospechamos que, en realidad, bajo estos versos subyace el deseo de alabar a
Ptolomeo II pero, dado que la nobleza del linaje es fundamental en la
concepcion griega —lo mismo que las genealogias lo son en la poesia
alejandrina—, comienza el poeta con el elogio de sus padres. Para ello trae a
colacion una lista de madres de héroes ilustres que culmina con la del
monarca, de modo que el ultimo término es superior a todos los anteriores:

Argiva de oscuras cejas, ti te uniste a Tideo, el héroe de Calidon, y
trajiste al mundo a Diomedes, destructor de huestes; t0, Tetis, la del airoso
talle, al adardeador Aquiles, para Peleo Eacida. Y a ti, lancero Ptolomeo,
para el lancero Ptolomeo te dio a luz la ilustre Berenice. De tu madre, Cos
te recibid para criarte, nifio recién nacido, cuando viste la primera aurora;
pues alli fue donde, abrumada de dolores, la hija de Antigona invocd a
Ilitia, que preside los partos, y ella la asistid6 benévola, y por todos los
miembros le extendi6 el alivio (Id. XVII 53-63).

En estos versos la «ilustre Berenice» (&pitniog'”* Bepevixa) destaca por
ser la madre de Ptolomeo, equiparado, de acuerdo con la logica de la
enumeracion, a los grandes héroes del pasado. Se resalta el origen'” de cada
uno de ellos en la idea de que los hijos heredan las cualidades de sus
padres,'”® de modo que la alabanza de Ptolomeo I Soter adquiere ahora un
sentido pleno. Quizas algo rebuscadamente, R. L. Hunter (1996a, p. 82)
observa que, del mismo modo que las Musas de Hesiodo (7%. 82) miran con
benevolencia a los reyes «desde su nacimiento», las Musas de Teocrito
describen también el nacimiento de Ptolomeo (vv. 56-76). Ademas, Berenice
es «hija de Antigona» (Avtiyovag Ovydrnp), lo cual constituye una nota
erudita en la linea del gusto alejandrino por la genealogia que acabamos de
ver. En este punto, no falta quien piensa'’’ que Tedcrito la llama de este
modo para realzar su conexion con la casa de Antipatro.

1" El mismo adjetivo es aplicado a Berenice, probablemente la esposa de Ptolomeo III
Evergetes, en el epigrama LI de Calimaco que conmemora una estatua de la reina. El tinte
dorico del epigrama parece sugerir un préstamo de Tedcrito por parte de su colega
alejandrino. El mismo epiteto puede calificar también al sonido en Homero. Vid. 1. Rodriguez
Alfageme (1993, p. 85).

15 Sobre la importancia de la genealogia para los griegos de época helenistica, vid. T. S.
Scheer (2003, pp. 216-218).

176 Sobre lo poco apropiado que resulta el adjetivo aiyunig para el pacifico Filadelfo, cf.
A.S. F. Gow (1992b7, p. 335).

"7 Vid. G. H. Macurdy (1932, p. 105).
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Por otra parte, a fin de encomiar a Ptolomeo I, Teocrito vuelve a incidir
en la amantisima relacion que el monarca tenia con su esposa, asi como en
las virtudes de ella gracias a las cuales mereci6 recibir de la propia Afrodita
los dones amorosos:

iY como la afamada Berenice entre las mas prudentes destacaba! Para
sus padres era grande ayuda. La augusta hija de Dione, que impera sobre
Chipre, habiale impuesto en el fragante seno sus manos delicadas. Por eso,
segun dicen, a ningun hombre enamord mujer alguna como amo Ptolomeo
a su esposa. Ella con mucho amor correspondia (/d. XVII 34-39).

Tedcrito alaba a esta mujer por su sensatez y Plutarco (Pyrrh. IV) insiste
en su gran capacidad intelectual, cualidades resaltadas también por el
escoliasta del /d. XVII 34. Bajo la expresion «Para sus padres era grande
ayuda» (8gelog péyo yewopévowst) subyace probablemente la idea de que
Berenice, a diferencia del comun de las mujeres, que constituian una carga
para la familia, ayudaba mucho a sus progenitores gracias a su virtud. Por
ello y gracias a los poderes insuflados por la diosa del amor —que aqui,
distintamente de otros contextos, se muestra favorable— ningiin hombre amé
tanto a su esposa como Ptolomeo I a Berenice. A ella se opone, a modo de
ejemplo, la mujer que siempre tiene en mente a algiin otro hombre porque su
marido no la quiere. De esta mujer, Teocrito afirma que tiene hijos con
facilidad (v. 44) y no precisamente de su conyuge, se entiende. Varios
estudiosos'”® han intentado identificar en este verso a alguna de las conyuges
pertenecientes a la familia real sin llegar a ninguna asercion concluyente.

De otro lado, la imposicion de manos es, sin duda, reflejo de una antigua
creencia segtn la cual de las manos se irradiaba la energia vital."”” Con ello,
Afrodita estaria transmitiendo a Berenice sus propias cualidades y este
pasaje constituiria asi un precedente de la atribucion a la reina de poderes
relativos al amor, pues ya en vida habria gozado de la proteccion de la diosa.
Segun el Id. XVII 45-50, gracias a esta intervencion divina, la bella Berenice
no atraveso el Aqueronte, sino que fue arrebatada y puesta en su templo a fin
de compartir con ella sus honores:

8 Vid. A. S. F. Gow (1992b7, p. 334).

17 Sobre el sentido de 9edv ysipog (‘manos de dioses’) y su relacion con nuestra expresion
“mano de santo”, vid. R. M.* Aguilar (2005, p. 422, n. 8) e I. Rodriguez Alfageme (2005, pp.
125-140).
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Benigna con todos los mortales, inspira desde alli dulces amores y
mitiga las cuitas del que afiora (Id. XVII 51-52).

Pero ya anteriormente, otra deidad se habia mostrado benévola con
Berenice, segin hemos visto mas arriba,™™ al aliviarla cuando se hallaba
abrumada por los dolores del parto. En efecto, Ilitia la ayud6 porque era
merecedora de gozar de su proteccion. Berenice era tan virtuosa en vida que
Afrodita velaba por ella y la arrebatd antes de que cruzara la laguna Estigia
para compartir conjuntamente los honores de su templo. Este lugar sagrado
debe de ser el Bereniceum del que nos habla Ateneo (V 34), situado en
Alejandria. Berenice, desde alli, se muestra benigna (fjmiog) con los mortales
en honor a su antigua condicion, inspira blandos amores y alivia al que sufre
de deseo. Segun el testimonio de Teocrito (Id. XVII 121-125), Ptolomeo 11
Filadelfo fue el primero en construir templos y estatuas para sus padres
divinizados:'® a Ptolomeo I, Zeus le ha otorgado dones como los de los
inmortales y una casa de oro en el cielo donde se sienta entre Heracles y
Alejandro, mientras Berenice, segun acabamos de ver, ha sido colocada en
un santuario por Afrodita desde donde escucha las plegarias de los amantes.

Al abordar un personaje histéricamente tan significativo, no podemos
obviar el poema atribuido a Tedcrito que lleva por titulo su nombre. Los
pocos versos llegados a nosotros a través de una cita de Ateneo (VII 20)
nada novedoso aportan relativo a la reina, pues se detienen en la
identificacion del llamado «pez sagrado» (ixfvg iepoc).'™ Ph. E. Legrand
(19727, p. 154) deja abierta la cuestion sobre la identidad de Berenice
afirmando que puede tratarse tanto de la madre de Filadelfo, la dpilniog
Bepevika del encomio a Ptolomeo, como de la hija de Magas de Cirene,
casada en el afio 249 a. C. con Ptolomeo Evergetes y en cuyo honor
Calimaco escribié la Cabellera de Berenice. En el primer caso, el poema
seria probablemente contemporaneo, mas o menos, de los Idd. XV y XVII;
en el segundo, seria muy posterior. Desgraciadamente, no tenemos criterios
para dilucidarlo. Tan solo sabemos que estos versos forman parte de un
poema perdido y su encabezamiento sugiere que fue dedicado a la esposa de
Ptolomeo I Soter, siendo tal vez ella la diosa mencionada en el fragmento de

180 yid. Theoc., Id. XVII 60-63.
'8 También erigi6 una estatua a la reina Arsinoe II, segin testimonia Pausanias (IX 31,

1.
182 posteriormente, en el siglo xi1 d. C., encontramos una alusion a estos versos en el
comentario de Eustacio a /. XVI 407.
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acuerdo con su postuma deificacion.'™ Con todo, no debe descartarse la
posibilidad de que la deidad mencionada en el verso 3 no sea la que da
nombre a la pieza, sino un personaje completamente diferente, una incognita
que no nos es dado resolver.

Para determinar las fechas en que vivié esta reina poco ayudan las
hipétesis relativas al momento de composicion de los poemas. Por una parte,
tanto el Id. XV como el Id. XVII se escribieron tras la desaparicion de
Berenice e incluso después de su deificacion (cf. Id. XV 34 y ss., 121 y ss.).
Pero no esta claro si Berenice vivid para ver coronado a su hijo Ptolomeo II
Filadelfo, proclamado rey en el afio 284 a. C., aunque lo que si es obvio es
que en la fecha en la que se componen los poemas dedicados a Filadelfo esta
ya habia fallecido, pese a ser mas joven que su esposo, muerto en el afio 282
a. C. a los ochenta y cuatro afios."™ Como apunta K. J. Dover (1971, p. XXI),
cuando se escribe el /d. XVII, Ptolomeo II, adoptando la practica de los
faraones, ya se habia casado con su hermana Arsinoe (cf. Id. XVII 128 y ss.).
Ahora bien, gracias a fuentes orientales sabemos que Ptolomeo Filadelfo y
Arsinoe se casaron en el 274-273 a. C., o tal vez unos afios antes, y que
Arsinoe muridé en el 270 a. C. Por tanto, aunque no conozcamos la fecha
exacta de la muerte de Berenice, al menos podemos decir que el Id. XVII es
fechable en torno al 270 a. C., de forma que, si tenemos en cuenta que esta
naci6 sobre el 340 a. C., vivid a lo sumo un total de 70 afios. El Id. XV, que
también hace referencia a los mismos personajes y acontecimientos (cf. Id.
XV 22 yss., 106 y ss., 110 y ss.), debe de ser, en consecuencia, de la misma
época.

Arsinoe

Arsinoe II, nacida en el afio 315 a. C., es hija de Ptolomeo I Soter y
Berenice."™ A los quince ¢ dieciséis afios se casé con Lisimaco, rey de
Tracia, antiguo compaiiero de armas de su padre y mucho mayor que ella,
pues contaba con unos sesenta y un afios. Este tenia ya dos hijos, uno de su
matrimonio con la persa Amasteis, llamado Alejandro, y otro, de nombre

18 ¢f. Idd. XV 106-108 y XVII 123.

¥ Vid. G. H. Macurdy (1932, p. 107).

'8 Sobre si Arsinoe 1 es, en realidad, la hija de Arsinoe II y Lisimaco, vid. G. H.
Macurdy (1932, p. 109).
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Agatocles, algo mayor que Arsinoe y de quien esta probablemente se
enamord causando mas tarde su ruina. De Arsinoe, Lisimaco tuvo tres hijos,
a saber, Ptolomeo, Filipo y Lisimaco. Unos afios después, Lisimaco fue
derrocado y muerto y Arsinoe escapd a Macedonia con sus tres hijos
disfrazada de mendiga.'™ Asi, siendo todavia joven y ambiciosa, se caso con
su hermanastro Ptolomeo Cerauno, rey de Macedonia y Tracia en aquel
momento, pero no fue esta una unién feliz, ya que Cerauno mato el dia de su
boda a los dos hijos mas jovenes de la novia por miedo a que le arrebataran
el poder (dopureiog Eveka), pues eran los auténticos herederos del trono de
Macedonia. Con esta segunda decepcion marital, Arsinoe hallé de nuevo
refugio —casi a los cuarenta— en su Alejandria natal, al amparo familiar de su
hermano Ptolomeo II Filadelfo,"” con quien estuvo gobernando Egipto
durante unos cinco afos hasta su muerte en el 270 o 269 a. C. A diferencia
de las primeras reinas de Egipto —como Euridice y Berenice, esposas de
Ptolomeo I, o Arsinoe I, primera esposa de Ptolomeo II- que no parecen
haber tenido una influencia notable en la vida publica de sus maridos,188
Arsinoe II debié de dejar una huella considerable también en el terreno
politico," a juzgar por el Decreto Cremonideo (votado entre el 267 y el 265
a. C., incluso después de la muerte de la reina), en el que Ptolomeo II tomd
partido por los griegos siguiendo el criterio de su hermana.'”® Por afiadidura,
no debié de ser la Unica, ya que numerosas inscripciones revelan la
intervencion de las reinas helenisticas en los mas altos asuntos de Estado:
algunas reinas seléucidas, lagidas o epirotas fueron regentes con plenos
poderes e incluso encabezaron la armada.””’ Con todo, su accién estaba

1% yid. Polyaen., VIII 57.

187 Sobre las causas que motivaron esta boda, vid. S. B. Pomeroy (1984, p. 17). Véase el
capitulo dedicado a las mapbévor para el asunto de si la «mujer tres veces casada» (tpryéuoto
yovaikog) del Id. XII 5 es o no Arsinoe II. En cuanto a si Arsinoe II adoptd los hijos de su
antecesora Arsinoe I —Ptolomeo, Lisimaco y Berenice— por no tener ella misma descendencia
de Filadelfo, vid. G. H. Macurdy (1932, pp. 120-121) y Sch. in Th. XVII 128.

188 Con todo, en comparacioén con otros reinos helenisticos, el ptolemaico concedié un
papel prominente a las mujeres en materia publica. Vid. J. Rowlandson (1998, p. 24).

18 A Mori (2001, pp. 85-106), en su curioso articulo, trata de hallar la conexion entre la
homérica reina feacia Arete —a través de su presencia en las Argonduticas— y Arsinoe para
explicar la influencia politica de esta ultima.

%0 yid S. B. Pomeroy (1987, p. 147) y A. Bielman (2002, p. 75).

! Hay indicios para suponer que las reinas estaban en pleno derecho de dar 6rdenes a
funcionarios reales y de que algunas participaron en misiones diplomaticas. Vid. A. Bielman
(2002, p. 283).
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limitada, por lo general, a las fronteras de su reino y se encargaban mas bien
de actividades de competencia femenina como la recepcion de embajadas.
Disponian de sus cortesanos personales y contribuian al renombre del
régimen con actividades complementarias a las del rey, especialmente en el
terreno econdémico-social: interés por los prisioneros o soldados, obras
benéficas, sostén a la familia o a eventos sagrados de prestigio.

Por otra parte, tanto en el terreno de la politica como en el de la
religién,192 los griegos tendieron a orientalizarse.'” En Egipto, era habitual
el matrimonio de los faraones con sus hermanas' y por ello los indigenas
egipcios se sintieron halagados de que los monarcas griegos se acogieran a
su ancestral costumbre. Su matrimonio era asi aceptable desde un punto de
vista politico, sobre todo, si tenemos en cuenta lo mucho que debié de
agradar, no solo a los sacerdotes egipcios, sino también a la masa de la
poblacién indigena sometida, que se sentia en inferioridad de condiciones y
tal vez oprimida por un gobierno extranjero. Ahora los griegos se acercaban
a ellos y los monarcas afianzaban su posicion al frente del rico pais del
Nilo."” Ademés, la consanguinidad'®® fue siempre un elemento esencial en
el pensamiento social heleno desde que Hesiodo (Op. 180-200) insistiera en
que la discordia entre hermanos, o entre hijos y padres, era caracteristica de
una sociedad que se derrumba por su falta de justicia y vergilienza. De esta
manera, existia una arraigada conviccion popular segun la cual la armonia y
la solidaridad entre familiares de sangre era indispensable para la cohesion,
la seguridad y la prosperidad futura de la sociedad.'’ Por este motivo, en
Atenas el matrimonio entre miembros de la misma familia, ya fuera entre
primos o entre tio y sobrina no eran infrecuentes e incluso la union entre
medios hermanos estaba permitida, tanto en Atenas como en Esparta. A
partir de este hecho, algunos estudiosos como S. B. Pomeroy (1997a, p. 194)
piensan que la situacion del Egipto ptolemaico podria ser tal vez considerada
como un paso mas en el camino de la endogamia. En la misma linea, F. T.
Griffiths (1984, p. 256) observa que si Gorgo y Praxinoa aceptan el incesto

2 yid S. T. Teodorsson (1977, p. 14).

%3 Sin embargo, Tedcrito parece hacer un esfuerzo por helenizar cuanto de oriental
puede hallarse en torno a la figura de los Ptolomeos. Vid. F. T. Griffiths (1979, pp. 84-85).

94 vid, Paus., 17.

%5 yid. G. H. Macurdy (1932, p. 118).

%8 Vid. Arist., E.N. 1161by E.E. 1241b.

7 Vid. B. Fehr (1997, p. 51).
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de los Ptolomeos, su autodeificacion y su autocracia, debe ser porque estos
no eran temas tan controvertidos para la limitada sensibilidad burguesa. Con
todo, no podemos olvidar que bajo la voz de las siracusanas subyace la de su
artifice y apologeta de los Ptolomeos y lo cierto es que, al parecer, gran parte
de los helenos tomaron el asunto como un atentado, digno de censura, contra
sus principios. En efecto, si bien entre los griegos y los macedonios no era
extrafio casarse entre hermanos de padre, no estaba permitido el enlace entre
hermanos de padre y madre. No tenemos mas que recordar las palabras de
Herddoto, quien contaba el matrimonio del persa Cambises con su propia
hermana entre las maldades del monarca:

Este fue, en suma, el caso que, segun cuentan, comenzé la serie de
atrocidades de Cambises. En segundo lugar, acabd con su hermana, que le
habia acompaifiado a Egipto y que era su esposa, a la par que su hermana

por parte de padre y madre 198 (Hdt., III 31).

De una opinién semejante y generalizada entre los griegos dejan
constancia Plutarco (Mor. 11a) y Ateneo (XIV 13)' al relatar la anécdota
del bromista Sotades, quien hablé de modo inconveniente respecto de la
incestuosa unidon y fue castigado por ello a visitar el fondo de un puerto en
un pesado ataud. Por su parte, los poetas del entorno de la corte alejandrina,
entre los que se hallaba Tedcrito, trataron de justificar el comportamiento del
soberano y recurrieron para este fin a su propia tradicion: los dioses griegos,
Zeus y Hera (Idd. XV y XVII) —o incluso Heracles y Hebe (/dd. XXIV y
XVII)-*" también habian incurrido en un matrimonio incestuoso sin que
nadie se hubiese atrevido a criticarlos.””' Ademas, los Ptolomeos facilitaron
la comparacion con los sempiternos siguiendo otro de los usos faradnicos
practicado ya por Alejandro Magno: se deificaron’” a si mismos en vida
como ‘Dioses Hermanos’ (@¢oi Adghpoi), lo cual supuso un elemento mas de
choque para la estructura mental de los helenos. A ello alude Herodas en un
Mimo (1 30) donde una vieja habla de las excelencias de Egipto y menciona

"8 Trad. de C. Schrader (1979, p. 76).

" Vid. también Plu., Mor. 736e.

20 pid. F. T. Griffiths (1979, p. 54).

' I a alusion a los amores de Zeus para justificar los propios es un tépico de la literatura
griega clasica y helenistica. También Dafnis en el /d. VIII 59-60 se excusa por su pasion:
«jAy, padre Zeus! No amo solo yo, a ti también te enamoran las mujeres».

22 Sobre este proceso y su reflejo en los testimonios literarios, vid. D. Vicente (2007, pp.
489-500).
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a «los dioses hermanosy», Ptolomeo II y Arsinoe. Este dato sirve ademas
como fecha post quem para datar el optsculo, pues la reina no alcanzo el
rango divino hasta el afio 270 o 269 a. C. Ahora bien, si es cierta la noticia
de que Arsinoe fue deificada poco antes de su muerte, resulta que fue la
primera mujer macedonia divinizada en vida.*” No obstante, ante esta
cuestion nos preguntamos por qué Calimaco recrea en el fr. 228 —cuyo tema
principal es precisamente la divinizacion de Arsinoe, segliin informa el titulo
ofrecido por la diégesis— el dolor causado por su desaparicion como si en el
mismo momento de su muerte hubiese sido raptada por los Dioscuros.

Asi pues, dada la peculiaridad de la situacion, el elogio de Ptolomeo
habia de contener ineludiblemente una visién positiva de su esposa
Arsinoe.”” En consecuencia, tras alabar la forma en que el monarca honra a
sus padres mediante templos y estatuas, incluye el poeta a su compafiera en
la misma accidn —pues se trata también de sus progenitores, aunque no se
haga especial hincapié en ello—. A este detalle afiade Tedcrito en el /d. XVII
un comentario acerca del mucho amor que sentia Arsinoe por su esposo-
hermano, lo cual enaltece la extrana union:

Muchos muslos rollizos de bueyes ¢l quema al paso de los meses
sobre las aras cubiertas de rojo, ¢l y su ilustre esposa, mas noble que la
cual mujer alguna abraza a su marido en la morada. Ama de corazoén a su
esposo y hermano (vv. 126-130).

Arsinoe es, en este poema, ipbipo (‘fuerte’, ‘robusta’), variante dorica de
un adjetivo que se aplica en los poemas homéricos®” a las mujeres de los
héroes cuando se trata de exaltar su generosidad y valentia. Ninguna mujer
hay mejor que ella (vv. 128-129), lo cual justifica plenamente la eleccion de
Filadelfo, ademas de constituir una adulacion a la reina. Tedcrito establece
aqui una contraposicion entre dloyog (‘esposa’) y vopeiov yové (‘mujer recién
casada’) de tal forma que Arsinoe, siendo una mujer casada hace tiempo —
unos cinco afios a juicio de A. S. F. Gow (1992b, p. 345)—, es més virtuosa
que las jovenes recién desposadas, las cuales, es de suponer, son

2 Vid. G. H. Macurdy (1932, p. 116, n. 46).

2 Resulta muy interesante el estudio de la presencia de Arsinoe en la literatura de su
propio tiempo. Sobre este tema, vid. E. Lelli (2002, pp. 5-29), quien aporta un cuadro claro y
bastante completo de los testimonios literarios conservados.

205 ¢f Hom., II. V 415; XIX 116, y Od. XII 452; X V1 332.

Monografias de Filologia Griega, 23. ISSN 1136-0860



104 LAS MUJERES EN LOS IDILIOS DE TEOCRITO

amantisimas de sus maridos.”® Notese que al principio se habla de Arsinoe
como esposa y solo al final se introduce el detalle de su vinculo de sangre
con el monarca, después de haber dejado bien sentadas las razones de su
irreemplazable amor. Se establece, por otra parte, un paralelismo entre la
amorosa relacion de Ptolomeo I y Berenice y la de sus hijos —recordemos
que Arsinoe es divinizada como lo fue también su madre—. A modo de
colofon, se introduce en el /d. XVII 131-134 la idea de que la reina desposa
a su propio hermano de acuerdo con el ejemplo de las diosas Hera y Rea,
cuyos matrimonios siguieron la misma pauta. De hecho, la formula
Kaciyvntov 1€ oo («esposo y hermanoy, Id. XVII 130) se inpira en Homero
(/. XVI 432 y XVII 356), quien pone en boca de Zeus la expresion
KacryvAtny dhoyxdv te («esposa y hermanay) para referirse a Hera.

Pero la reina Arsinoe aparece en Tedcrito en dos contextos bien
distintos. Segin acabamos de ver, en el encomio de Ptolomeo su presencia
se debe a la necesidad de justificar ante los griegos el matrimonio poco usual
que concertd con el monarca. De modo bien distinto, en la segunda parte del
Id. XV, Arsinoe es una reina cuyo poder e importancia llega al lector a
través de las palabras de sus subditas. Estas, entusiasmadas por la
celebracion de las Adonias,”’ comentan lo bien que la reina ha organizado
las fiestas’™ y, evidentemente, nada sale de sus labios que Arsinoe no
estuviese dispuesta a oir. De este modo habla Gorgo:

He oido que la reina prepara una cosa preciosa (vv. 23-24).

Esta reina (en griego PociMicco, forma regular empleada en las
inscripciones ptolemaicas)™” no puede ser otra que Arsinoe II, de forma que
la referencia sirve, ademas, para fechar el momento historico en que sucede
la accion del idilio. No pocos autores’® opinan que este término es
probablemente una palabra macedonia —o, al menos, difundida por los

206 Esta idea sobre la recién casada aparece también en un contexto semejante, en el Id. 11
136, con el mismo término vouea.

27 A, S. F. Gow (1992b’, p- 262) recuerda que la exposicion organizada por Arsinoe no
tiene paralelo en otras referencias literarias a las Adonias, aunque tal vez alguna luz pueda ser
arrojada por Petronio (III 142). Vid. G. Glotz (1920, p. 169).

%8 Sobre la ironia teocritea en relacion con la organizacién de estas fiestas, vid. A. E. A.
Horstmann (1976, pp. 18-57) y F. T. Griffiths (1979, p. 83).

2 pid. A. S. F. Gow (1992b’, p. 275).

29 yid. G. H. Macurdy (1928, pp. 280-281, y 1932, p. 8). Para més bibliografia, vid. E.
Carney (1991, p. 165, n. 11).
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macedonios— para designar a la reina frente a otras formas més antiguas.”''
Sin embargo, otros>’* han visto con més acierto que Bacilicoa —presente ya
en Jenofonte (Oec. IX 15)— empezd a sustituir formaciones mas tempranas
como &vacoa, Boaciten o Pacthic a lo largo del siglo IV a. C. y que se habia
formado afiadiendo un sufijo femenino —no necesariamente macedonio— a la
raiz de la palabra que designaba al rey, acikevs. Es muy posible que el titulo
de BaciMoco contribuyera a realzar y dar estabilidad a la posicion del rey
junto a la figura de la reina.*”® Con todo, si al principio se aplico a las
esposas de los reyes, pronto, al menos en algunas dinastias helenisticas, se
empled también para las hijas y las mujeres que actuaban como regentes o
soberanas. Por tanto, podia designar a cualquier miembro femenino de la
familia real.

Las Adonias tenian en la Atenas del siglo vV a. C. caracter privado y
estaban al margen de la religiosidad oficial, se celebraban en las casas
particulares, lejos de los santuarios y lugares publicos y eran, al parecer,
reuniones libertinas donde se permitia el desenfreno femenino desatado
mediante juegos y conversaciones de contenido erdtico, banquetes y
bebida.”* Las participantes eran, en su inmensa mayoria, cortesanas
acompafadas de sus clientes, lo cual no guarda aparentemente relacion
alguna con el mundo revestido de decencia de las siracusanas. Sin embargo,
si las Adonias constituian la celebracion del erotismo «social» ajeno al Eros
conyugal, que tenia su propio espacio festivo en las Tesmoforias,”” la
celebracion de las Adonias casaba, en cierto modo, con la animadversion de
las siracusanas respecto de sus maridos. En estas fiestas, a modo de parodia
de la actividad agricola, las mujeres cultivaban en toda suerte de recipientes
—ya fueran anforas rotas, cestas o tiestos—, efimeros jardines en las azoteas
de las casas. *'® Al ardiente calor del verano, los brotes germinaban
rapidamente, crecian y se marchitaban, como el bello Adonis, amado y

21U Sobre la génesis del titulo de “basilissa”, su fecha de creacion y su significado, vid. E.
Carney (1991, pp. 156-7).

22 cf C. D. Buck (1914, pp. 370-373) y E. Carney (1991, p. 156).

283 pid. A. Bielman (2002, p. 282).

214 pid. M. Detienne (1972, p. 143).

25 ¢f. C. Séanchez (2005, p. 46): «Contrariamente a estas (las Tesmoforias) donde las
mujeres guardaban abstinencia sexual y los hombres no podian participar, en las Adonias no
se excluia a los hombres y participaban las mujeres de baja extraccion social y el sexo era
“obligatorio”».

216 pid. C. Calamé (2002, p. 167).
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deseado por las diosas Afrodita y Perséfone. De este modo, amor y muerte se
convertian en dos caras de la misma moneda, cuyo hilo conductor era el
secreto de la regeneracion de la vida.

No obstante, en la Alejandria de época helenistica el caracter del festival
en torno a Adonis parece haberse trasladado al ambito de la vida publica, a
juzgar por el testimonio del /d. XV. Una vez situadas las protagonistas en la
celebracidn, escuchan el canto de la artista que comienza con una invocacion
a Afrodita (/d. XV 109-112), en cuyo honor Arsinoe ha organizado el
festival. No es casual que sea la reina la encargada de celebrar las Adonias
como homenaje a la diosa de Chipre porque, ademds de ser un evento
reservado a las mujeres y, por tanto, organizado necesariamente por una
autoridad femenina, el vinculo de esta divinidad con la deificacién de su
madre Berenice la convierte en la patrocinadora idonea. De hecho, el poeta
recoge la ascendencia materna de la reina llaméndola «la hija de Berenice,
tan bella como Helena, Arsinoe» (& Bepevikeio Ouydp Eléva gikvia Apowoa,
Id. XV 110-111), verso en el que no debe extrafiarnos el empleo del adjetivo
en lugar del genitivo del nombre propio correspondiente para indicar la
filiacion.””” Hace el poeta hincapié, de esta guisa, en que Arsinoe es hija de
Berenice y que, en consecuencia, acoge a Adonis con todos los honores por
haber divinizado Afrodita a su madre. Posiblemente a partir de este
razonamiento algunos autores como F. T. Griffiths (1984, pp. 251-252)
infieren que, en realidad, Arsinoe celebra este festival de Afrodita en honor
de su madre Berenice, ahora deificada. Se trata, ademas, de una suerte de
anticipacion literaria, pues la propia Arsinoe va a ser divinizada, como su
progenitora, y asociada a Afrodita Urania®'® 0 a Afrodita Cefiritis.*"’

De otra parte, si la cantante relaciona aqui la deificacion de Berenice con
la fiesta organizada por Arsinoe, no es improbable que esta hubiera tenido

27 Cf Idd. XX11 5, 31,207 y XXVIII 9.

218 Como muestra S. B. Pomeroy (1984, p. 33) la prohibicion de celebrar con ofrendas
caprinas a la reina, que se sacrificaban a divinidades de la fertilidad, servia para que no se
confundiera con Afrodita Pandemos, de caracter mas libertino que la Urania. V. Kozlovskaia
(2004, pp. 130-131) estudia la devocion de las mujeres del Bosforo por Afrodita Urania, diosa
de caracter orgiastico que llenaba de exaltacion el espiritu de las mujeres.

219 Testimonio de ello lo hallamos en el Epigrama V de Calimaco que adopta la forma de
una dedicatoria a Afrodita-Arsinoe, cuyo templo se hallaba situado en un promontorio al este
de Alejandria llamado Cefirion.
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lugar no mucho después.” Asi, aunque no conocemos la fecha exacta de la
divinizacion, la presencia de Arsinoe como reina nos sitia entre el afio de su
boda con Ptolomeo acaecida en torno al 278 a. C. y su muerte en julio de
270 a. C. Por lo demas, no podemos afinar mas en cuanto al momento de la
gestacion del poema, sino que hemos de conformarnos con los datos
internos: la ofrenda de frutos sugiere que la accion se desarrolla a finales del
verano o comienzos del otono, tal vez de 272 a. C.,221 y el contexto indica
que es bastante temprano en la mafana.

Resulta de sumo interés el comentario de S. B. Pomeroy (1984, pp. 30-
38), quien se pregunta por qué Arsinoe, comparada con Hera en el /d. XVII
133, se asocia normalmente a Afrodita. Esta autora halla su respuesta en
varios hechos. En primer lugar, en que la diosa del amor se hallaba vinculada
a Chipre desde su nacimiento y esta isla estaba bajo control ptolemaico®*
frente a otras deidades que, como Hera, Artemis o Atenea eran patronas de
Argos, Efeso y Atenas, respectivamente, es decir, ciudades rivales de
Ptolomeo. En segundo lugar, la Cipria era honrada en calidad de diosa del
matrimonio en algunos lugares como Esparta —lo mismo que Hera en otros—,
de modo que Arsinoe instituy6 en su honor las Adonias que tradicionalmente
eran entendidas como un encuentro entre la Afrodita de los Jardines y
Adonis, un espiritu de la vegetacion. En este sentido se entiende, pues, que
Tedcrito describa solo el primer dia de la celebracion, ya que esta cantando a
la Cipria como diosa de la unién marital.

Esparta aparece como nexo para la identificacion de Arsinoe-Afrodita-
Helena. Pero el hecho de que se diga que Arsinoe es tan bella como Helena
puede dar lugar a las interpretaciones mas diversas. Segun F. T. Griffiths
(1984, p. 255), la alusion indica que Arsinoe, lo mismo que Helena a quien
se compara en el verso 110, también puede aspirar a la inmortalidad. No
obstante, en primer lugar, debemos entenderlo en su sentido mas directo
como una adulacién o un cumplido que Teodcrito dirige a la esposa de su
protector, Ptolomeo II Filadelfo. Pero, por otra parte, como idea que emerge
del sentido general, es posible que el poeta establezca un paralelismo

20 yid. A. S. F. Gow (1992b7, p. 294).

2L pid. A. S. F. Gow (1992b, p. 265).

2 por afiadidura, el epiteto edmhow (‘que proporciona una feliz navegacion’),
habitualmente relacionado con Afrodita, era asimismo apropiado a las exploraciones
maritimas de los Ptolomeos.

Monografias de Filologia Griega, 23. ISSN 1136-0860



108 LAS MUJERES EN LOS IDILIOS DE TEOCRITO

referido al grado de conflictividad que podia suscitar el matrimonio de
Arsinoe con su hermano y el de Helena con Paris, aunque a niveles bien
distintos. Incluso el detalle podria estar encubriendo un nuevo motivo de
justificacion para Ptolomeo: Arsinoe era tan seductora e irresistible como
Helena, quien enamor6 a Paris por la divina voluntad de Cipris. De esta
suerte, Ptolomeo, por asociacion de ideas, se habria visto también
cumpliendo el designio de una diosa.””

Durante la época helenistica, los autores se vieron condicionados por los
cambios de la nueva sociedad de Alejandria que marcé indiscutiblemente sus
obras. Los Ptolomeos empezaron a construir sus propias ciudades y
santuarios, a la par que promovieron la poesia griega. Las urbes comenzaron
a recibir sus nombres de los monarcas y sus reinas en funcion de sus
propositos politicos. Por ello, como sugiere F. T. Griffiths (1984, pp. 251-
252), cuando Gorgo y Praxinoa caminan hacia palacio, probablemente han
pasado ya por la calle de la Reina Arsinoe y la calle de Arsinoe, diosa de la
Piedad (Apowéng Erefpovoc),”* e incluso Arsinoe Victoriosa, titulo ganado
por su diestra gerencia en las guerras de Egipto. En la misma linea, la reina
habria organizado las fiestas con una doble finalidad. Por una parte, segun
acabamos de ver, se trataria de honrar a su propia familia rindiendo tributo a
la diosa protectora de su linaje. Pero, por otra, dado que se trata de un evento
en el que participa toda la comunidad de Alejandria, tendria forzosamente el
proposito de contentar a los subditos y hacerlos participes de los asuntos de
palacio. De hecho, es a este lugar al que acuden las siracusanas para la
contemplacion de los tapices y la audicion del maravilloso canto de la artista.
En efecto, como afirma Praxinoa en el /Id. XV 24: «Todo es opulencia en
casa del opulento», lo cual implica, ademds, una consciencia de que la
prosperidad de los monarcas incide en la de toda la sociedad. Como observa
R. L. Hunter (1996, p. 149), la acumulacién de exclamaciones admirativas
de las siracusanas refleja un énfasis deliberado en las riquezas de Egipto,
motivo presente también en el Id. XVII, asi como en la habitual
representacion de Arsinoe con la cornucopia.”

2 yid. K. Kuiper (1921, pp. 223-242).
24 Esta calle aparece atestiguada en PLondon Inv. 2243.13. Vid. F. T. Griffiths (1979, p.
64).
25 ¢f. Ath., X1 97.
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Ahora bien, la imagen de la reina era mejor enaltecida a través de las
palabras de unos personajes femeninos, dos afectuosas extranjeras sometidas
a su autoridad, que ofrecen una vision sencilla y plena de sinceridad de la
casa real. El punto de vista subjetivo que percibe el lector hace més creible y
cercano el criterio de las siracusanas, las cuales muestran admiracion y
respeto por cuanto presencian en relacion con el festival de la reina, pero no
se dan cuenta de que Arsinoe pretende agradar a las masas a fin de mantener
asi su lealtad. Parece exagerada, no obstante, la opiniéon de F. T. Griffiths
(1984, p. 256) de que la pomposidad del festival es el colmo del mal gusto y
que Tedcrito comparte de este modo una sonrisa con su protector al recordar
la susceptibilidad de las masas a tal vulgaridad en su propio verso impecable.

En suma, el poema recrea en parte la historia de una reina que ejerce su
autoridad a través de la religion, una forma de poder social abierto a las
mujeres. Nuevamente F. T. Griffiths (1984, p. 259), en este sentido, compara
el poder politico de Arsinoe con el de Penélope, mujer que sin perder su
feminidad y sin salir de casa controla la sociedad de itaca. Afiade que es la
divinidad de Arsinoe la que le ahorra la apariencia de estar usurpando el
poder al varon y, de este modo, Ptolomeo recibe el elogio del poeta por su
actuacion politica y militar —ciertamente de menor rango que la de su mujer—
en los /dd. XIV y XVII, mientras que Arsinoe, como todas las reinas
posteriores, aparece en los versos tan solo como una divinidad. En calidad de
diosa, Arsinoe no supone ninguna amenaza para los hombres y ofrece un
modelo inimitable para las mujeres. Por tanto, concluye F. T. Griffiths, la
unica «nueva mujer» del Id. XV es Arsinoe, pero retratada de forma tan
conservadora que podria pasar inadvertido su poder sin precedentes.

Semiramis

La mitica reina Semiramis™® es, en opinién de los asiridlogos, Sammu-
ramat, esposa de Shamshi-Adad V, rey de Asiria (823-810 a. C.), y madre de
Adad-Nirari III (810-782 a. C.), con quien luch6 contra Comagene en el aio
805 a. C. No obstante, en la leyenda griega era la hija de un mortal y de la
diosa siria Dérceto en Escalon, pero fue abandonada en un desierto y
recogida posteriormente por el pastor Simio. Mas tarde, se casé con Onnes,
gobernador de Siria —probablemente el primer sabio sumerio Oannes— y

26 id. R.E. (s.v. Semiramis).
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después con Nino, rey epénimo de Nineveh.””” Veamos en qué contexto del
Id. XV1 aparece esta reina:

De Hierén la alta fama transporten los poetas allende el mar de
Escitia, y alld donde Semiramis fue reina, en aquella ciudad de muros
anchurosos unidos por bettin (vv. 98-100).

Gracias a sus amplios conocimientos, el lector helenistico debia de saber
que la ciudad a la que se refiere esta perifrasis, es la famosa Babilonia,
mientras que la expresion «mar de Escitia» debe de referirse al mar Negro en
general o, mas concretamente, al mar de Azov, en torno al cual se hallaban
localizados los escitas. Sabemos, gracias a Herddoto (I 179), que las grandes
murallas de la babilonica ciudad de Semiramis estaban hechas de ladrillos
unidos por betun. Constituian, junto con los jardines colgantes, una de las
maravillas del mundo antiguo, mas por los ladrillos que por la brea, a juzgar
por el comentario de Aristéfanes (4v. 552), quien alaba su magnitud. Como
bien observa A. S. F. Gow en su comentario a este pasaje, Escitia y
Babilonia representan las extremidades norte y sur, respectivamente, de lo
que podria considerarse el otro lado del mundo desde las fronteras del oeste,
es decir, Siracusa. Para F. T. Grifffiths (1979, p. 45), la mencién de
Semiramis contiene un mensaje implicito en el paralelismo entre la antigua
Babilonia de la reina y la nueva Siracusa de Hierén. Pero Herddoto (I 184)
habla de Semiramis como reina de Babilonia, no como su fundadora, de
modo que la versién de que su construccion fue obra de esta mujer pertenece
mas bien al ambito mitico que remonta a Ctesias, segun informa el relato de
Diodoro (II 7).

Ahora bien, si Ph. E. Legrand (1972, pp. XV-XVI) tiene razones para
pensar que la mania de la erudiciéon alejandrina de componer versos
ininteligibles casi le fue desconocida a Teocrito, no es menos cierto que los
poemas del siracusano no se hallan exentos de este tipo de notas mas
elaboradas. Pese a ello, una de las prioridades de nuestro poeta es la
expresion sencilla que permita al lector una comprension casi inmediata,
pues le interesa mas comunicar que dejar constancia de sus conocimientos o
capacidades intelectuales. De este modo, la presencia de la reina Semiramis
en el /d. XVI constituye tan solo una nota erudita que introduce el poeta para
ilustrar la menciéon de un lugar sumamente remoto —en el espacio y en el
tiempo—. En efecto, vista desde la parte mas occidental del mundo griego —la

27 yid. Stephanie Mary Dalley (s.v. Semiramis) en O.C.D.

Monografias de Filologia Griega, 23. ISSN 1136-0860



MONICA DURAN MANAS 111

Siracusa del siglo 11 a. C., donde precisamente se halla el encomiado
Hieron— la Babilonia del s. 1IX a. C. debia de resultar un ingrediente de
extraordinario exotismo. La intencidn es clara: el poeta expresa su deseo de
que la fama del tirano llegue, gracias a sus versos, hasta los lugares mas
alejados de la tierra conocida.

Téugenis, la esposa de Nicias

Tedcrito escribe el /d. XXVIII en forma de dedicatoria para acompaiar
un regalo dirigido a la esposa de su amigo Nicias —personaje que aparece
soltero en los Idd. XI y XIII-,”* segan informa la propia composicién. El
presente consiste en una rueca de marfil muy elaborado con la que se pueden
hacer vestidos estupendos tanto para hombres como para mujeres:

[...] para que pueda ponerte a ti, que estas hecha de marfil muy
trabajado, en las manos de la esposa de Nicias como obsequio. Con ella
cumpliras muchas labores para vestidos varoniles, muchas también para las
prendas transparentes que las mujeres llevan, que por Téugenis, la de
hermosos tobillos, podrian dejarse trasquilar los suaves vellones alla en los
pastos dos veces cada afio las madres de los corderos. Tan acabadora es de
labores, tanto gusta de cuanto incumbe a mujeres cabales (vv. 8-14).

Sospechamos, pues, que Téugenis es la encargada de confeccionar la
ropa en su familia, ya que elabora prendas tanto masculinas como femeninas.
Ahora bien, los términos empleados para denominar las vestimentas de uno
y otro sexo es distinta de la de otros poemas.”” Es evidente aqui que los
‘peplos varoniles’ (avdpeiog mémhoig) son aquellas vestiduras que servian a
los hombres a guisa de manto para llevar ampliamente por encima de la
ropa, como las que portan los personajes de Esquilo (Pers. 1060), Séfocles
(Tr. 602, 674) o Euripides (Or. 166). En Homero (/I. V 734) el sustantivo
némhog se emplea para designar a la tinica masculina de Zeus por oposicion
al ytdv de la propia Atenea. Pero Teocrito emplea siempre este término —en

2 pid. A. S. F. Gow (1992a’, p. xx1). R. L. Hunter (1999, p. 215) sefiala las semejanzas
entre los /dd. X1 y XIII, que comparten la estructura, familiar desde la poesia arcaica, de un
comienzo de caracter gnomico seguido de una ejemplificacion «mitica». Nicias es honrado
también en el epigrama de 4.P. IX 337, que lo situa en Mileto. Era médico (/dd. X1 5, XXVIII
19-20 y A.P. 337) y la Hipétesis del Id. X1 cita a Dioniso de Efeso para una asociacién de este
personaje con Erasistrato de Ceos.

29 Véanse los capitulos dedicados a Simeta y las siracusanas, especialmente.
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los Idd. 1 33; XIV 35; XXVI 17; XXVII 54, e incluso en su forma adjetival
aplicado a una diosa en el /d. VII 32 (ednénho Aapdrept)— para designar una
prenda femenina, a excepcion del Id. VII 17 y el pasaje del Id. XXVIII que
ahora nos ocupa. Estos peplos estarian tejidos con lana si admitimos la
enmienda de Biicheler aceptada por la mayoria de editores modernos, la cual
sustituye épy’ por épp’ donde la doble p habria sustituido a pt como en népp
del Id. XXIX 25. Sin embargo, como bien observa A. S. F. Gow (1992b’, p.
499), no es necesario introducir tal correccion. En cuanto a las prendas
femeninas, hemos de precisar que, si en efecto son de lana —segun sugiere el
sustantivo noxoig del verso 12—, el adjetivo vddtwvo (‘de agua’) debe referirse
a su cualidad ondulante como el agua,™ pues dificilmente podemos
imaginar un tejido de lana transparente. Pero lo cierto es que no es obligado
pensar en este material si mantenemos la version noAlo Epyoe («muchas
labores») en el verso 10, la cual podria estar indicando una gama mas amplia
de labores. No parece una mera coincidencia, por otra parte, el hecho de que
Nicias emplee un adjetivo semejante —0dotdecsoa (‘acuoso’)—en A.P. VI 270
para referirse a las ondulaciones del velo nupcial (xaivmtpa) ofrecido por
Anféreta a la diosa Ilitia, quien la ha asistido con éxito en un parto.

La amistad de Tedcrito con el médico Nicias podria tal vez arrojar
alguna luz en cuanto a la cronologia del poema se refiere. Pero, a decir
verdad, solo sabemos de ¢l que era compaifiero de estudios (cvpgortntrg) del
famoso Erasistrato, lo cual no deja de ser impreciso en tanto que este
término no indica necesariamente que ambos médicos hubieran estudiado
durante el mismo periodo, sino solo que fueron alumnos del mismo maestro
Metrodoro.”' Por otra parte, tampoco sabemos si Nicias y Tedcrito eran de
la misma edad. De su mujer, pocos son los datos que podemos extraer a
partir del poema. Su nombre es Téugenis, sustantivo que aparece en dos
ocasiones a lo largo del idilio: la primera, en el verso 13 en genitivo
(®evyévidog); la segunda, en el verso 22 en nominativo (®evyevic). Se trata de
la variante edlica de @coyevig, femenino de Ogoyeviig, nombre parlante que
significa ‘nacida de la divinidad’. No obstante, si bien el sentido implicito se
adecua al carécter descrito en el poema, en este caso no podemos hablar de
una intencionalidad deliberada en la eleccion del nombre —como si podria

20 yid. E. Gomez (1994b, p. 139).
B! Vid. Ph. E. Legrand (1972, p. vi).
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haberla, por ejemplo, en los de Simeta o Praxinoa—, dado que se trata de un
personaje perteneciente al entorno real del poeta.

Ademés, no cabe duda de que esta mujer era hermosa, a juzgar por el
epiteto de tinte homérico en genitivo dorico que se le aplica (vopipo, ‘la de
hermosos tobillos’), adjetivo empleado también por Hesiodo (Sc. 16, Th.
254), Euripides (Hel. 1570) y A.P. V 76, 2. Pero no se limitan a estas sus
virtudes. Es ademas muy hacendosa —pues trabaja la lana de dos esquileos al
afio—>** y esta cualidad queda resaltada gracias al adjetivo dvvcigpyog
(‘laboriosa’, o mejor, ‘la que consigue sus objetivos’), compuesto de
formacion verbal a partir de dvow (‘llevar a término’) y &pyov (‘trabajo’). Por
afladidura, Téugenis gusta de cuanto aman las mujeres ocodepoveg
(‘sensatas’), expresion de cierta reminiscencia homérica.

En realidad, son todo palabras de alabanza para esta dama que cumple
devotamente la tarea de una mujer decente, mensajes que le llegan de forma
indirecta a través de un discurso dirigido a la rueca. Con ¢l nos enteramos de
que la destinataria habita en la ciudad de Mileto donde, gracias al insigne
objeto que se le ofrece, alcanzard el mejor de los renombres:

Vas a habitar en la deliciosa Mileto, en tierras de los jonios, para que
entre sus vecinas Téugenis sea «la de la buena rueca», y ti le traigas
siempre el recuerdo de un huésped amigo de poemas (vv. 21-23).

En efecto, es interesante el hecho de que Tedcrito destaque que la esposa
de Nicias serd llamada «la de la buena rueca» (gbaldxotog, forma doria por
gomAdkatog), entre sus vecinas (dapdtiow), pues muestra el prestigio de su
excelente reputacion en Mileto, lugar famoso por la calidad de los trabajos
de lana, segtin es también sugerido en el /d. XV 126.

Resumen

Tres de las cinco mujeres que tratamos en este capitulo, ademas de haber
existido, pasaron por la experiencia de ser reinas. De forma general,
podemos afirmar que su imagen se halla ensalzada y su presencia sirve, en
cierto modo, para hablar de la realidad contemporanea, pero eludiendo, al
mismo tiempo, toda referencia a la esfera politica. El poeta lleva de la mano

2 También en los epigramas funerarios de la Antologia Palatina el hilado y el tejido de
la lana es uno de los motivos de elogio femenino. Vid. 4.P. VII 691.
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al lector por un mundo de ilusién escapista, donde las prioridades son el
amor, la fidelidad, la fiesta, la belleza. Si en el mundo real las reinas debian
generalmente contentarse con ejercer su poder a través de sus parientes
masculinos,233 auténticos ostentadores oficiales del poder, en el mundo
poético toman las riendas del protagonismo y la atencién del lector se centra
en sus virtudes. En efecto, sus cualidades llevan, por ejemplo, a las reinas
ptolemaicas a alcanzar el estado divino, y su estatus y condiciéon se aleja
sobremanera del resto de las mortales. De esta forma, si la vision teocritea de
las mujeres suele ser negativa, resulta que las reinas parecen cubiertas con un
velo de ternura, virtud, bondad y cualidades ausentes en todas las demas, a
excepcion de las madres. No obstante, si nos adentramos un poco mas en el
analisis de estos personajes, percibimos también en ellos una velada critica,
esta vez de sorprendente sutileza. Por ejemplo, algunos estudiosos han visto
en Arsinoe un paralelismo con Helena, pero es que ademés ambas, Arsinoe y
la Tindaride, se identifican con la diosa Afrodita y con el amor.”** Siendo
asi, observamos que se establece entre ellas un tridngulo donde las
referencias y los guifios son reciprocos y se dirigen en varias direcciones:
Arsinoe se interesa por los eventos religiosos y, en contrapartida, es adorada
como diosa, lo mismo que Helena; las tres se casaron tres veces y comparten
los mismos calificativos.

De otro lado, la figura de Berenice supone un punto de inflexion entre la
ciudad y la divinidad que se materializa en su transicion de un estado mortal
a otro inmortal. Berenice es capaz de comprender al hombre como una
madre a su retofio porque ha vivido su misma condicioén perecedera. Es una
mujer que se vincula, como Helena y Arsinoe, a la diosa del amor, protectora
también, en ocasiones, de la ciudad. Las mujeres recién casadas debian darle
la bienvenida en su nueva vida y ofrecerle un sacrificio como Afrodita
Pandemos en la idea de que, garantizando el bienestar de su matrimonio,
garantizaban también el de la ciudad.” De este modo, la concordia
doméstica se hallaba vinculada a la publica. Ademas, esta conexion entre la
ciudad y lo divino se manifestaba en el esfuerzo civico para eliminar fuentes
de polucién mediante festivales anuales, la dedicatoria de objetos preciosos a

23 Vid. A. Bielman (2002, pp. 77 y 282-283).

4 paralelamente se produce una identificacién entre Menelao, Ptolomeo Filadelfo y
Adonis. Vid. F. T. Griffiths (1979, p. 87).

35 Vid. R. Van Bremen (2003, p. 326).
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. <y 236
los dioses y la construccion de templos,” de todo lo cual se hacen eco los
versos de Teocrito.

En cuanto a la reina Semiramis, observamos que no aparece como reflejo
de ninguna realidad social, pues ni siquiera pertenece historica ni
geograficamente al mundo heleno, sino que su mencion constituye una nota
erudita del autor para magnificar la fama que obtendrd Hierdn gracias a sus
versos. Algo semejante sucede con el personaje de Glauca que, como
Semiramis, carece del protagonismo de las reinas Berenice y Arsinoe o
incluso de Téugenis. Su mencién sirve, a modo de ejemplo, para poner de
relieve el conocimiento en materia musical del personaje que la menciona vy,
ademas, informa indirectamente de la relevancia de la mujer en los circulos
literarios de la época.

Finalmente Téugenis, protagonista-destinataria del /d. XXVIII como
Helena lo es del /d. XVIII, es la tinica figura femenina con nombre propio
que se presenta como modelo de mujer hacendosa y buena —a excepcién de
las madres, claro estd—. Pertenece, ademas, al entorno contemporaneo del
autor, pues la ficcion del poema asi lo presupone y nada invita a pensar que
no sea cierto. En efecto, parece que esta vez Tedcrito no se recrea en la
ironia sutil, sino que presenta con abierta sinceridad las cualidades de esta
mujer. Sin embargo, teniendo en cuenta que esta practica es poco usual en
nuestro poeta, nos invade la sospecha de si, en realidad, no estara Tedcrito
comparando subrepticiamente a esta mujer con algin otro personaje como
las Moiras, hilanderas por excelencia, o Aracne, condenada a tejer toda la
eternidad como castigo a su soberbia. Es mas, si observamos que Nicias es
sumamente infeliz en los Idd. XI y XIII, nos preguntamos cudl es la
vinculacion de Téugenis con €l y en qué medida participa de su desgracia o
felicidad. Con todo, habida cuenta de la semejanza formal de este Id.
XXVII con el Id. XXX —en cuyo verso 13 parece sugerirse una edad
avanzada del autor—, es posible que estos poemas fuesen posteriores a
aquellos y, de este modo, la desventura de Nicias podria haber quedado en el
olvido al haber encontrado al fin el amor en su esposa. De no ser asi,
Téugenis seria la encargada de tejer los hilos del destino del infeliz Nicias y,
por tanto, la causante en tltimo término, de su desdicha.

36 yid. F. T. Griffiths (1979, p. 65) y D. Potter (2003, p. 410).
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IV. ARTISTAS

En época helenistica, el canto y la danza no ocuparon un lugar
importante en la educacion, a no ser en Arcadia en tiempos de Polibio (IV
20, 5) o en Esparta en tiempos del Imperio (Luc., Salt. X), pero estas dos
regiones tenian en comun unas claras tendencias arcaizantes.”’ En ellas, la
musica sigui6 formando parte importante de los programas educativos, pero
en los restantes lugares fue cediendo terreno a los estudios literarios para
quedar relegada a otros circulos. Paralelamente, es muy probable que en esta
época las heteras —que no debian de tener tan mala fama como en periodos
precedentes, ya que algunas lograron incluso casarse con principes y
convertirse en reinas— recibieran una amplia educacion, sobre todo en
musica, canto y danza, de forma que muchas de ellas se convirtieron en
tafiedoras de aulds y asistieron a los banquetes para deleitar a los hombres
con sus cualidades artisticas.™™ Este es el ambiente de algunos de los
personajes que recogemos en esta seccion.

En efecto, en este apartado tratamos de aquellas mujeres que se vinculan
de alguna manera con la musica,™ el canto y la compafiia masculina. A
nuestro entender, se acercan mas bien a la categoria de las heteras, mujeres
de menor consideracion social que actuaban en las reuniones de los hombres
a fin de entretenerlos y divertirlos. De esta forma, aunque Bombica, por
ejemplo, pueda ser una esclava, la agrupamos con las artistas por ser en ella

27 Para una vision histérica de la evolucién del arte musical en la educacion hasta época
helenistica, vid. H. 1. Marrou (1985, pp. 181-188) y M. Duran Maiias (2004, pp. 14-18).

28 Vid. Plu., Mor. 753d, y R. Flaceliére (1996, p. 100).

29 Sobre el 1éxico musical en Tedcrito, vid. E. Calderén Dorda (2000, pp. 99-112). Sobre
los elementos musicales en la obra del siracusano y su pervivencia en la novela de Longo, vid.
E. Pérez y D. Vicente (2006, pp. 779-784).
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especialmente relevante este aspecto. En ciertos casos, las artistas se
presentan en otros contextos, pero su naturaleza se evidencia a partir de
algin otro detalle. Una de estas mujeres, empero, la cantante del Id. XV,
difiere de las demas debido al entorno religioso en el que se encuentra.
Finalmente, existe una referencia a una tal Mirto, que algunos estudiosos’
han dado en considerar como una joven cortesana. En efecto, C. Kossaifi
(2002c, p. 353) observa que su nombre tradicional, derivado de una planta,
constituye una metafora conocida:

[...] comme cette plante au feuillage toujours vert, elle est toujours
préte a abandonner son corps aux délices de I’amour ; comme le myrte qui
offre au passant I’odeur agréable de ses fleurs blanches, elle enivre les sens
par son art des plaisirs. Son nom doit donc s’entendre obsceno sensu.

En opinién de esta autora, Tedcrito propone mediante esta connotacion
convencional una filosofia de vida basada en el desapego en las relaciones
amorosas. Sin embargo, no se trata sino de una mencion fugaz, aislada y sin
mas trascendencia que la de ilustrar los respectivos amores de los
protagonistas.

Filista y Melixo

Filista es la flautista del /d. II que, suponemos, asiste como intérprete a
los banquetes en los que Delfis participa. Ph. E. Legrand (19727, p. 104, n. 1
y 2) comenta que es precisamente en tales simposios donde esta muchacha
ha podido observar que el amante de Simeta brinda siempre por la persona
amada, a cuya casa acostumbra a dirigirse a fin de decorarla con guirnaldas.
Por ello, la madre de Filista estd muy enterada de las andanzas de Delfis, si
bien hemos de entender que su informacion no es totalmente valida por no
ser de primera mano. Pero esta es una conclusion que ha de sacar el lector
por si mismo, derivada de la sutil caracterizacion de este personaje. No
insistimos en la veracidad de las palabras de esta mujer ni en la credulidad
de Simeta, cuestiones tratadas en el capitulo referido a las madres, sino que
nos centramos aqui en Filista, de quien solo una cosa mas sabemos: tiene
una hermana llamada Melixo.

0 Cf S T. Kelly (1983, p. 108) y C. Kossaifi (2002b, p. 70).
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El nombre de la flautista, ®iAictag, procedente del superlativo femenino
doérico de gitog (‘querido’, ‘amigo’), aparece ya en Aristéfanes (Th. 568) y
debia de ser bastante habitual. El de su hermana, Mguéd, por el contrario,
parece desconocido y C. Wendel (1899, p. 32) piensa que quizas sea una
forma abreviada de Meh-EavOn, por otra parte desconocido, aunque es mas
probable que guarde relaciéon etimologica con pehotig (‘cantor’).**' Siendo
asi, el contexto parece sugerir que las dos hermanas actuaban a duo, la una
cantando, la otra realizando el acompafiamiento musical. De otro modo, no
seria comprensible su mencidén conjunta, cuando precisamente lo que se
desea poner de relieve es la credibilidad de quien informa a Simeta. El hecho
de que no se aclare la funcidn ni la profesion de Melixo se debe, tal vez, a las
exigencias de concision que limitan constantemente la poesia helenistica,***
asi como a necesidades métricas.

En cuanto a la relacion de Simeta con las artistas, podemos inferir
algunas hipotesis a partir del posesivo con que la joven denomina a la
flautista: «la madre de nuestra flautista Filista y de Melixo» (& te ®u\ictog /
patnp tdg audg adintpidog & e Meh&odg, vv. 145-146). En efecto, la expresion
denota un conocimiento mas cercano entre Simeta y Filista que entre aquella
y la madre®* o que, incluso, entre aquella y Melixo. El detalle podria
deberse a que, como sugiere A. S. F. Gow (1992b’, p. 60), Filista habia
participado no solo en los banquetes a los que Delfis iba con su nuevo amor,
sino en aquellos que Delfis y la propia Simeta compartian. De ahi podria
proceder, pues, el tono afectivo de la expresion, dado que le traeria a la
protagonista el recuerdo de su amado. Pero existen ademdas otras
posibilidades. Quienes opinan que Simeta es una hetera tendran la
oportunidad de pensar que el adjetivo audg equipara a las muchachas en edad
y profesion.*** En efecto, era frecuente que las «comparieras» de los hombres

HMUA. S, F. Gow (1992b, p. 60), basandose en LG. 2.3.2434 y 12.2.554, explica que
existen las variantes Mehiotéd y Mehttd.

2 No olvidemos, empero, la predilecciéon de Teberito por las repeticiones, que en nada
contradice este afan de concision. Vid. K. J. Dover (1971, p. XLVII).

3 Para mas informacidn acerca de este personaje, véase el capitulo de las madres.

4 Como protagonistas del amor, en palabras de L. Gil (1975, p. 64), «solo quedaban
disponibles en la vida corriente las heteras avezadas o aquellas jovenes indotatae» —como tal
vez Simeta— «a quienes la vida les ponia en la tesitura de iniciarse en este oficio u otros
similares como el de citarista, flautista o bailarinay.
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en los simposios tocasen algun instrumento a fin de amenizar la reuniéon.>*
Ademas, no es improbable, segin hemos visto ya, que la madre de las
artistas hubiese sido en sus tiempos mas jovenes una hetera pero, una vez
alcanzada cierta edad, se hubiera dedicado a otros menesteres como la
alcahueteria o las funciones que también asume la Gilide de Herodas (I 5).
Es mas, hemos de preguntarnos cémo podia asistir nuestra protagonista a
estos simposios si no era ella misma una hetera, ya que, sin duda, no podria
ir sola —y con Delfis tal vez tampoco—, pues basta recordar las circunstancias
en las que Simeta conoce a su amado y que la circunscriben al ambito de la
decencia.”*® Es bien sabido que la hetera era la unica mujer que, ya desde la
Atenas clasica, disfrutaba de una libertad semejante a la de los hombres,
duefia y administradora de sus bienes, con derecho a elegir quién entraba en
su casa y a presenciar los simposios masculinos.?*’ Con todo, siempre cabe
atribuir el hecho a la fantasia propia de la creacion literaria que, en Tedcrito,
si bien se reviste de realismo, no se ajusta, las mas de las veces, a la
realidad.***

Ademads, no nos pasa inadvertido el que también otro personaje
femenino, pero esta vez alejado de la vida cortesana, es mencionado
afectivamente por Simeta: «nuestra Anaxo» (v Avaéd, v. 66). En este
caso, o bien el dativo ético (Guuwv) se refiere a la pertenencia de Anaxo al
ambito de la comunidad, en tanto que se trata de un personaje publico, o bien
apunta a que todas estas muchachas son sencillamente compafieras de la
misma edad, independientemente de su actividad profesional, lo cual habria
generado alglin tipo de contacto entre ellas que explicase la nota de afecto
aqui presente. Por consiguiente, hemos de tener cautela a la hora de
interpretar la condicion social de estos personajes, ya que no tenemos datos
concluyentes para pensar que la protagonista sea también una hetera.

5 De hecho, segin afirma E. Fantham (1975, p. 51), la mayoria de heteras libres habrian
comenzado su carrera como artistas-esclavas.

6 Como precisamente muchas hijas de familia bien en la Comedia Media y Nueva,
cuyos percances ocurren siempre durante una salida con motivo de una fiesta. Vid. L. Gil
(1974, p. 155) y nuestro capitulo correspondiente a la joven Simeta.

7 Vid. E. Fantham (1975, p. 51).

8 ¢f. C. Garcia Gual (1991, p. 15).
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Bombica

La trama del /d. X comienza cuando Milon le pregunta a Buceo por la
causa de su tormento. Al parecer, es la hija —o la esclava— de un tal Polibotas
(‘el de abundante ganado’), posiblemente una flautista, a juzgar por los
siguientes versos:

Mil.—;Y quién es la zagala que te atormenta?

Buc.—La de Polibotas, la que el otro dia tocaba la flauta para los
segadores en casa de Hipocion (vv. 15-16).

Los escolios no aportan ninguna informacién para dilucidar la identidad
de esta joven y, ademas, el caso genitivo aparece en Tedcrito tanto para
designar al amo (cf. Id. 11 70) como al padre (cf. Id. XXIV 104). Por su parte,
Ph. E. Legrand (19727, p. 65, n. 2) sefiala que Polibotas®® es un nombre
demasiado fastuoso para el padre de una artista rustica, por lo que podria
tratarse, mas bien, del duefio de Bombica. En cualquier caso, es evidente que
Milén sabe que el origen de la afliccion de Buceo es una mujer y, por ello,
su pregunta es muy directa: «;Cual de las chicas te atormenta?» (tig 8¢ tv tév
noidwv Avpaiveray, v. 15). Pero este genitivo partitivo sugiere que ambos
interlocutores conocian a unas muchachas determinadas y el segador solo
quiere esclarecer de cual de ellas se trata. Ahora bien, teniendo en cuenta que
el sustantivo moig (‘nifio, -a’) puede designar al esclavo joven,” no seria
extrafio que se tratase, en realidad, de esclavas-heteras. De esta forma, es
muy probable que la joven, libre o esclava, sea una cortesana, pues, segun
acabamos de ver, eran estas quienes, por lo general, animaban las reuniones
masculinas con sus melodias y su canto. De hecho, algunos manuscritos
presentan también el verso 16 interpolado en el /d. VI 41 y referido a la vieja
Cotitaris. Pese a tratarse de un afiadido ajeno a su autor original, no debe
sorprendernos el que se haya puesto la profesion de flautista en relacion con
una vieja de atribuciones relativas al mundo de la magia, pues posiblemente
esta era una de las actividades relegadas a las heteras una vez alcanzada
cierta edad. Ademads, el verbo motavrer, forma dorica procedente de

9 polibotas es también el nombre de un gigante que, segln se decia, yacia bajo la isla de
Cos. Vid. C. Wendel (1899, p. 28).
20 ¢f A. Bailly y L.S.J. (s.v. moic).
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mpocavAéw, significa ‘acompariar con la flauta' con acusativo (cf. Ar., Ec.

892) o sin él (c¢f Arist., Aud. 23; Pr. 19, 39, 4). Pero en voz pasiva con
dativo adopta el sentido de ‘ponerse al unisono con’ (¢f. Plu., Mor. 632c¢). El
caso es que en el /d. X 16 el verbo aparece con dativo, pero en voz activa, y
pensamos que tal vez podria estar Tedcrito jugando con un doble sentido, de
modo que vendria a significar ‘ponerse al unisono con los segadores’ con
una connotacion claramente erética. El poeta, pues, aludiria a la categoria de
hetera de Bombica, lo mismo que de la vieja hetera retirada Cotitaris.

De ser asi, se entiende que, independientemente del tormento que le
cause la muchacha, Buceo lleva un gran castigo en el hecho mismo de desear
a una mujer de tal condicion, segun le dice su compaiiero de fatigas: «En el
pecado llevas la penitencia» (v. 17). Y este debe ser también el motivo por el
cual Milén se muestra tan despectivo y, lejos de apoyarle, se burla de ¢l
comparando a la joven Bombica con una adivina o con un insecto:

Mil.—Tienes ya lo que ha tiempo deseabas: una mantis te abrazara toda
la noche (vv. 17-18).

En efecto, el término pévtig tiene una doble acepcion, ‘adivino, -a’ o
‘mantis religiosa’, y es muy probable que a Teocrito no le haya pasado
inadvertida esta polisemia. El sentido de «adivina» parece poco apropiado,
en tanto que, como acabamos de ver, la hetera no se dedicaria a tales
menesteres hasta la vejez. En realidad, lo tnico que podria conectar
remotamente con esta interpretacion es el detalle de la ceguera de Eros en los
versos 19-20, habida cuenta de su tradicional atribucion a los adivinos,
carentes de vision pero dotados, a cambio, del don de la profecia. De
acuerdo con esto, lo mas acertado parece pensar que en esta alusion se trata
de la mantis religiosa, habitualmente representada sobre una mazorca de
maiz en ciertas monedas del Metaponto. Asi, la comparacion seria adecuada
al contexto en que se desarrolla el idilio, si es que los segadores trabajan un
campo de maiz, como sugiere A. S. F. Gow (1992b’, p. 198).** Pero lo
verdaderamente importante aqui es que la hembra de esta especie suele
devorar al macho, a menudo con ocasidon del apareamiento y, aunque no
tenemos constancia de que este sorprendente fendomeno de la naturaleza
fuese conocido en la antigiiedad, es improbable que los campesinos griegos

BLCf A, Bailly y L.S.J. (s.v. mpocaviéo).
2 No obstante, otros autores, como Ph. E. Legrand (19727, p. 65), ven claramente en el
texto un campo de trigo.
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lo ignorasen. Sin embargo, no nos es dado saberlo a ciencia cierta. Por tanto,
el sentido del simil apunta a que la joven va a ser dafiina para Buceo: lo va a
consumir —por lo pronto animicamente— como la hembra de la mantis a su
compaiiero, tras una noche compartida.

Pero, naturalmente, se han dado también otras interpretaciones del
asunto. Por ejemplo, M. Strano (1976, pp. 457-458) recuerda que la gente
del Etna veia la mantis religiosa como portadora de buena suerte y por este
motivo sugiere que Milon estd simplemente felicitando a Buceo, porque, en
efecto, tener tal insecto en la cama seria una auténtica fortuna. Ademas, esta
opcion explicaria la presencia del dios de la riqueza en el verso 19. De otro
lado, M. Garcia y M.* T. Molinos (1986, p. 120, n. 4) ven en la comparacién
un parecido fisico entre la dama y el insecto, pues Bombica debe de ser muy
delgada y morena —segun se desprende de los versos 26 y ss. Sin embargo,
aunque existen mantis oscuras, la mayoria de ellas son de color verde, por lo
que el simil no se ajustaria bien a este contexto particular. Sea como fuere, a
Buceo no le importa el aspecto fisico de su amada y justifica su eleccion con
el topico del ciego amor:*?

Buc.—No es Pluto el unico dios ciego, también lo es Amor, siempre
insensato (vv. 19-20).

Ante estas palabras, Milon deja de lado las burlas y manifiesta ahora su
caracter eminentemente practico: invita a Buceo, que no se concentra en su
trabajo, a entonar una cancién amorosa en honor de su amada (vv. 21-23).
Por consiguiente, el arte de las Musas va a cumplir una doble finalidad: por
una parte, aliviar las penas y, por otra, animar en su faena al segador, que
sigue trabajando mientras canta. El tema de la cancion como panacea de las
cuitas amorosas se conjuga asi con la tipica cancion de trabajo. Buceo, a su
vez, solicita de las Musas ayuda para cantar a su zagala, pues, segun dice,
cuanto tocan estas diosas lo hacen bello (vv. 24-25). Pero si Milon se refiere
a Bombica con el genitivo objetivo képag (‘muchachas’), Buceo lo hace con
otra denominacioén, naid’ (‘nifia’), al modo en que lo habia hecho el propio
Milén en el verso 15. Este sustantivo aparece calificado en el verso 24 por el
adjetivo padwav (‘delgada’) que, ademas de ser un epiteto de Afrodita (cf. Id.

3 Sj entre los antiguos era comun representar ciego al enamorado, no lo era el atribuir la
ceguera al propio Eros. Esta nueva concepcion se generaliza a partir del Renacimiento. Vid.
A.S.F. Gow (1992b7, p. 198).
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XVII 37; Hes., Th. 195, y Sapph., fi~ 102, 2 L-P),”* incide en la delgadez de
la joven, de suerte que no solo la canciéon a Bombica necesita embellecerse,
sino también la propia joven. Ahora bien, advertimos que cuando Tedcrito
opta por el término kopa se refiere, las mas de las veces, a mujeres jovenes
dispuestas para el matrimonio y, es de suponer, Virgenes.255 Por tanto, esta
palabra en boca del burlesco Miléon ha de ser interpretada en irdnico
contraste con la opcion de Buceo, mas realista en este sentido, pues el
término maig, segiin acabamos de ver, posee un caracter menos especifico.

Pero es ya algo avanzado el idilio, en el verso 26, cuando el lector queda
enterado de cémo se llama la amada del segador:

Adorable Bombica, todos te 1laman mora, descarnada, quemada por el
sol, y solo yo te llamo del color de la miel. También es oscura la viola,
también lo es el inscrito jacinto, y siempre en las guirnaldas tienen el
primer puesto (vv. 26-29).

El nombre de Bombica, aunque no aparece en ningin otro lugar, deriva
sin duda de un tipo de flauta llamado BoupLE.>C Hesiquio (s.v. Boppukeg)
define esta palabra como «género de flauta o tipo de animal alado», si bien
en este contexto podemos descartar la segunda acepcion del término, pese a
las dudas de C. Wendel (1899, p. 31), quien no se atreve a decantarse por
ninguna. De esta forma, Bombica es un nombre parlante directamente
relacionado con su profesion, que se pone de manifiesto en los versos 16 y
34. En efecto, el Boppug es el aulos en si mismo, una parte de é1 o uno de los
sonidos que produce.”” Esta clase de nombres de mujer era frecuente entre
las esclavas o las heteras™ y, en consecuencia, se puede inferir que
Polibotas ha denominado asi a su esclava por sus cualidades musicales.””
No obstante, también las mujeres libres podian llamarse de este modo,
aunque de lo que no cabe duda es de que Teocrito le ha puesto este nombre
para poner de relieve su ocupacion.

Es significativo, ademas, el que Buceo emplee, para calificar a su amada,
el mismo adjetivo yopiesoa (‘adorable’) —como también en el verso 36— con

54 pid. R. L. Hunter (1999, p. 206).

53 yéase el capitulo correspondiente a las kopau.

26 ¢f. A., fir. 57 Radt; Poll., IV 70, VII 76, y Plu., Mor. 713a.
57 pid. S. Michaelides (1978, pp. 52-53).

28 Vid. F. Bechtel, Att. Frauennamen 124.

9 Vid. A. S. F. Gow (1992b, p. 199).
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que el cabrero del Id. Il 6 designa a su desdefiosa Amarilis. Y es que
encantadoras son precisamente las mujeres que causan mal a los hombres
como Amarilis en el /d. IV 38; Galatea en el Id. XI 30; Cinisca en el Id. XIV
8 0 Helena en el Id. XVIII 38.

Ahora bien, dado que Tedcrito no acostumbra a detenerse en la
descripcion fisica de sus personajes, los detalles referentes a Bombica deben
de aportar una informacion adicional acerca de otros aspectos de interés. Por
ejemplo, el hecho de que sea llamada Zvpo (‘siria’) es indicativo del color
moreno de su piel, puesto que los dos adjetivos que le siguen, ioyva (‘seca’,
‘delgada’) y dlokovotog (‘quemada por el sol’), vienen a recalcar este rasgo.
Ademas, Bambica (Bapftkn), de clara relacion etimoldgica con el nombre de
la artista, era una importante ciudad siria.**® Al mismo tiempo, sabemos que
era también comun llamar a los esclavos por su étnico y, de hecho, este
mismo aparece ya en Aristéfanes (Pax 1146). No obstante, para A. S. F.
Gow (1992b’, p. 199) es poco probable que Bombica sea realmente siria,
opinién que no comparte R. L. Hunter (1999, p. 207). En efecto, segun
afirma este estudioso, todo apunta a que el vocablo se refiere mas al color de
su piel que a su condicion social o su lugar de procedencia, a pesar de que
para los griegos los sirios tenian la piel oscura.

Con independencia del origen étnico de esta muchacha y teniendo en
cuenta que el ideal de belleza femenina en el mundo heleno sigue los
canones de la blancura,” nos encontramos ante un elemento coémico y
paraddjico: una sefiorita no puede estar tostada por el sol (dokavorog), pues
esto es mas bien propio de campesinas y mujeres indecentes acostumbradas
a salir a la calle —se entiende que las decentes se limitan a permanecer en el
ambito doméstico—. Pero, como ha dicho antes Buceo, el amor es ciego y
para ¢l su amada es la més bella. Por tanto, Bombica es ioyvé (‘seca’,
‘delgada’ o ‘débil’) y alokavotog (‘quemada por el sol’), claro indicio de
que sale con frecuencia de casa, y es posible que se dedique a las labores del
campo o bien que toque la flauta para los segadores al aire libre. Pero esta
cualidad, que podria considerarse como negativa, es transformada en

20 pid. R. L. Hunter (1999, p. 206).
1 Cf E., Ba. 457-458; G. Giangrande (1992, p. 215) y R. L. Hunter (1999, p. 207).
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positiva por el enamorado”® mediante el eufemismo periylopog (‘del color
de la miel’), que alaba de este modo la belleza de la piel tostada.*”

Pocos versos después, Buceo afirma que si é] y Bombica fueran estatuas
de oro, serian ofrendas de la diosa de Pafos. Ahora bien, debido a la
frecuencia con que hallamos estatuas dedicadas a los dioses por los propios
personajes representados,” M. Garcia y M.* T. Molinos (1986, p. 122, n.
11) matizan que las palabras de Buceo (vv. 33-35) se refieren a que si ¢él
fuera rico, consagraria a la diosa estatuas de oro de ¢l y de su amada: ella
con su flauta (se insiste en que es flautista) y una rosa o una manzana,
atributos del amor; ¢l engalanado y con calzado nuevo. Sea como fuere, las
manzanas y las flores, en especial las rosas, eran simbolos erdticos desde
antiguo. Seguin Pausanias (VI 24, 7), la rosa estaba consagrada a Afrodita e
incluso alguna version®® decia que habia nacido de la sangre de Adonis,
aunque la mas comun atribuia a la sangre tan solo el color.

Para indicar que el canto llega a su término, Buceo invoca a su amada
con un vocativo que, a modo de Ringkomposition, conecta con el del verso
26, del mismo modo que el vocativo Bovkaie del verso 57 clausura el idilio
haciendo referencia al verso 1:

Adorable Bombica, tus pies son tabas, tu voz es embeleso, tu
donaire... no puedo describirlo (vv. 36-37).

Se trata aqui de una enumeracion in crescendo de las cualidades de la
amada que eclosionan en un éxtasis imposible ya de plasmar con palabras.
En general, se aprecia un fuerte contraste entre las bromas, pullas y
exhortaciones de Milén y las fantasias amorosas del ingenuo Buceo. Como
sugiere A. S. F. Gow (1992b7, p. 203), la comparaciéon de los pies de la
muchacha con las tabas —pese a que dotpdyorog (‘vértebra’, ‘taba’,

2 Lo mismo le ocurre a Asclepiades (4.P. V 210), quien justifica su amor por Didima a
pesar de que esta es morena.

63 En Egipto peAiypoc era el término estandar para describir el color de la piel de los
egipcios. En Platon (R. 474e), pehiyhopov es un adjetivo empleado en el sentido de ‘palido’ o
‘amarillento’, aunque posteriormente evoluciona a ‘oscuro’, a juzgar por testimonios como el
que nos ocupa de Tedcrito o el de Lucrecio (IV 1160). Cf. A. Bailly y L.S.J. (s.v. pekiyhwpog),
P. Fernandez Colinas (1994, pp. 894-912) y R. L. Hunter (1999, p. 207).

¥4 Vid., por ejemplo, Ateneo (XI 113), quien cuenta como Gorgias dedico una estatua de
si mismo en Delfos.

5 Cf Bién, 1 66.
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‘astragalo’) es también el nombre de una planta— puede deberse a que sus
pies eran pequefos y bien moldeados o a su agilidad en el baile. En esta
cuestion, R. L. Hunter (1999, p. 209) opina que, aunque podriamos estar ante
una imagen algo forzada del suave moldeado de los pies de la muchacha,
dado que algunos ejemplos de dotpdyaror conservados recuerdan vagamente
la forma de un pie, sin embargo, parece mas plausible la hipotesis de que
Buceo aplique de forma incompetente al pie una imagen que corresponde
mejor al tobillo. Sea como fuere, lo que Tedcrito testimonia es que las
flautistas solian bailar en las ocasiones festivas, ademas de cantar y llevar el
acompafiamiento musical. En este asunto, no carece de relevancia la
equiparaciéon de la voz de Bombica con el tpoyvog (strychnos), nombre
identificado con tres plantas por Plinio (HN. XXI 177): una de ellas
comestible, otra soporifera y otra venenosa.”® A nuestro entender, es posible
que Teocrito haya sido consciente de esta coincidencia, dadas sus
manifiestas nociones de botanica, y que se refiera a que la muchacha tenia
una voz deliciosa y embelesadora pero, al mismo tiempo, peligrosa como la
de las sirenas.

Cinisca

Cinisca es el personaje mudo causante de toda la trama del /d. XIV que,
segtin informa el escoliasta, transcurre en Sicilia. El protagonista, Esquinas,
reconoce su desalifio por culpa de una «adorable» muchacha que lo
atormenta con su indiferencia. El desprecio amoroso, en este caso, estd a
punto de desencadenar la locura del amante:

Esqu.—La que a mi me maltrata es la seductora Cinisca. Un dia voy a
enloquecer sin darme cuenta. Falta un pelo (vv. 8-9).

Aunque el nombre de Cinisca pertenece al &mbito de la aristocracia —asi
se llamaba, por ejemplo, la hija del rey de Esparta Arquidamo I-% el
personaje que nos ocupa se adecua mejor al perfil de la hetera, habida cuenta
de su presencia en el simposio masculino. Ciertamente, nada sugiere que esta
muchacha sea una artista como lo son las restantes figuras femeninas
incluidas en el presente capitulo pero, dado que las mujeres de buena

6 id. A. S. F. Gow (1992b7, p. 203).
7 yid. X., Ages. IX; Plu., Ages. XX, y Paus., I1I 8.
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reputacion no asistian a los banquetes de esta indole,*® resulta obvio que
Cinisca debia de pertenecer a este grupo social. Con todo, no falta quien
sostiene una opinion distinta, como M. Gonzélez Rincon (1993, p. 50):

Se trata de una escena dialogada entre Esquinas, labrador casado con
Cinisca, y su amigo Tiénico. Esquinas se queja de que la muchacha se ha
enamorado del joven hijo del vecino, de nombre Lico, y hace dos meses
que, a causa de una discusion habida por cuenta de ello en un banquete, se
marcho de casa, y no lo ve ni le habla.

En realidad, no entendemos a partir del texto que Cinisca esté casada,
por lo que esta interpretacion parece fuera de lugar, aunque quizés si podria
haber habido una rupturazég. Si consideramos, ademads, que el nombre de
Cinisca (Kvvioka) es un diminutivo femenino de xbwv (‘perro’) y que
Hesiquio (s.v. Kovva) define Kovva —formacién afectiva sobre el mismo
sustantivo que aparece en Aristofanes (Vesp. 1032; Eq. 765 y Pax 755)—
como «nombre de prostituta» (dvopa mopvng), no parece nada desdefiable la
hipétesis de que la amada de Esquinas sea, en efecto, una cortesana. Por otra
parte, era habitual que las prostitutas tuvieran apodos degradantes de origen
animal desde que Semonides clasificara a las mujeres por su similitud con el
reino de las bestias. Recordemos las palabras del poeta acerca de la perra:*”’

Otra, de la perra salio: grufiona e impulsiva,

que pretende oirlo todo, sabérselo todo,

y va por todas partes fisgando y vagando

y ladra de continuo aun sin ver a nadie.

No la puede contener su marido, por mas que la amenace,
Ni aunque, irritado, le parta los dientes a pedradas,

Ni tampoco hablandole con ternura,

Ni siquiera cuando esta sentada con extrafios;

28 Cf. Is., III 14: «Ni las mujeres casadas vienen a los banquetes con sus maridos, ni
tienen derecho a celebrar banquetes con otros».

% yid. C. Kossaifi (2002¢, p. 351).

70 Sobre las connotaciones negativas de este animal en el mundo griego, vid. C.
Egoscozabal (2003, pp. 11-13).
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Sino que mantiene sin pausa su irrestafiable ladrar (Yambo 7 (7D), vv.
12-20).2"

Pero la «perrita» de Teocrito adopta una actitud completamente opuesta
a la imagen descrita por el de Amorgos, ya que permanece silente durante
toda la trama. En este sentido, no es improbable, conociendo a nuestro poeta,
que el nombre de la joven constituya una intencionada variatio respecto de
la tradicidn, de suerte que se alteran las caracteristicas propias de este tipo de
mujer. En efecto, durante la reunion en la finca de Esquinas cuyo desarrollo
narra el propio afectado, Cinisca no abre la boca pese a estar ¢l delante:

Era un convite estupendo. Estaba ya avanzado, cuando decidimos
escanciar vino puro para brindar por quien cada cual quisiera,”’? no habia
mas que decir por quién se brindaba. Nosotros hablamos y bebimos, tal
como se habia acordado; ella, en cambio, nada, conmigo delante (vv. 17-
21).

Si el genitivo absoluto mopedvrog éped (‘estando yo presente’) posee, en
este contexto, un valor temporal o causal no queda demasiado claro y, en
consecuencia, no resulta facil dilucidar si el silencio de la muchacha se debe
a que Esquinas estaba presente o bien si no hablaba durante el tiempo que ¢l
estuvo delante. La traduccion, no obstante, admite un matiz concesivo y
abierto a la ambigiiedad: «pese a estar yo delante». Notese, por lo demas, el
contraste entre la actitud de los hombres bebiendo y charlando y la de la
taciturna Cinisca. Sin embargo, aunque ella no profiere mas que dos
palabras, de manifiesto sentido irénico («jqué listo!», v. 22), si expresa
involuntariamente su sentir al sonrojarse cuando alguien trata de provocarla:

«;No puedes hablar?», brome6 alguien, «;Has visto al lobo?». «jQué
listo!», exclamo ella, y se puso tan colorada, que habrias podido encender
un candil en sus mejillas. Porque hay un Lobo, hay un Lobo, el hijo de mi
vecino Labas; uno alto, sonrosado, que parece guapo a muchos. jPor él era
aquel famoso amor que quemaba a Cinisca (vv. 22-26).

La postura de la muchacha es la que probablemente adoptaria una nifia
en una situacion semejante y esta circunstancia puede ser interpretada como
indicio de su tierna edad. De hecho, el personaje que la zahiere en el verso
22, emplea una expresion infantil, Avkov &idec;, equivalente a nuestro «estar

7! Trad. C. Garcia Gual (1993, p. 33).
72 Sobre esta costumbre de brindar por el amado en Tedcrito, presente también en los
1dd. 11 151 y VII 69-70, vid. A. M. Mesturini (1981, p. 108).
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alobado», para burlarse de su actitud. La frase podria hacer referencia a una
extendida y antigua supersticion testimoniada por Plinio el Viejo (HN. VIII
80) —y a la que Virgilio alude en Ecl. IX 54— que consiste en que si uno ve a
un lobo después de haber sido visto por este, se queda mudo. En cualquier
caso, la reaccion de la joven es propia de una persona timida, retraida o de
corta edad. Ademas, ella se sonroja porque estd enamorada de un tal Avkog
(‘Lobo’), nombre corriente en griego,273 hijo de Labas, vecino de Esquinas,
alto, sonrosado y guapo, que la ha dejado muda con su mirada. Pero, cuando
uno de los cuatro convidados, procedente de Léarisa, se pone a cantar con
mala idea una tonadilla tesalia que comienza con el nombre de su amado (tov
guov Avkov), Cinisca rompe a llorar como una nifia de seis afios (napBévog
£€aetfg) que quiere ser cogida en brazos por su madre. Es significativo el
nuevo contraste que introduce el poeta al comparar a una hetera —si es que en
verdad lo es— no con una noig (‘nifia’), término general mas adecuado a este
contexto, sino con una rnopBévog (‘doncella’), sustantivo que alude a una
virginidad de la que probablemente Cinisca carece. No obstante, ante
Esquinas se comporta como una verdadera e inalcanzable mapbévoc, cuya
actitud se antoja un tanto infantil o tipicamente femenina, segin se
interprete:

Ella se recogio el vestido y se puso a escapar (vv. 34-36).

En efecto, la huida de la joven se halla en la misma tonica de lo que
veniamos viendo ya en los versos anteriores. Para escapar, se ve en la
necesidad de recogerse el peplo hasta las rodillas probablemente con el
mismo gesto con que lo hacen las ménades del /d. XX VI 17, a fin de ver sus
piernas liberadas y gozar de mayor movilidad en la carrera. También alli
emplea Tedcrito el acusativo plural dorico, némhog, para designar el vestido,
complementando al participio de aoristo épdomcor (‘recogiéndose’) de la
misma raiz que dvepioaca (‘se recogio’) en el verso 35. No obstante, el
peplo puede ser también una prenda masculina, segun se ve en el /d. VII 17-
18, donde el cabrero Licidas «llevaba en torno al pecho una vieja tunica
(némhocg) cefiida por ancho cinturény. Con todo, en opinién de A. S. F. Gow
(1992b, p. 254), lo que lleva aqui la joven es probablemente el yitév jonico,
vestido habitual en las mujeres para andar por casa.

3 Cf. 1d. 11 76.

Monografias de Filologia Griega, 23. ISSN 1136-0860



MONICA DURAN MANAS 131

Tras un breve inciso en el que Esquinas reproduce sus propias palabras
dirigidas a la fugitiva, el narrador retoma la huida de Cinisca deshojandola
con una amplia comparacion de corte homérico,”™ lo cual contrasta con el
tono de este poema genuinamente ddrico:

Después de dar a sus polluelos la ceba bajo el tejado, torna a volar
rauda la golondrina para recoger mas comida; atin mas rapida se precipitd
ella del blando asiento y huyé presurosa por el zaguédn y la puerta a donde
sus pies la condujeren®” (vv. 39-42).

Cabe destacar aqui la mencién del asiento de la muchacha, distinto del
de los hombres, pues las mujeres, a diferencia de aquellos, se sentaban a la
mesa. Este ‘asiento’ (8ippa&) no es probablemente mas que una silla o un
taburete, pese a la definicién de Hesiquio (s.v. dippag) basada tan solo en este
pasaje teocriteo, segun la cual se trata de un mueble especialmente disefiado
para que se reclinasen las mujeres (xKuvtnp, Opdvog yovaikeioc). En cuanto a la
actitud del enamorado con respecto a Cinisca, observamos que oscila entre el
desprecio y la afioranza. Asi, por una parte, como ella no responde a sus
expectativas, €l la insulta despechado:

Maldita, no te gusto, ;verdad?, exclamé. Prefieres a otro, ;jno? Vete a
hacer caricias a otro amante! jPor ¢l son esos lagrimones que parecen
manzanas!®’® (vv. 36-38).

En la expresion de Esquinas, éuov koxév (‘maldita’), vemos un empleo
del adjetivo sustantivado en género neutro que, referido a personas, es
relativamente frecuente en la literatura griega.””” Teocrito lo aplica de igual
modo a un vardn cuando Praxinoa se refiere a su marido en el /d. XV 10, por
lo que en nuestro autor no es exclusivo de las mujeres.

A modo de paradoja, el amante —lo mismo que Simeta— cuenta a
continuacién escrupulosamente los dias que lleva lejos de su amor:

2% Lo mismo que los versos 31-33 hacen referencia a Hom., //. XVI 7-10, segin vemos
en el capitulo de las madres, los versos 39-42 evocan las palabras de Aquiles a la embajada de
11 1X 323-327.

5 La misma expresién, «a donde sus pies lo condujeren» (& n6dec &yov), se aplica a
Heracles en el /d. XIII 70.

%76 Hallamos aqui una ingeniosa comparacion de las lagrimas de amor derramadas por la
muchacha con las manzanas, simbolo erdtico por excelencia, recurso muy del gusto de
Teocrito.

77 ¢f AR, T 129.
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Veinte dias..., aquellos ocho..., aquellos nueve..., otros diez..., hoy
estamos a once, dos dias faltan para que se cumplan dos meses desde que
nos separamos y no sabe si llevo o dejo de llevar un corte de pelo a la
tracia (vv. 44-47).

En este punto, debemos recordar que también Buceo, el pretendiente de
Bombica, afirma en el /d. X 12 que hace casi once dias que estd enamorado
(Bpapon oyedov évdekataiog). R. L. Hunter (1999, pp. 203-204) observa que
algunos estudiosos toman la expresion oyedov évdekatoiog como proverbial
significando que Buceo va por mal camino, pero advierte de que no hay
ningun otro testimonio de tal proverbio y de que esta explicacion no tiene en
cuenta la fuerte presencia de la particula toiyap (‘pues bien’) que explica la
situacion en el verso 14. G. Serrao (1971, pp. 93-108), por su parte, cree que
évdexaraiog tiene el sentido de ‘en un dia critico’ y no el de ‘en el décimo
dia’, lo cual indicaria que el segador se halla en crisis. Es cierto que Homero
utiliza el undécimo o duodécimo dia para sefialar un momento critico,
independientemente de la cronologia real —por ejemplo, en /I. XXI 156—,
pero esto no parece explicar del todo el caso que nos ocupa. Mas rara aun es
la hipotesis de G. Giangrande y H. White (1981, pp. 129-135), quienes
interpretan la frase como «estoy enamorado con una fiebre que se repite cada
once dias» y que, creemos, se aleja de toda realidad. En cualquier caso, a
nuestro entender, el hecho de que Tebcrito emplee aqui ordinales en vez de
cardinales puede deberse a un intento de caracterizar la conmocion del
personaje narrador.

A. S. F. Gow (1992b’, p. 256), por su parte, argumenta que el pasaje en
cuestion no presenta una enumeracion, sino una suma con un total de sesenta
dias, lo cual deja en mera casualidad la coincidencia con los once dias que
Simeta lleva sin ver a Delfis. Pero los paralelismos entre este /d. XIV y el Id.
II no se reducen solo al nombre de las mujeres, Simeta y Cinisca —ambos
aparentemente vinculados al mundo de las heteras— o al nimero de dias que
los enamorados llevan lejos de su amor —once—, sino que tanto una como
otra son libres de acoger en su casa a sus amados respectivos, sin tener, al
menos en apariencia, trabas sociales de ninguna clase. En efecto, se dice de
Cinisca que «su puerta estd abierta para Lobo hasta de noche» (v. 47),
mientras que a Esquinas no le hace caso alguno (v. 48). Con este tltimo
detalle, Teocrito invita a pensar que Cinisca, una mujer libre para escoger su
amor, es en efecto una cortesana, dado que goza de una independencia
propia de esta categoria social.
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Finalmente, es significativo el hecho de que Tidnico, que al principio se
burla®® del aspecto desalifiado de Esquinas, le proponga finalmente a su
desgraciado amigo alistarse a fin de olvidar su amor (vv. 55-59). De esta
guisa, el remedium amoris no es el canto, como sucede en otros lugares, sino
el servicio militar al monarca ptolemaico. Este elemento actua asi a modo de
propaganda, a la vez que denuncia la precaria situacion economica de
muchas ciudades de Grecia en el siglo Il a. C., que movié a un numero
importante de ciudadanos griegos a formar parte de la armada.”” Los
protagonistas, situados, bien en Siracusa, bien en Rodas —a juzgar por la
etimologia del nombre de Ti(’)nico—,280 ofrecen de este modo un testimonio
de la diversidad étnica del ejército ptolemaico.”

Cantante, hija de la argiva

Un tercio del /d. XV reproduce el canto en honor a Adonis y Afrodita
interpretado por una cantante de origen argivo cuyo nombre desconocemos,
pues su intervencién viene introducida mediante la entrada «mujer cantora»
(yovf} do186c). En efecto, en el verso 99, Gorgo anuncia que la profesional
estd a punto de comenzar y manda entonces callar a su amiga Praxinoa,
quien no habia dejado de hablar ante el mismo requerimiento —un tanto
impertinente— de un hombre que se hallaba junto a ella. La inminencia del

canto queda patente cuando la artista se aclara la voz:*

Gor.—Calla, Praxinoa. La hija de la argiva va a cantar a Adonis; es una
cantante muy versada, la que el afio pasado interpretd tan destacadamente

78 EI que un personaje se ria de otro a causa de su mal de amores es un elemento comun
a varios géneros, pero se halla particularmente asociado a la comedia, por ejemplo, en
Menandro (Her. 39) y, en el mundo latino, Plauto (Pers. 25-27). Vid. R. L. Hunter (1996a, p.
112).

7 Vid. K. Buraselis (1993, p. 258).

80 E1 nombre, que no se halla en ningin otro lugar fuera de este idilio, deriva de Tione,
que es otro nombre de Sémele, la madre de Dioniso. De ahi el epiteto del dios, Tionidas,
conocido solamente en Rodas. Vid. Ph. E. Legrand (19727, p. 107). Con todo, M. Garcia
Teijeiro (1994, p. 308, n. 4) sugiere que la semejanza entre los nombres de Tionico y Teodcrito
podria encubrir la personalidad del poeta.

2 yid. S. T. Teodorsson (1977, pp. 13-14).

%2 Como ha observado M.* T. Molinos (2000, p. 222), la prosodia de los versos de la
cantante cambia bruscamente respecto de la de las siracusanas y se torna por completo
homérica.
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la endecha. Estoy segura de que va a cantar algo estupendo. Ya se estd
aclarando la voz (vv. 96-99).

Esta mujer cantora es probablemente una profesional de reconocido
prestigio y, aunque Gorgo desconoce su nombre exacto, si sabe bien quién es
e incluso tiene nociones acerca de su ascendencia materna. J. B. Burton
(1995, p. 75) hace hincapié¢ en que bajo las identificaciones matrilineales del
Id. XV subyace la importancia de la temdtica que gira en torno a la mujer: la
cantante se identifica como hija de la mujer argiva (v. 97); Arsinoe® como
hija de Berenice (v. 110) y Afrodita como hija de Dione (v. 106). El que no
se nombre su origen paterno podria hallarse en relacion con el hecho de que,
con frecuencia, las cantantes pertenecian al mundo de las heteras y, por
tanto, seria habitual el que no gozasen de una paternidad reconocida. Un
escolio sugiere que este personaje era la hija de una mujer de Sicion llamada
Argiva (Apyeia), entendiendo que este término indica, en realidad, su nombre
propio. Sin embargo, no hallamos razones de peso para creer que aqui esta
palabra posea una acepcion distinta de la que tiene en otros lugares —los /dd.
XIV 12 y XVII 53— en los que Tedcrito la emplea como étnico. Por su parte,
G. Montes Cala (2000, p. 171) piensa que con este gentilicio la siracusana
evoca el origen de una saga de conocidas cantantes de su tiempo cuya
procedencia explica la mencidon de Argos en el verso 142, habida cuenta del
interés de aquella ciudad por Adonis, seglin testimonio de Pausanias (II 20,
6). No debemos olvidar, de otro lado, que era frecuente designar a las
esclavas por su lugar de origen y, aunque la ciudad de Argos no era
precisamente conocida como fuente de esclavos, la denominaciéon podria
estar haciendo sutil referencia a la condicion de hetera de esta madre. El
oficio de cantante habria pasado, pues, de madre a hija, lo cual era, por lo
demés, frecuente.™ Con todo, también cabe otra hipotesis, la de que se
tratara de una mujer cultivada, de las que, segun A. Bielman (2002, p. 296)
viajaban desde el siglo 11 a. C. por las ciudades, participaban en los
concursos y se diferenciaban de las artistas de bajo nivel, como tal vez lo
eran Bombica y Cinisca. Su modo de vida era bien distinto al de las restantes

3 También F. T. Griffiths (1984, p. 254) observa cierta semejanza entre la cantante y
Arsinoe a partir del hecho de que ambas son identificadas por su madre y no por su padre.

24 R. Flaceliére (1993, p. 78), aunque refiriéndose a la Atenas del siglo v a. C., recuerda
que todo lo que aprende una joven ateniense, esencialmente las labores domésticas (cocinar,
coser, musica, etc.), lo aprende de su madre, abuela o criada de la familia. Por eso es normal
que las hijas tengan la misma profesion y consideracion social que las madres.
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mujeres griegas, pues recorrian un sinfin de lugares para ofrecer
espectaculos de calidad a un publico mayoritariamente masculino. Los
griegos apreciaban su arte, segun testimonian las inscripciones —procedentes,
por lo general, de Asia Menor o de Grecia central- que dejan constancia de
los premios recibidos. Es cierto que, en épocas anteriores, esta clase de
disciplinas intelectuales formaba parte del programa educativo de los
jovenes griegos de buena cuna pero, como ha observado H. I. Marrou (1985,
p. 188), en época helenistica, si bien se admira a los profesionales y se les
retribuye con generosidad, al mismo tiempo se los desdefia, segtn testimonia
el propio Aristoteles (Pol. VIII 1339 b 9-10; 1340 b 40 y ss.). Un detalle a
favor de esta hipdtesis es la ausencia de danza en la interpretacion de esta
artista, pues es sabido que la actividad fisica™ era despreciada por los
griegos, de forma que las bailarinas, situadas en lo mas bajo de la escala
social, solian ser esclavas, extranjeras o metecas.

Sea como fuere, esta mujer es una cantante muy habil (roA0dpig d0186¢,
v. 97), con probabilidad autora tanto de la composiciéon como de la puesta en
escena, lo cual se halla en consonancia con la elogiosa exclamacion de
Gorgo en los versos 145-146. La misma mujer habia actuado
maravillosamente el afio anterior™ y, por ello, Gorgo predice también en
esta ocasion un canto de lo mas hermoso.

Como bien observa A. S. F. Gow (1992b’, p. 292), parece que la funcion
estaba fijada para una determinada hora del dia, a juzgar por el comentario
de Gorgo en el verso 26: «Tal vez sea hora de ponernos en camino», pero,

5 EI sistema educativo propugnaba el desarrollo de las capacidades intelectuales, asi
como un perfeccionamiento fisico armonioso y equilibrado. Pero este sistema estaba definido
por y para los hombres. Con todo, las actividades fisicas no estaban prohibidas a las mujeres,
aunque seguian unas reglas, estaban reservadas a las nifias y adolescentes, eran practicadas
sobre todo en los rituales y marcaban el paso entre la infancia y la edad adulta. Vid. A.
Bielman (2002, p. 295).

286 Seglin hemos visto ya, en época helenistica asistimos a un resurgimiento de artistas
pero con la peculiaridad de que son itinerantes. Con su repertorio de cantos viajan
acompafiadas por un kyrios o representante, ya sea marido, hijo u otro pariente masculino, lo
cual, si bien no era imprescindible como en épocas anteriores, al menos si aconsejable a fin de
evitar ser presas faciles del bandidaje que asolaba las rutas. Esta caracteristica era propia de
Asia Menor, pero también de las ciudades del norte de Grecia donde se desarrollaba una
intensa actividad cultural que propiciaba este intercambio de artistas con o sin la ciudadania
griega. Vid. P. A. Bernardini (1995, pp. 185-196), F. Ferrandini (2000, pp. 26-27) y C.
Barrigén (2005, p. 35).
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por otra parte, si habia una unica representacion, la vieja del verso 60 se
habria marchado antes de su comienzo. De todo ello deduce el estudioso
que, en realidad, los tapices se hallaban expuestos en el palacio durante todo
el dia mientras el canto tenia lugar a intervalos. O incluso, tal vez la cantante
que deleita a las siracusanas sea solo una de una serie de competidores, pues
asi lo sugiere la expresion wépvow tov idrepov dpictevoe («el afio pasado
interpreté tan destacadamente la endechay», v. 98) en la que el verbo con
acusativo™ parece revelar que «se llevo el primer premio» mientras el
adverbio indica una periodicidad anual. ™ Pero el sustantivo idhepog
(‘cancion triste’) alude, sin duda, al lamento finebre que tenia lugar el
segundo dia de la celebracion,™ cuyos ritos son descritos por la cantante en
los versos 135 y ss., por lo que el certamen debia celebrarse, en realidad, al
dia siguiente, o tal vez a lo largo de ambas jornadas. Segun A. S. F. Gow,
esta posibilidad se hallaria en consonancia con el hecho de que Gorgo
presenta a la cantante mas bien como a una artista a la que reconoce que
como a la profesional cuyo canto estaba esperando oir. No es improbable,
por otra parte, que se celebrase una competicion de canto en la fiesta de
Arsinoe, en vista del interés de su esposo y hermano Ptolomeo Filadelfo en
tales materias, hecho patente en el /d. XVII 112.

El himno de la cantante se extiende a lo largo de los versos 100-144 y
presupone que el publico estd contemplando alguna escena en la que se
representa la unién de Adonis y Afrodita, descrita con toda suerte de
detalles. F. T. Griffiths (1979, pp. 119-120 y 1984, pp. 255-257) ve en este
canto un reflejo de la necesidad del hombre helenistico de aventurarse en un
mundo de evasion donde impera la calma producida por las descripciones. Si
al comienzo del poema se describe el ajetreo de las calles, ahora la verdura y
los Erotes sobrevolando la escena sirven a modo de evasion para los
espectadores, que se olvidan de su propia existencia cotidiana transportados

27 Cf. Pi., 0. X 64.

8 Vid. M. Dillon (2002, p. 163).

9 Apenas ha quedado constancia de la participacion de las mujeres en competiciones
musicales durante varios dias, aunque la epigrafia ha desvelado algunos de sus nombres —tres
arpistas concursando en los Juegos Piticos de Delfos, en los siglos 1 y I a. C., cuatro
concursantes de flauta doble y tres citaristas—. Sus exhibiciones eran frecuentes en fiestas
cultuales de uno o dos dias y recibian a cambio el pago de una cierta cantidad, sin que ello
fuera obice para la gratuidad de la representacion. Vid. A. Bilis (1999, pp. 41-42) y A.
Bielman (2002, p. 230).
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por las maravillas visuales de los tapices y las actsticas del canto de la
artista. Pero no percibimos este viaje de embeleso hasta el momento en que
Gorgo recuerda sus quehaceres domésticos y hace regresar subitamente al
lector a la vida real. F. T. Griffiths analiza como se idealizan los elementos
de la vida diaria y la metamorfosis que produce una inversion de términos
entre el mundo doméstico y el palaciego. Asi, los soldados y el gentio se
transforman en un vuelo de cupidos; el hijo enrabietado de Praxinoa, en
Ganimedes raptado por el dguila, y los maridos dominantes, en el encantador
y pasivo Adonis.*®* Del mismo modo, las labores domésticas de las mujeres
con la lana hallan su maxima idealizacion en los tapices de palacio; el dulce
trato de Arsinoe contrasta con la aspereza de Praxinoa y, asi, se produce un
choque entre el arido ambiente del hogar y la calidez del palacio que acoge y
auna todos los espiritus.

Finalmente, cuando la hija de la argiva concluye su himno, Gorgo
expresa en el verso 145 lo estupendo que ha sido el canto, corroborando asi
su intuicidn primera:

Gor.—Praxinoa, esa mujer es el acabdse. Feliz ella, que sabe tanto;
felicisima, porque canta tan bien (vv. 145-146).

Pero la cantante es denominada de un modo especial y diferente respecto
de otras mujeres: Gorgo la presenta como & 6nrewn (‘la mujer’), un adjetivo
sustantivado cuyo significado sugiere que lo verdaderamente destacable de
este personaje es su caracter femenino. A. S. F. Gow (1992b’, p. 303) ve en
la expresion cierta reminiscencia de Euripides (Andr. 181 y Ph. 198), pero,
mientras el tradgico se refiere al género femenino (ypfjpe Orewdv), aqui
Teocrito alude indiscutiblemente a la artista. El estudioso reconoce, ademas,
no haber visto este término empleado con este sentido en ningun otro lugar.

En los ultimos versos el lector percibe el entusiasmo de la siracusana
ante la actuacion que acaba de presenciar gracias a dos referencias
consecutivas a la artista, cada cual mas expresiva que la anterior, «feliz»
(0MBia) y «felicisima» (movoPia). A partir de ellas se entiende que para una
artista la felicidad reside en tener sabiduria y una dulce voz.

0 Cf M2 G. Gonzalez Galvéan (2003, p. 60).
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Resumen

De las cinco mujeres agrupadas en este capitulo, dos son claramente
heteras, mientras que de las otras tres tenemos indicios suficientes para creer
que también pertenecen a esta categoria. Por lo que respecta a Bombica y
Cinisca, su condicion es manifiesta, bien por su nombre —la primera lo toma
del arte que practica y la segunda tiene nombre de animal, como las heteras—,
bien por el ambiente que las rodea. En cuanto a Filista, Melixo y la cantante
del Id. XV, son sus madres™’ —juntamente con el caracter de su profesion—
quienes invitan a pensar en su vinculo con el mundo de las heteras, pues al
menos las dos primeras se relacionan con la alcahueteria y la magia, ambitos
reservados a estas mujeres entradas en afios. En todos los casos, empero, la
presencia de estos personajes presupone el maltrato al sexo masculino de una
forma mas o menos sutil, a excepcion de Filista y de Melixo, cuya aparicion
no viene sino a expresar en forma de perifrasis la desgracia de Simeta.
Resulta significativo, segiin hemos visto, el adjetivo posesivo referido a la
flautista en el /d. 11 146 que tal vez guarda alguna conexion con el dativo
ético del /d. I 66. En ambos casos se trata de mujeres pertenecientes a la
vida publica y relacionadas de alguna manera con Simeta, aunque no
necesariamente iguales. Sin embargo, de Bombica esta caracteristica
destructora de hombres se afirma abiertamente en el Id. X 15, mediante el
verbo Avpaiveran (‘maltrata’, ‘trata indignamente’, ‘arruina’ o ‘destruye’), lo
mismo que de Cinisca con la forma vBpicder (‘trata con insolencia’ o
‘maltrata’) en el Id. X 9, mientras que para descubrir este rasgo en la
cantante, hija de la argiva, debemos detenernos algo mas. En realidad, no es
ella la causa directa de la infelicidad de nadie, sino que con su canto
comunica la muerte de Adonis en brazos de su amante Afrodita, de modo
que recrea, en ultima instancia, la destruccion de un varén.

Ante la desdicha motivada por un amor no correspondido, los personajes
adoptan diversas soluciones. En tanto que Simeta se refugia en la magia,
Buceo en el canto y Esquinas en el servicio al monarca, Adonis —que si goza
del cuidado de su amada— muere prematuramente, de forma que nunca llega
a realizarse por entero en el amor. Y es que Eros, al igual que Pluto —como
bien dice Buceo en el /d. X 20— es ciego. En todo caso, se ridiculiza la

! También cobra relieve la madre de Cinisca pero, a diferencia de las de Filista, Melixo
y la cantante, hija de la argiva, su imagen inspira ternura y proteccion.
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imagen de las figuras masculinas sometidas emocionalmente a la mujer al
e . . 292
mostrarse estos débiles y sumisos de caracter.

En cuanto a los calificativos que se les aplican a estas mujeres, es facil
darse cuenta de que no son nada favorecedores. En efecto, ya hemos visto
como Bombica es yapiesco (‘adorable’) en el Id. X 26 y 36, pero el sentido
irénico de este adjetivo se manifiesta —como hemos visto— también en otros
lugares de la obra del siracusano. Ademdas de encantadora, la amada de
Buceo es ioyva (‘seca’, ‘delgada’ o ‘débil’), ahokavotog (‘quemada por el
sol’) y pediylopog (‘del color de la miel’), lo cual contrasta con la esperable
blancura ideal de las mujeres. En la misma tonica se alinean las distintas
denominaciones de la chica —pdvrig, k6pa, maic en los versos 18, 22 y 25,
respectivamente—, en las que se observa un esfuerzo de variatio por parte del
poeta. En la eleccion de sus atributos, una flauta y una rosa o manzana, se
aprecia el gusto del autor por el aprovechamiento de motivos populares: es,
en este sentido, un poeta refinado, pero al mismo tiempo cercano al pueblo.

Cinisca, por su parte, se eleva como un prototipo de amada desdefiosa,
causa del ridiculo aspecto presente del enamorado. No solo es adorable
(xapieooa, Id. X1V 8), como Bombica, sino un gran mal (¢uov xaxov, Id. XIV
36) para Esquinas. La burla se intensifica por el hecho de que Cinisca, al
parecer, es una nifia, a juzgar por su actitud infantil —baste recordar que
rompe a llorar en medio del banquete al oir la letrilla que comienza con el
nombre de su amado, entonada perversamente por Agis. Con todo, podria
tratarse, sin mas, de una nota de realismo en un intento de caracterizar la
psicologia femenina. En definitiva, se pone de manifiesto una cadena de
desamores: Esquinas se duele porque no es correspondido, mientras su
amada sufre por otro. En esta situacion, Cinisca, ataviada con el peplo,
escapa en el /d. XIV 35 del entorno masculino que la intimida con sus burlas
recogiéndose el vestido hasta las rodillas.

Por otra parte, la cantante argiva del /d. XV parece distinta de las demas
artistas en tanto que ha llegado a donde esta por mérito propio y no por ser la
favorita de nadie. Su himno indica, mediante alusiones, la naturaleza del
cuadro que han venido a ver las siracusanas. Este representa el momento
culminante de la felicidad amorosa entre Afrodita y Adonis, reposados
ambos en un canapé. Todos los calificativos que se le atribuyen son

22 Cf. M2 1. Barrios, M. I. Barrios y B. J. Durén (2001, p. 32).
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marcadamente positivos —‘cantante muy versada’ (roA01dpig Gowdog, v. 97) y
‘feliz’ y ‘felicisima’ (6ABia y movoABia, v. 146)— o neutros —‘mujer cantante’
(yovi} Gowddg en la entrada) o ‘mujer’ (& Oniewn, v. 145)— y entendemos que
esto es debido a que actiia como transmisora de un acontecimiento de mayor
importancia.

Las artistas de la poesia teocritea parecen reflejar con bastante exactitud
el panorama variopinto que constituia el mundo de las profesionales de la
musica que, por lo demas, debieron de ser muy numerosas.”” En efecto,
descubrimos en sus versos no solo a las heteras de menor categoria que
cantaban en los simposios masculinos, sino también a las cantantes de mayor
prestigio que recorrian las ciudades y trataban de conseguir los primeros
premios de los festivales en los que participaban. Pero hay mas: incluso nos
deja entrever el poeta el futuro que les esperaba a estas mujeres a través de la
presencia, aparentemente accesoria, de sus madres. Creemos, por tanto, que
estos personajes femeninos testimonian una realidad social con la que el
poeta se hallaria manifiestamente familiarizado.

%3 Por ejemplo, tenemos datos que nos indican que el santuario de Atenea de Pérgamo
habia contratado de forma permanente a tocadoras de aulds, como si pertenecieran al personal
del templo. Vid. C. Barrigén (2005, p. 37).

Monografias de Filologia Griega, 23. ISSN 1136-0860



V. MUJERES JOVENES: KOPAI Y ITAIAEX

Koépar

El término x6pn™* designa, en principio, a la joven virgen y asi lo
hallamos en Homero y en los autores del siglo v a. C., aunque paralelamente
posee el significado de ‘hija’, en cuyo caso aparece, por lo general,
acompafnado de un genitivo de parentesco. Por extension, kopn se aplica a
cualquier mujer joven e incluso puede referirse a la concubina.”> Ademas, la
morfologia de esta palabra varia. Por una parte, el siracusano utiliza una
forma poética, kopa —sin alargamiento de la vocal tras la caida de digamma—,
empleada también en los coros de Esquilo, Séfocles y Euripides.””® Por otra,
presenta la versidon dorica kdpa con el alargamiento propio de los dialectos
de Creta, Cos y Cirene durante el primer milenio® junto a la conservacién
de o larga. Por afiadidura, hallamos también en algunos poemas la grafia ov
como resultado de esta tercera oleada de alargamientos compensatorios
(xopF-) y es que los papiros vacilan, en varios casos, entre las resoluciones ®
y ov para la vocal de timbre 0.*

Esta dicotomia entre formas con alargamiento o sin €l nos lleva a hacer
un inciso para observar la lengua de Teobcrito pero, en este asunto, los
investigadores no se ponen de acuerdo. En efecto, para V. Magnien (1920, p.
54), la lengua del poeta es un dialecto literario siracusano cuyo origen esta
en el siglo v a. C. o antes, pero C. J. Ruijgh (1984, p. 59), por su parte, pone
en duda esta hipotesis por falta de datos, ya que nuestra tnica base para el

4. Cf. A Bailly y L.S.J. (s.v. k0pn).

5 Cf. Hom., 1. 1 98 y 337.

26 Cf A., Supp. 145, Ch. 949; S., O.T. 507, y E., Andr. 128, Hec. 651 y 934.

7 pid. C. D. Buck (1955, p. 29, § 25 y p. 49, § 54) y M. Lejeune (1972, p. 158, § 159).

%% Para la notacion de /e:/ y /o:/ secundarias en la literatura dérica, vid. M.* T. Molinos
(1994, pp. 201-206).
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conocimiento del dialecto siracusano en tiempos de Teocrito es la obra de
Arquimedes, cuya lengua difiere significativamente de la de nuestro autor.
Por tanto, segin C. J. Ruijgh, el dialecto de Teécrito es el de Cirene, pero
M.* T. Molinos (1990, p. 62), a su vez, argumenta convincentemente contra
¢l, dado que los resultados del tercer alargamiento compensatorio y del
alargamiento métrico en Tedcrito, si bien son generalmente con ®, ov
también aparece, ya sea como varia lectior o como Unica lectura atestiguada,
e incluso mas frecuentes son las formas con vocal breve.”” En efecto, hasta
ahora el gran Papiro de Antinoe, de finales del siglo v d. C., no presenta en
los idilios bucoélicos ninguna forma con alargamiento de x6pFog, xépFa (P3
da en el Id. XIII 46 k]odp[ogy en el Id. XVII 66 k[o]dpe, mientras los codices
vacilan entre xovp-/kwp-, pero hay que tener en cuenta que se trata de idilios
«mixtos»). Por este motivo, J. G. J. Abbenes (1996, p. 15) piensa que la
distribucion de las vocales e/o largas en Teocrito —que C. J. Ruijgh atribuye
a una «modernizacion fonologica» del dialecto de Cirene que habria tenido
lugar en un hipotético dialecto cirenaico alejandrino—, se explica mejor con
la hipotesis de que Teocrito imitdé esta distribucion de un texto
originariamente escrito en ddrico severo, pero modernizado. Para él, el
motivo que impulsé a Tedcrito a escribir en un estricto dialecto dérico debe
buscarse probablemente en las tendencias literarias de los alejandrinos,
devotos de la opacidad en la escritura y de los dialectos anticuados que,
como el dorio, eran capaces de transmitir serenidad, solemnidad y valor.*®

En las lineas siguientes, a través de la observaciéon de los contextos en
los que hallamos unas y otras variantes, intentaremos dilucidar el sentido de
la eleccidn, si la hay, teniendo en cuenta, no obstante, que no todas las
formas se remontan indiscutiblemente a la mano del autor original.**' Para
ello observamos el dialecto predominante del poema en el que aparece el
término, asi como su posicidn en el verso, por si la forma preferida pudiera
deberse a necesidades métricas. En cuanto al contenido, veremos qué tipo o
tipos de mujeres se agrupan bajo esta denominacién para detectar si el
sustantivo xépa (0 kdpa/xodpa) adquiere, en nuestro poeta, alguna

2% Cf. x®pog (xodp-) en el Id. 1 147; xodpa en el Id. 1 82; pdva (podv-) en el Id. 11 64; dpeog
enel Id. 1 77; dpeo en los Idd. 1 115, 123 y 11 49; xdpor en el Id. XV 20; xovpotpdeog en el Id.
XVII 50; podvog en el Id. XVIII 18; pévov en el Id. 11 100, 126; koépa en el Id. X 22, etc. Vid.
los datos recogidos por M.* T. Molinos (1990, pp. 173-175).

300 Cf. J. Garcia Lopez (1998, p. 85) a proposito de la teoria sobre el valor de los tropoi.

0L Cf AL S. F. Gow (1992a’, pp. Lxx1-LxXX) y K. J. Dover (1971, pp. XXVII-XLV).
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connotacion especial y distinta de las de sus antecesores. Seguimos, en la
medida de lo posible, el orden de los poemas.

En el Id. 1, a propdsito de la desgracia de Dafnis, aparece una figura
femenina con la esperada forma dorica, de acuerdo con la tematica y el
dialecto propiamente siracusano de la composicion:

La zagala por ti recorre todas las fuentes y todos los bosques (vv. 82-
83).

Estas palabras semiburlonas, que salen de la boca de Priapo, vienen a
destacar la contradiccion en la actitud de Dafnis, quien se consume de
desamor, pese a que la joven enamorada de ¢l lo busca sin cesar. La
identidad de esta muchacha no estd nada clara y, mientras R. M. Ogilvie
(1962, pp. 108 y 110), F. Williams (1969, p. 123 y n. 12) y G. O. Hutchinson
(1988, p. 149), entre otros, creen que se trata de una mortal, otros como U.
Ott (1969, p. 115 y n. 323) y W. G. Arnott (1996, p. 62) prefieren pensar en
una diosa, tal vez la propia ninfa que conocemos a través del mito.

En cualquier caso, si Dafnis estd enamorado de la muchacha (& xdpa)
que lo busca, entonces, al menos en apariencia, el protagonista no tiene
motivos razonables para suftir, pues no solo no ha sido rechazado, sino que
ademas es perseguido por su amada. En este sentido, C. Kossaifi (2002b, p.
81) destaca como el participio {ateis’ (‘buscando’), situado inmediatamente
después del estribillo (v. 85), confirma la perplejidad de Priapo que no es
capaz de comprender la situacion. Ahora bien, esta paradoja se entiende si
aceptamos la sugerencia de M. Garcia y M.* T. Molinos (1986, p. 59, n. 21)
segun la cual parece que «Dafnis se ha jactado de ser insensible a Amor, y,
como castigo, ha sido victima de una pasion que le hace languidecer hasta la
muerte, no porque sea incapaz de satisfacerla, sino porque persiste en su
terca negativa de aceptar el poder del amor». Con arreglo a esta version, no
es la muchacha quien lo rechaza, sino que el protagonista se abstiene
voluntariamente de toda concesion a su propio ardor (ndfog). Vemos, pues, a
Teocrito tomar elementos del mito y reelaborarlos seguin criterios propios:
ahora Dafnis ya no es culpable de engafiar a la ninfa a quien habia prometido
eterna fidelidad, sino que el poeta convierte al pastor en una victima inocente
del dios del amor.
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En el Id. VI 36 el sustantivo kdpo, en posicion final de verso, provoca
una notoria ambigiiedad,”” pues con ¢l Polifemo se refiere tanto a la pupila
de su ojo, que va a ser destruida, como a la joven Galatea. En efecto, el
término yaldva con que concluye el verso precedente apoya esta
interpretacion, pues es una de las etimologias del nombre de la ninfa, y
ademas, también en otros lugares del Corpus Theocriteum la amada de
Polifemo recibe la denominacion de k6pa —si bien con vocal breve (/d. X1 25
y 60).

De modo semejante a lo que sucede en el /d. I, en el Id. VIII 72 Dafnis
permanece indiferente al ver a una joven. Pero es que esta muchacha, lejos
de ser hermosisima, es cejijunta y este rasgo, creemos, se opone al modelo
ideal de belleza que encarnan Amarilis en el Id. III 18, la amiga del viejito
del Id. IV 59 y la «argiva de oscuras cejas» del Id. XVII 54:

Daf.—Al verme ayer, cuando llevaba mis novillas, desde su gruta una
zagala cejijunta, me grit6: «jGuapo, guapo!». Ni siquiera le respondi con
picardia, bajé la vista y segui mi camino (vv. 72-75).

Hallamos ciertas concomitancias entre este poema y el /d. I como, por
ejemplo, el nombre del pastor o su indiferencia respecto de las mujeres, lo
cual podria deberse a la intencion del autor del /d. VIII —dado que se trata de
una pieza de dudosa autoria— de asemejarse a su modelo original tomando la
informacioén del /d. 1. Tampoco el enfoque de las mujeres difiere en demasia
en uno y otro poema: si el /d. I presenta a Dafnis sufriendo a causa del amor,
en el Id. VIII 59 el vaquero afirma que el deseo de una doncella es un mal
terrible, de forma que ambos personajes optan por mantenerse al margen de
las pasiones. Lo extrafio es que, siendo un poema escrito en dialecto
predominantemente dorico, al igual que el /d. 1, el sustantivo que designa a
la doncella no es el esperado kdpo, sino una forma mas adecuada para
encajar en el quinto pie ante la diéresis bucolica: xépa. La eleccion, por
tanto, podria explicarse a partir de criterios métricos.

De otra parte, no resulta raro entre los personajes de Teocrito que,
cuando una muchacha pretende a un varén, sea este Ultimo quien traiga a
colacion una anécdota a propodsito de alguna otra supuesta candidata a fin de
darle celos, a su vez, a la dama desdefiosa a la que ¢l mismo desea

32 yid. A. Kolde (2005, p. 107).
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enamorar.’” Pero el caso del Id. VIII 35 es diferente, pues Datnis, como
también Eteocles en Esquilo (7/. 188-190), no trata de conquistar a nadie,
sino que prefiere la soledad, lejos de las complicaciones que podrian surgir a
raiz de desear a una mujer, segun ha dicho en el verso 59. Y, pese a que para
¢l lo mejor son las vacas (v. 80), al final del idilio nos enteramos —paradojas
de la poesia— de que Datfnis termind por casarse con una ninfa llamada
Naide, cuando ain era muy joven. No obstante, tal vez esto no sea sino una
manera topica de concluir el poema, al modo de nuestro tipico final de
cuento «fueron felices y comieron perdices».

Una pequefia variacion sobre el mismo tema aparece en el /d. XI donde
el ciclope Polifemo se consuela del desdén de Galatea pensando en las
numerosas pretendientes —esta vez képar en plural- que tiene. Con todo,
estas muchachas reciben la misma denominacion que la propia Galatea en
los versos 25 y 30, en los que el ciclope se dirige a ella con los vocativos
KOpa Y yapiesco képa respectivamente, este ultimo tal vez inspirado —como
sugiere A. L. Gallego (2006, p. 36)— en Safo (fr. 108, 1 L-P) o en 4.P. I 44.
Por lo que respecta a la forma kopwov del verso 60, entendemos que no es
mas que una variante hipocoristica, tal vez ironica, que se adapta mejor al
contexto métrico para conformar el segundo pie del hexdmetro y el
comienzo del tercero. De cualquier modo, como el canto de Polifemo ha
estado dirigido a la ninfa, es evidente que, aunque hable aqui para si mismo,
aquella sigue escuchando, de forma que las muchachas cumplen una doble
funcidn, a saber, elevar la autoestima del desdefiado y tratar de despertar los
celos de la amada:

Encontraras, quizas, otra Galatea aun mas hermosa. Muchas son las
zagalas que me invitan a que juegue con ellas por la noche; y si les hago
caso, las picaras se rien. Es claro que en la tierra demuestro yo ser alguien
(vv. 76-79).

El infinitivo de presente dérico cupmaicdev’™ adquiere en este pasaje
connotaciones eroticas, pues la noche parece poco propicia para juegos de
otra indole. Este dato, unido a la risa que se manifiesta aqui como signo de
ligereza y coqueteo, sugiere que el término kopar carece de la inocencia

3 Cf Idd. 111 35; X1 76-77 y XX 30-31.

3% Asi también lo hallamos en Asclepiades (4.P. V 158, 1). En Tedcrito, la terminacion -
gv en lugar de -nv no responde a criterios métricos. Vid. A. S. F. Gow (199247, p. LXXIV y n.
5).
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virginal que poseia en un principio. A propdsito de ellas, R. L. Hunter (1999,
p. 242) opina que si es que no son completamente imaginarias, tal vez sea
mejor pensar que se trata de las hijas de otros ciclopes, antes que de otras
nereidas.’” Afiade, ademas, que quizds debamos entender por el verbo
kryAilovtt que las chicas se rien de €l y que su risa no es menos cruel que sus
invitaciones, ya que, no solo, el escolio asi lo afirma, sino que también los
lexicografos asocian wyhiopdg con wopvar y glosan el término como
kayyoopdg (‘risa burlona’). En cuanto a la forma, pese a tratarse de un poema
en dorico, el sustantivo que designa a las muchachas aparece con vocal
breve, probablemente para ajustarlo mejor en el verso donde una primera
silaba larga habria roto el esquema hexamétrico:

306
- —-—— —-uU UuU-— — —UuUu -

Ahora bien, si hasta el momento las képor que hemos visto eran jovenes
que pretendian a algun vardon, vamos a encontrar también con la misma
designacion a las amadas desdefiosas. Este es el caso de la flautista Bombica,
deseada por el segador Buceo en el /d. X. Aunque abordamos a este
personaje en el capitulo correspondiente a las artistas, hemos de mencionar
aqui una alusion a €l. En efecto, en este poema de dialecto dorico aparece el
sustantivo kopa situado ante la cesura trihemimera y su caracter es también
irbnico, pues sale de boca del burlesco Milon, quien de sobra sabe que

Bombica no tiene nada de virginal doncella:*’

Mil.—Tu sigue abatiendo las mieses, y empieza a entonar una cancion
amorosa en honor de tu moza. Asi trabajards mas a gusto. TG siempre has
sido aficionado al canto (vv. 21-23).

Otra de estas amadas es la ninfa Galatea, aludida con el vocativo kdpa
cuando en el /d. XI 25 Polifemo se dirige a ella en su canto: npéodnv pév
Eyoye te0dg, kOpa, avika mpdatov (“De ti me enamoré, doncella mia, en cuanto
aqui llegaste”). Notese de nuevo la forma del término que esta vez se
presenta en posicion destacada ante la diéresis bucolica en un poema
genuinamente dorico. Ciertamente también aqui la métrica bien pudiera

3% No obstante, resulta significativo el hecho de que las ninfas Oce4nides reciban a
menudo el nombre de xodpar. Cf. Hes., Th. 346 y h.Cer. 5.

306 Aparece subrayada la cantidad que representa la palabra kopor: moAkai cvumaicdev pe
Kopor o vokta kédovran (Id. X1 77).

397 por eso, segun veremos, Buceo la denomina en los versos siguientes con la forma nodc,
término mas general y ajustado a la realidad.
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haber condicionado la eleccion del poeta. Cinco versos después vuelve a
aparecer la ninfa bajo el sustantivo xdpa (ywdoke, yopiecoa xdpa, tivog
obveka pevyels, «sé, muchacha encantadora, por causa de quién huyes», v. 30)
y acompafiado, ademas, del adjetivo yapiesca que califica, por lo general, a
las desdefiosas en el amor. El vocablo aparece ante la cesura heptemimera —
como en el /d. XI 77—, formando el esquema breve-larga. Esta secuencia
breve-larga reaparece en el Id. XVIII 38 donde el poeta se refiere a la
peligrosa Helena con el mismo epiteto fatidico:

Hermosa joven, muchacha encantadora, ti eres ya ama de casa (v. 38).

Aqui puede entenderse el término, también con la forma x6pa, como
transicion de la doncellez a la vida de mujer casada, pues el himeneo se
celebra durante la noche de bodas, cuando ain no se ha consumado el
matrimonio. De hecho, en el mismo poema las jovenes compaieras de
Helena son también kopau, virgenes atin sin desposar:

Nosotras, cuantas su misma edad tenemos, que, ungidas como
hombres, practicamos juntas la carrera cabe los baifios del Eurotas, somos
sesenta muchachas cuatro veces, femenil mocerio: entre todas, ninguna hay
impecable cuando se la compara con Helena (vv. 22-25).

En cuanto al nimero de las muchachas, coinciden K. J. Dover (1971, p.
234) y M. Garcia y M.* T. Molinos (1986, p. 176, n. 11) en que, como en el
verso 4 se dice que el coro estd formado por doce jovenes, las doscientas
cuarenta de estos versos deben de ser el total de las espartanas que se
bafiaban y entrenaban juntas, en cuyo nombre hablan las doce del coro. Ph.
E. Legrand (19727, p. 161, n. 3) recuerda la hipétesis de H. Diels (1896, pp.
370 y ss.), segun la cual podria tratarse de veinticuatro coros encabezados
por cada una de las doce doncellas mencionadas en el verso 4, al modo de
los corifeos de los partenios de Alcm.’:’m,”8 pero, como observa A. S. F. Gow
(1992b’, p. 354), nada sugiere que estas doscientas cuarenta jovenes
estuvieran organizadas en coros y, en todo caso, si asi fuera, la expresion
teTplkig £ENkovta sugiere mas bien cuatro grupos de sesenta. K. Kuiper
(1921, p. 231), por su parte, propone que Tedcrito podria estar aludiendo a
algun tipo de organizacion de las doncellas espartanas a semejanza de las de
los jovenes varones,’” hipotesis que apoya C. Barrigon (2005, p. 26), pero lo

3% Vid. M.* T. Molinos y M. Garcia (2007a, p. 250).
3 yid. Plu., Lyc. XIV-XV.
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cierto es que nada se conoce sobre el asunto.’'” Es interesante también la
aportacion de H. White (1979b, p. 112), quien ha observado cierta similitud
entre este pasaje y el de Calimaco (Lav. Pall. 23 y ss.) donde se dice que
Atenea corrid «dos veces sesenta carreras dobles (a 8¢ dic &Efqkovta
SwbpéEaca dwvimg), como junto al Eurotas los luceros de Lacedemonia (es
decir, Castor y Polux)».’'" Pero si queremos entender que las cantantes
practicaban la carrera doscientas cuarenta veces, precisamos de una
puntuacion un tanto forzada para el texto.

Estas kopa1 —de nuevo sin alargamiento de la vocal en un poema doérico—
son, por consiguiente, jévenes, pues se presentan como cvvopdhikeg («de la
misma edad») de la recién casada Helena y 0fjlvg veolaic («femenil
mocerio»). El adjetivo duwpog («impecabley) sirve sin duda a modo de
contraste para poner de relieve —obviamente de manera irdnica— las virtudes
de Helena. Por tltimo, la expresion ypwopévarg avdpioti puede aludir a que
entrenaban desnudas y ungidas de aceite como los hombres. De hecho,
sabemos que las mujeres espartanas practicaban deporte,’’” cantaban y
bailaban desnudas en determinados festivales y ante la mirada de los
hombres, lo cual algunos autores, entre los que se encuentran Platon y
Plutarco (Lyc. XIV), explicaban como modo de que los varones pudieran
elegir mejor a las mujeres mas adecuadas para concebir hijos sanos. Otros
pensadores como Aristoteles (Pol. 11 9), en cambio, vieron en estas
costumbres licenciosas la causa de la decadencia de Esparta. Con todo, el
entrenamiento de las jovenes’" diferia del de los varones no solo en que era
mas suave,’'* sino también en que no presuponia una vida comunal como la
de ellos.’” Si el ejercicio tenia la funcion de preparar el cuerpo con una
finalidad eugenésica, consecuentemente estaba reservado a las mapBévol —a
las que Platén (Lg. VII 806a) llama xopor frente a las mujeres casadas o

319 pid. A. Brelich (1969, pp. 162-164).

! Sobre la cronologia relativa entre el Id. XVIII 22-31 y Call., Dian. 18-23, pasajes
ambos con notables coincidencias léxicas, vid. G. Montes Cala (1995a, 97-112).

32 pid. X., Lac. 1 3-4.

3B Vid. C. Mossé (1991, p. 141).

34 También en otros lugares de Grecia las pruebas de las mujeres debian de ser menos
duras que las de los varones, pues, por ejemplo, en Olimpia, seglin testimonio de Pausanias
(V 16, 3), el recorrido de la carrera pedestre femenina de las Heraias era un sexto menor que
la de los hombres.

3 yid. X., Lac. 1 7-9 y 11 1-5.
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yovoikee— de forma que, después de la boda, debian cesar en el
entrenamiento, para dedicarse plenamente a sus tareas propias —de ahi la
pena de las amigas de Helena, en el /d. XVIII, apreciable en su despedida—.
La educacion femenina se subordina, por tanto, a la procreacion de hijos
vigorosos, aunque quizas resulte excesiva la afirmacion de H. I. Marrou
(1985, p. 43) referida a la mujer espartana:

[...] se procura despojarla de toda delicadeza y ternura femenina,
endureciendo su cuerpo y obligandola a exhibirse desnuda en las fiestas y
ceremonias: el objeto es convertir a las doncellas espartanas en robustos
marimachos sin complicaciones sentimentales y cuyas uniones atenderan
exclusivamente al mejor interés de la raza.

Este mismo autor (1985, p. 158) observa cémo, durante la época
helenistica, la educacion fisica se impartia a las nifias y a las jovenes de
modo semejante a los varones también en otros lugares de Grecia. Ateneo
(XII 20) afirma incluso, aunque tal vez en broma, que en Quios las
muchachas se ejercitaban conjuntamente con los chicos en los mismos
campos deportivos y algo similar, al parecer, sucedia en Teos (Ditt. Syll.
578, 14) y en Pérgamo (/nscr. Perg. 463B;), pero sin que en esta ultima
ciudad la coeducacion alcanzara este limite.

En consecuencia, las xépar del I/d. XVIII parecen ser jovenes en edad
casadera como lo son también las doncellas del /d. XXII. Por primera vez,
siguiendo la ordenacién de los Idilios, hallamos en nuestro autor el término
con la variante xépa en un poema de dialecto predominantemente épico y
jonico, con genitivo de parentesco ante la cesura heptemimera:

Ambos hijos de Zeus llevaban raptadas a las dos hijas de Leucipo (vv.
137-138).

Pero, en la misma composicion, el sustantivo —esta vez ante cesura
trihemimera— se refiere también a las hijas dispuestas para el matrimonio, de
forma que vemos como Tedcrito hace converger dos significados de este
vocablo polisémico:

Crianse alli en casa de sus padres doncellas infinitas, que en nada
desmerecen ni en belleza ni en tino. Facil os serd casaros con las que
querais, que muchos desearian convertirse en suegros de hombres
valerosos, y vosotros sobresalis entre todos los héroes, y vuestros padres, y
toda vuestra estirpe paterna desde antiguo (vv. 159-164).

Segun lo visto, el pasaje refleja la costumbre griega conforme a la cual
las mujeres pasaban de la tutela del padre a la del marido mediante una boda
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—de hecho, el verbo omvidpev (v. 161) se emplea en Homero’'® en relacion
con el matrimonio formal- que se celebraba conforme a unos intereses
sociales y econdmicos. Y, puesto que la nobleza —asi como la culpa— se
consideraba hereditaria en Grecia, era de capital relevancia asegurarse del
noble linaje del aspirante. En este caso concreto, los pretendientes son los
gemelos Castor y Polux quienes, por ser hijos de Zeus, hallaran miles de
kopar bellas e inteligentes (pvpiot obte @ufig émdevéeg obte voowo, Id. XXII
160)’"7 y muchos que desearian convertirse en suegros suyos.

Pero, si hasta ahora hemos visto a Tedcrito emplear el término k6pa con
vocal breve incluso en los poemas de dialecto dorico, cuando Céstor propone
un duelo para evitar muertes innecesarias, prefiere la forma con alargamiento
jonico que ocupa la posicion final del hexametro:

Basta un solo muerto de una sola casa. Todos los otros, novios en vez
de muertos, alegraran a sus amigos y se casaran con estas doncellas (vv.
177-180).

Como bien ha observado A. Sens (1996, p. 195), estos versos presentan
un problema de aritmética, pues Linceo parece decir que aquellos que
sobrevivan a la contienda se casaran con las Leucipides. Ahora bien, si los
versos 178-179 presuponen que solo uno de los combatientes perecera,
entonces quedan aun tres hombres y tUnicamente dos mujeres para ser
desposadas. En este punto, H. White (1976, pp. 406-407) sugiere que estas
kovpog son, en realidad, las jovenes (kdpar), mencionadas en los versos 156-
161, pero, por una parte, la variante dialectal con o breve parece marcar una
distincion y, por otra, como ha visto A. Sens (1996, p. 196), esto no es
probable por varios motivos: 1. Ambas menciones se hallan a mucha
distancia en el poema. 2. Las kovpag estdn dentro del mondlogo de Linceo,
las otras no. 3. Linceo se refiere siempre a las hijas de Leucipo (cf- versos
147-148: 0byorpag tdode). Por tanto, para este autor lo mas verosimil es que
Linceo esté siendo desordenado sobre los detalles del asunto, pues aparece
caracterizado en Tedcrito por su torpeza. Con todo, también puede
entenderse la expresion, como hace K. J. Dover, en un sentido distributivo,
de forma que uno de cada casa se sacrificard por su hermano y el
superviviente se casard con la doncella. Sin embargo, A. Sens (1996, p. 197)

316 yid. Hom., I1. X111 429 y Od. 11 207.
317 Este verso posee ciertas semejanzas formales con Hes., Op. 129, y de contenido con
Hom., /I. I 114. Para el sentido de ¢vfic, vid. A. S. F. Gow (1992b’, p. 401).
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cree a Linceo demasiado torpe para esto y prefiere la interpretacion de S.
Laursen (1992, p. 89 y n. 50), mas satisfactoria, segiin la cual el término
oMot del verso 178 indica «la otra parte». Por consiguiente, si Castor gana,
los Dioscuros desposaran a las Leucipides; si gana Linceo, seran ¢l y su
hermano los novios.’'® Se trataria, en consecuencia, de una estructura
sorpresiva acorde con la moda helenistica. Dado el tono épico y el dialecto
de colorido jonio del poema, no es extrafio hallar esta morfologia del término
con alargamiento jonico para designar a la muchacha junto a las variantes
que acabamos de observar en los versos 138 y 159 que podrian deberse, bien
al deseo de sefialar que no se trata de los mismos personajes, bien a las
exigencias del metro que impulsan al poeta a jugar con las formas sin
atenerse, en ocasiones, a un criterio regulador.

De esta guisa, tal vez sea porque las kopor son, en principio, muchachas
virgenes dispuestas para el matrimonio, por lo que el autor del /d. XXVII
hace a su protagonista llamarse a si misma de este modo, pues se muestra
reticente a ceder ante los deseos de Dafnis. La denominaciéon le estaria
otorgando asi cierto estatus y dignidad de los que probablemente carece:

Daf.—;Te lavas los labios? Vuelve a darmelos para que los bese.

Muchacha.—Vete a besar a las novillas, no a una doncella como yo
(vv. 6-7).

Sea como fuere, no parece casual que, en este idilio considerado de
dudosa autoria, pero de dialecto dorico, el sustantivo aparezca siempre con
alargamiento dodrico de la vocal y en posicion final de verso (/d. XXVII 7, 15
y 66) excepto en una ocasion, en el verso 52, donde forma parte del segundo
pie con la estructura larga-breve:

Daf.—No pasa nada, carifio. {Por qué me tienes miedo? A fe que eres
timida (v. 52).

A.S.F. Gow (1992b’, p. 491) comenta de este verso la abreviacion de la
silaba final del vocativo k®pa, que también aparece en Calimaco (Dian. 72),

8 pid. sobre este proposito M. Garcia y M.* T. Molinos (1986, p. 200, n. 32): «Si el
poeta hubiera querido hablar con precision, hubiera debido decir algo como esto: “El
vencedor y su hermano se casaran con las hijas de Leucipo; el hermano del vencido podra
hacerlo con otra joven parecida a ellas™» (cf. infra, v. 206). Ha elegido, sin embargo, una
expresion braquildgica que no dificulta, ciertamente, el sentido, tanto mas cuanto que se ha
hecho antes mencion expresa de la posibilidad de una boda con otras doncellas de valia (vv.
159y sso».
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quizas por analogia con el homérico vopea @iin de /. III 130 y Od. 1V 743.
En general, el sentido del vocablo queda manifiesto cuando entra en
contraste con otro, segin sucede, por ejemplo, en el /d. XXVII 7, donde
Kdpa se opone a dapdrog, de suerte que se establece una gradacion de
estatus. También en el verso 15 el término contrasta con la diosa del amor,
por lo que se realza su caracter virginal. En el verso 66, por su parte, se
opone a yovi| ppTnp tekéov 1poedc, a fin de incidir nuevamente en su inocente
doncellez. En definitiva, en todos los casos de este idilio, el sustantivo
contrasta con otro término que pone de manifiesto su condicion de doncella
excepto en el verso 52, donde ademas de cambiar su lugar en el verso, no
hay oposicion, sino que el pastor trata sencillamente de engatusar a la joven
con palabras carifiosas.

Vistas, pues, todas las formas de esta palabra, recogemos en el cuadro
siguiente los puntos principales a fin de observar con mas claridad los

objetivos propuestos al principio:

DIALECTO LUGAR EN EL . .
IDILIO DENOMINACION SENTIDO PREDOMINANTE*"? VERSO ESTRUCTURA
Joven Poema genuino en
1d. 182 K®po, enamorada. oema g Ultimo pie YaYa
. dorico
Pretendiente
1d. V136 Kdpo, Nma' P9§ma genumno en Ultimo pie YaYa
(ambiguo) dorico
Id. XVIL7 Kdpav Virgen sin D}lqoso poema en Ultimo pie YaYa
desposar dorico
1d. XVII 15, 66 K®po, Muchacha D}lqoso poema en Ultimo pie YaYa
dorico
Dud Segundo pie (con .
Id. XXVII 52 K®dpoL Muchacha udoso poema en abreviaciondela | % E
dorico Lo P
ultima silaba)
P . Segundo pie y L
1d. X1 60 KoOplov Desdefosa 0ema genumno en comienzo del EE%
dorico
tercero
1d. VII1 72 KoOpa Pretendiente Poem’a de dl%d.o sa Las dqs brev,es' EE
autoria en dorico del quinto dactilo
1d. X125 KOpa Desdefosa P(,)e.ma genuino en Ante diéresis EE
dorico
1d. X130 KoOpa Desdefosa P9§ma genumno en Ante cesura E%
dorico heptemimera

319 Seguimos aqui la clasificacién de A. S. F. Gow (1992a’, p. Lxx11).

Monografias de Filologia Griega, 23. ISSN 1136-0860



MONICA DURAN MANAS 153

DIALECTO LUGAR EN EL . .
IDILIO DENOMINACION SENTIDO PREDOMINANTE®"? VERSO ESTRUCTURA
Id. XVIII 38 KOpoL Mujer fatal P9§ma genumno en Ante cesura E%
dorico heptemimera
. < Poema genuino en Ante cesura .
1d. X 22 KOpag Desdefosa o . . E%
dorico trihemimera
Id. XXII 138 KOpog Hijas P,Oe.ma enepicoy Ante cesura E%
jonico heptemimera
1d. X177 KOpoL Pretendientes P(,)e,ma genuino en Ante cesura E%
dorico heptemimera
1d. XVII 24 xbpat Virgenes sin P9§ma genuino en Ante cesura B
desposar dorico heptemimera
Id. XX11 159 KOpoL Virgenes sin Poema en épico y Ante cesura .
desposar jonico trihemimera E%
Id. XX11 179 KOUPOg Virgenes sin Poema en épico y Ultimo pie s
desposar joénico %
1d. XV11 36 Kovpa Hija Poema en dialecto Ultimo pie
(=Afrodita) predominantemente
épico con mezcla de Y% X
dorico
Id. XX11 5 KovpNG Hija (=Leda) Poema en épico y Primer pie
jonico Ya%a
Moioeg

El término noic’™ designa de forma general al infante, en ocasiones, con
idea de parentesco.321 Otras veces, se refiere sencillamente a una persona
joven, de modo que se especializan formaciones neutras como nodiov para
los nifios menores de siete afios®> o los esclavos mas pequefios.*> Cuando
designa a las mujeres, podemos afirmar a grandes rasgos que @ aig posee un
sentido mas general que cualquier otro de los nombres que se les aplican.
Por consiguiente, se halla vinculado habitualmente a personajes ambiguos o
cuya identidad no precisa ser definida con exactitud. Este es el caso de la
muchacha del /d. V que no cumple ninguna otra funcién excepto la de
oponer el mundo masculino de Lacén al femenino de Comatas.”* En efecto,

320 ¢f A. Bailly y L.S.J. (s.v. noic).

21 ¢f. Hom., 11. 1 20.

322 Cf Hdt., 1110; Lys., 1 6, 0 Ar., Pax 50.

3 Cf. Ar., Ra. 37 y Nu. 132.

34 Es cierto que, como observa C. Kossaifi (2002b, p. 69), Lacon adopta la actitud pasiva
de la mujer en el encuentro erdtico —segun lo sugieren los verbos katelavve (‘empujar hacia
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en la competicion entre ambos pastores, Lacon menciona en su canto
amantes masculinos y animales macho en contraste con Comatas, quien
menciona amores femeninos y animales hembra:

Co.—Las cabras que ordefio, menos dos, madres son de dos crias, y la
zagala me mira y me dice: «jPobrecito! ;Ordeiias ti solo?» (vv. 84-86).

El hecho de que la muchacha se compadezca al ver al pastor desbordado
de trabajo ordefiando las cabras, unido al detalle de que las madres de dos
crias eran consideradas especialmente productivas, pone de relieve la idea de
que Comatas tiene mucha leche, lo cual halla su responsion en el mucho
queso que posee Lacdn. Pero si Comatas menciona a una chica, & noig (v.
85), Lacdn va a responder con la alusiéon a un muchacho, noida (v. 87), para
establecer una correspondencia exacta en forma de paralelismo gracias al
juego que permite la ambivalencia del término. No obstante, la ternura de la
primera imagen ofrecida por Comatas contrasta con la violencia que sugiere
la expresion «Y entre las flores al doncel mancillay (koi tov Gvapov év Gvbeot
noida povver, v. 87) de Lacon. Teniendo en cuenta, por tanto, que este
doncel constituye la responsion a la zagala de Comatas y que este tipo de
estructuras suelen presentar términos equivalentes, resulta que la compasion
de la joven podria estar albergando un propodsito de ofrecer al pastor una
tregua erdtico-festiva en sus labores. Asi, esta sutil sugerencia sirve a modo
de introduccion de los versos siguientes, mas explicitos, donde Clearista le
arroja manzanas a Comatas como declaracion de amor.

Unos versos después, en el mismo /d. V, una moza es mencionada por
Lacon en un doble adynaton, uno mas evidente, mas sutil el otro: de la
misma forma que es imposible que de la fuente Sibaritis brote miel y que se
saquen con el cantaro panales en vez de agua, asi también es improbable que
Lacén se relacione con una chica, pues hemos visto que siempre menciona
elementos del mundo masculino, hecho que conforma uno de los motivos
mas poderosos de oposicion entre ¢l y el cabrero Comatas:

La—Y mane para mi miel la Sibaritis, y a la alborada saque la moza
con su cantaro panales y no agua (vv. 126-127).

abajo’, ‘azotar’, v. 116) y motwykiicdew (‘hacer un giro sobre’, ‘moverse’, v. 117)—, pero el
pastor subsana esta cuestion afirmando que no se acuerda de ello. Vid. también C. Kossaifi
(2002a, p. 83).
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Es probable que en este contexto el término zaig se refiera a una esclava
—recordemos que, por extension, el sustantivo designa al joven esclavo,
como también sucede con el francés garcon—, pues es esta quien sale
habitualmente del hogar en busca de agua, si bien no hay datos
determinantes para una afirmacion rotunda. En un sentido semejante
hallamos el mismo sustantivo en el /d. X 15, donde Milon le pregunta a su
compafiero Buceo cudl de entre las muchachas lo atormenta (zig 8¢ tv tav
noidwv Avpaivetay;). Pero es muy probable que la amada de Buceo sea una
flautista-esclava y, en consecuencia, estas maideg pertenecerian a la misma
categoria social.**’

Resumen

De acuerdo con lo expuesto, los sustantivos kopo y maig aparecen en
contextos especificos, de forma que la eleccion de uno u otro por parte del
autor no parece, en modo alguno, aleatoria. Es significativo que Tedcrito
emplee el término xdépa precisamente para designar a la mujer en un
momento previo al matrimonio, ya sea una pretendiente de un vardn
desdefioso (Idd. 1 82; VIII 72 y XI 77); una joven casadera (Idd. XVIII 24,
38; XXII 138, 159, 179 y XXVII 7, 15, 52, 66, aunque este ultimo poema
plantee dudas acerca de su autoria); una muchacha esquiva (Id. XI 25, 30 y
60) o una amada desdefiosa (/d. X 22). En efecto, observamos que estas dos
ultimas, si bien no se contempla su futuro matrimonio, rehtyen claramente la
unién con el varén y, en este sentido, podemos hablar de un comun
denominador que las distingue de las restantes. Asimismo, no debe
presuponerse una ingenua inocencia en estas jovenes, pues entre ellas
encontramos a una pastora que termina cediendo a los deseos de su
pretendiente —perdiendo consecuentemente su estatus de xépo—, asi como a
una hetera, Bombica (/d. X). De este modo, esta denominaciéon implica
fundamentalmente el rechazo presente al trato con el sexo masculino,
debido, por lo general —pero no de forma obligatoria— a su cdndida condicion
virginal.

325 Véase, para mas detalles, el capitulo de las artistas.
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En cuanto al dialecto,® la informacion que nos ha llegado es que la
forma con alargamiento en © aparece en dos composiciones, a saber, los /dd.
182y XXVII 7, 15, 52 y 66. El primero de ellos es un poema genuinamente
doérico, mientras que el segundo es una pieza de dudosa autoria en el mismo
dialecto. En todos los casos, el término aparece formando parte de la silaba
final de acuerdo con el esquema larga-larga (--), excepto en el /d. XXVII 52
donde esta situado en el segundo pie con abreviacion de la ultima silaba.
Parado6jicamente, la mayor parte de las composiciones que presentan la
forma sin alargamiento son también genuinamente doricas y en ellas seria
esperable el alargamiento en . Asi sucede con los Idd. X, XI y XVIII,
donde la palabra esté situada indistintamente ante la cesura trihemimera con
el esquema breve-larga (Id. X 22), ante la diéresis bucdlica con el esquema
breve-breve (Id. XI 25) o ante la cesura heptemimera con el esquema breve-
larga (ldd. X1 30, 77 y XVIII 24, 38). Otro poema en dérico, el Id. VIII,
aunque de dudosa autoria, presenta también la forma sin alargamiento (v.
72), de modo que la palabra conforma las dos breves del quinto déctilo.
Finalmente, un poema en épico y jonico, el Id. XXII, obvia asimismo el
alargamiento en los versos 138 y 159 con la palabra situada, bien ante la
cesura heptemimera, bien ante la trihemimera respectivamente —aunque con
el esquema breve-larga en ambos casos—, pero en el verso 179 del mismo
poema varia y aparece la forma con alargamiento jonico en ov, logrando asi
un espondeo, mas adecuado a la posicion en final de verso. En este ultimo
caso, por tanto, podria ser la métrica el motor del cambio. Segln lo visto,
corroboramos la afirmacion de M.* T. Molinos (1990, p. 62), de que «en los
poetas, las conveniencias métricas influyen en la eleccion de la forma con
vocal breve o con vocal larga». Ahora bien, no hemos hecho referencia a lo
largo de nuestra exposicion a las formas con alargamiento jonico xovpo del
1d. XVII 36 y xoopng del Id. XXII 5, por referirse a dos diosas, Afrodita y
Leda, respectivamente. Aun asi, las hemos incluido en el cuadro
comparativo expuesto mas arriba a fin de detectar posibles analogias o
diferencias, ya que, en cualquier caso, estan representadas con la misma
palabra que tratamos en el presente capitulo. Con todo, no hallamos ninguna
justificacion especial para el predominio de estas variantes sobre otras a no
ser la métrica y la intencion homerizante en estos poemas de clara influencia
épica.

326 para un estudio exhaustivo del tratamiento y la distribucién del tercer alargamiento en
los Idilios de Tebcrito, vid. M.* T. Molinos (1990, p. 173).
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El término maic, por su parte, aparece siempre en composiciones
genuinamente doricas, si bien su posicion en el verso varia, lo mismo que su
significado. Asi, en el Id. V 85, & naig se halla ante la cesura trihemimera y
describe a una muchacha en sentido general, tal vez algo desvergonzada en
tanto que le hace una proposicion indecente a Comatas. En el /d. V 127, a
noig se sitla en el primer pie y se trata, quizds, de una esclava, pues es la
encargada de salir a por agua. Por ultimo, en el /d. X 15, la forma naid’ se
encuentra ante la cesura pentemimera y se refiere a una joven que pertenece
con probabilidad a la categoria de las flautistas o esclavas-heteras. En suma,
el concepto de mujer caracterizado por el sustantivo maig posee, segun
parece, unas connotaciones mas amplias de libertad que k6pa y rayanas, en
ocasiones, con la indecencia.
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VL. MUJERES VIRGENES: IAPOENOI

Si bien en griego también otros términos pueden referirse a la condicion
virginal de las mujeres como, por ejemplo, kopn, la forma especifica para
designar este concepto es 1 mopBévog, sustantivo con que se identifica
también a la diosa Atenea,””’ del mismo modo que Perséfone es conocida
con el sobrenombre de Kopn. Analizamos aqui en qué contextos emplea
Teocrito esta palabra, asi como sus derivados mapBevikdg y dmndpbevoc.

La primera mencién la hallamos en el Id. I, cuando el dios Priapo se
dirige socarronamente a Dafnis, victima de mal de amores:

Y ati, cuando ves como se rien las mozas, se te deshacen los ojos en
lagrimas por no bailar con ellas (vv. 90-91).

Es interesante el hecho de que Priapo utilice la forma tag napévoc,> 2
claro indicador de la virginidad de las jovenes, pues presupone que este dios
de marcadas tendencias lujuriosas estaria pensando en su apetitosa
doncellez. En este sentido habria que entender el verbo yopevw (‘bailar’),
como eufemismo para la uniéon sexual, sobre todo si tenemos en cuenta la
comparacién de los versos inmediatamente anteriores, segun la cual el
cabrero envidia al cabrdén al ver como cubre a las cabras.

Por otra parte, el contraste entre la risa y el desenfado de las mozas y el
triste desconsuelo que atormenta a Dafnis contribuye a poner de relieve el
sufrimiento de este ultimo. En general, parece atribuir Tedcrito a las mujeres

37 Vid. Paus., V 11, 10; X 34, 8.

38 En los acusativos plurales de la primera y segunda declinacion, Tedcrito emplea
formas con silaba final breve procedentes de la pérdida de la nasal sin alargamiento
compensatorio (*-ovg, *-avg), fendmeno habitual en algunos dialectos doricos incluidos los de
Cos y Cirene. Vid. C. D. Buck (1955, p. 68) y R. L. Hunter (1999, pp. 91-92).
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del Id. I una cierta actitud de frivolidad perceptible tanto en estas jovencitas
que se rien (Id. I 90) como en la diosa Afrodita, sonriente ante el infortunio
del pastor (/d. 1 95), o en la mujer del vaso por la que dos pretendientes
disputan (/d. I 32). Sin embargo, la risa de las mujeres puede ser entendida,
en determinados contextos, como una provocacion erdtica hacia el varon,
segiin sucede en el Id. XI 78 donde las k6par se hallan, sin lugar a dudas,
desprovistas de su caracter virginal.”* Por tanto, el término mop0évog deja
claro que estas muchachas son doncellas inalcanzables para sus
pretendientes y su risa no sirve sino para despertar la fantasia del silente
observador a quien solo le resta el consuelo del llanto.

La segunda mencion la hallamos en el /d. II cuando Delfis trata de
persuadir a Simeta de que se deje seducir y profiere las siguientes palabras
sobre la accion de Eros en las mujeres jovenes:

Con funesta locura, hace huir a la doncella de su morada, y a la recién
casada abandonar el lecho atn caliente de su esposo (vv. 136-138).

Delfis intenta aqui justificar su acercamiento, un tanto intempestivo, a
Simeta responsabilizando de ello al pequefio y terrible dios del amor. Se
trata, en definitiva, de realzar el tremendo poder de Eros capaz de doblegar a
las mujeres mas dificiles, esto es, las virgenes y las recién casadas. A recrear
lo delicado de la atmdsfera ayuda el adjetivo Oeppdg, que solo aparece en
cuatro lugares del corpus teocriteo™ y siempre estrechamente relacionado
con el amor y con la vida. Asi, el d¢uviov (‘cama’, ‘colchon’) representa un
calido lugar de recogimiento para el hombre frente al frio mundo exterior.
En nuestra opinidn, el término 6dAopog, como en el /d. XVIII 3, posee aqui
un significado mas especifico que el de «habitacion» en general, de tal forma
que el poeta pretende impresionar al lector mediante la imagen de una
«doncella» recién casada huyendo del «tdlamo» nupcial -momento ante
quem—y de una novia que acaba de consumar su matrimonio —momento post
quem— arrebatadas ambas indistintamente por el dios. De este modo, la
asercion de Delfis cumple una doble mision: por una parte, explicar como ¢l
mismo ha sucumbido a la voluntad divina y, por otra, persuadir a Simeta, tal
vez todavia mapbévoc en este momento del poema, de que nadie puede
resistirse a los impulsos de esta traviesa deidad, en especial las mujeres, mas
susceptibles de caer en delirio a causa del amor.

329 yéase, para mas detalles, el capitulo correspondiente a las xopau.
30 Vid. E. Gomez (1994a, pp. 332-333).
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No obstante, si hasta ahora el sustantivo napfévog podia dar lugar a otras
interpretaciones, en el I/d. III 40 posee con certeza el sentido de «doncella
aun no desposada». En efecto, Atalanta, como también la propia Atenea, es
una napbévog en toda regla, inconquistable, en principio, por varén alguno.
La expresion «cuando quiso desposar a la doncella» (6xa 81 tav mapOévov
fi0ele yapa) referida a Hipdmenes, deja claro que Atalanta se encuentra en
una etapa de su vida previa al matrimonio.

De otro lado, en la disputa sostenida entre Comatas y Lacon en el Id. V,
se da una correspondencia contrapuesta entre los mundos femenino y
masculino que evoca cada cual, de forma que si el primero es pretendido por
una joven, el segundo serd necesariamente amado por un muchacho. Pero la
dama mencionada por Comatas ofrece cierta ambigiiedad respecto de su
condicion:

Yo daré a mi doncella muy pronto una torcaza, que cogeré¢ del enebro
en que se posa (vv. 96-97).

En efecto, esta napOévog parece ser la misma naig del verso 85 vy, a la vez,
la Clearista del verso 88 —y asi opina también C. Gallavotti (1999, p. 57),
dado que el oponente del cabrero, Lacon, menciona a Cratidas tanto en la
responsion correspondiente a Clearista como en la de la map6évog:

COMATAS LACON
moic (v. 85) moida (v. 87)
a Khieapioto (v. 88) 0 Kpartidag (v. 90)
Tq Topféve (v. 96) Kpatidg (v. 99)

De lo que no cabe ninguna duda es de que Clearista y la joven del verso
96 son la misma persona debido a la correspondencia establecida por Lacon,
quien trae a colacién en ambos casos el mismo personaje —Cratidas—""' En
consecuencia, no es improbable que estuvieran hablando de sus respectivos
amores también en los versos 85 y 87. Si esto es asi, teniendo en cuenta
nuestra interpretaci(’)n332 del término moic del verso 85, la denominacion de

3! Con todo, hay quien piensa —como C. Kossaifi (2002a, p. 89)— que los términos
genéricos mopBeve (v. 96) y naudi (v. 105) se refieren a la joven Alcipa, pues a ella se ofrece la
paloma.

332 yéase el capitulo correspondiente a estas jovenes.
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napbévog no vendria sino a encubrir en forma de eufemismo la dudosa
reputacion de Clearista.

En el Id. VIII, de incierta autoria, hallamos a otra muchacha formando
parte de una priamel,” estructura tipica de toda la literatura arcaica y
popular. También el contexto en el que aparece resulta ya un topico literario
desde época temprana: lo peor es suspirar por una mujer que no corresponde
en amor a quien la desea. Pero, en esta ocasion, el término para denominar a
la muchacha es un adjetivo, mapfevikég — —o6v, empleado con valor de
sustantivo ya desde Homero:***

Daf.—Para los arboles la tempestad es mal terrible; para el agua la
seca; para las aves, el lazo; para la caza, la red; para el hombre, el deseo de
una tierna doncella (vv. 57-59).

La misma sustantivacion adjetival reaparece en el Id. XII, donde un
extenso simil de corte homérico deja constancia del mayor estatus de que
goza la doncella frente a la mujer casada en repetidas ocasiones:

Como es la primavera mas dulce que el invierno, como la manzana lo
es mas que la ciruela; como la oveja es mas velluda que su cordero; como
la doncella aventaja a la mujer que se caso tres veces; como la cierva es
mas veloz que la ternera; como el sonoro ruisefior es la mas melodiosa de
todas las aves, asi me alegré yo de tu presencia, y corri, cual caminante
corre bajo la umbrosa encina cuando abrasa el sol (vv. 3-9).

En efecto, es bien sabido que en el mundo griego la mujer viuda,
repudiada o divorciada®’ estaba condenada, las mas de las veces, a vivir en
condiciones precarias, a menos que se hallase bajo la proteccion de un varon
perteneciente a la familia, pues, en general, los hombres preferian desposar a
las solteras de buena reputacion. El caso es que la expresion tprydpoto
yovawcog del Id. XII 5 ha suscitado no poca polémica entre los estudiosos™®
debido a que en el afio 278 a. C. Arsinoe II contrajo por tercera vez
matrimonio con su hermano Ptolomeo Filadelfo, después de haber sido
primero la mujer de Lisimaco y luego de Ptolomeo Cerauno. Por este

333 Hallamos estructuras semejantes en los /dd. 1 1-3; IX 7-8 y 31-32; X 30-31; XVI 3-4;
XVII 1-4 y 53-57.

34 ¢f. Hom., II. XVIII 567; Od. X1 39; Hes., Op. 697, y E., EL. 174, entre otros.

35 Cf. E., Med. 236-237: «A las mujeres no les da buena fama la separacion del marido y
tampoco les es posible repudiarlo». Trad. de A. Medina (1991, p. 221).

36 Cf Ph. E. Legrand (19727, p. 81) y A. S. F. Gow (1992b’, pp. 222-223).
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motivo, la alusioén fue interpretada como un insulto cuya consecuencia habria
sido un alejamiento de Teocrito de la corte ptolemaica o tal vez, como
sugiere G. H. Macurdy (1932, p. 123), en esta época Tedcrito ya no gozaba
del apoyo de la corte alejandrina y de ahi su acidez. Pero, de otro lado, el
poeta se muestra en otros lugares de su obra muy respetuoso con la reina, la
cual gozaba, ademds, de una gran aceptacion. Otra posibilidad es que el
poema hubiese sido escrito antes de la boda y no supusiese, por tanto, ofensa
alguna a la realeza. En opinién de Ph. E. Legrand (19727, p- 82, n. 3),
empero, el prefijo tpi- (‘tres veces’) debe significar aqui tan solo ‘varias
veces’ indicando meramente la idea de reiteracion. Asi, la mujer «tres veces
casada» es una mujer que ha pasado de mano en mano y que ha perdido su
frescor, de forma que —piensa Ph. E. Legrand— no hay ninguna malicia
contra Arsinoe en la expresion. Sin embargo, a nuestro entender, es mas
acertada la hipotesis de A. S. F. Gow (1992b’, pp. 222-223) segun la cual el
pasaje se refiere a la mitica Helena —identificada, por otra parte, con
Arsinoe—>’ que se caso, en efecto, tres veces: con Menelao, con Paris y con
Deifobo. De hecho, Helena, a quien si se le podia reprochar su
promiscuidad, habia sido llamada efectivamente tpiyapog por Estesicoro (fr.
26)* y tpidvewp por Licofron (4lex. 851).

De otro lado, en tan solo un lugar hallamos el sustantivo mapfévog en
relacion con una nifia pequefia. Se trata del /d. XIV 33, donde se compara el
llanto de Cinisca con el de una chiquilla de seis afos (rapbévog £€netng) que
quiere ser cogida en brazos por su madre. Pero esta expresion no pretende
sino dar énfasis al sentimiento de desarraigo de la joven, probablemente una
hetera, dado que participa de los simposios masculinos.” En este sentido se
inclina también R. L. Hunter (1996a, p. 113) al afirmar que, en efecto,
Cinisca podia ser cualquier cosa menos una mopfévoc, al menos en la
memoria de un amante despreciado que como Esquinas habla pleno de
sarcasmo.

De manera semejante a la aparicion de la diosa Iris —calificada también
de mapBévog en el Id. XVII 134—, unas doncellas engalanadas de flores

337 Para mas detalles sobre el paralelismo entre Helena y Arsinoe, véase el capitulo de las
mujeres del mito, en el que dedicamos un epigrafe a la Tindaride.

338 para P. Luccioni (1997, p. 625) esta es una de las evidencias de que Tedcrito conocia
la Helena de Estesicoro.

39 para mas detalles sobre este personaje, véase el capitulo dedicado a las artistas.
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festivas se hallan en el palacio de Esparta formando un coro ante la camara
nupcial de los recién casados,340 Menelao y Helena, del /d. XVIII. En este
idilio, la musica se presenta como elemento cultural que sirve de nexo entre
los varios aspectos que forman parte de la educacion griega, de suerte que la
danza se vincula a la gimnasia, del mismo modo que el canto sirve de
vehiculo a la poesia:*"!

Un dia, pues, en Esparta, en el palacio del rubio Menelao, unas
doncellas, con el cabello adornado de flores de jacinto, formaron coro ante
la camara nupcial recién pintada. Eran doce, las primeras de la ciudad, la
gala de Laconia, reunidas cuando el menor de los hijos de Atreo obtuvo la
mano de Helena, la encantadora Tindaride, y con ella penetrd en la alcoba.
Todas entonaban a un mismo canto, y marcaban el ritmo con sus pies, que
tejian la danza. El palacio resonaba con la cancion de bodas (vv. 1-8).

En verdad, Esparta era un nucleo musical relevante en la Grecia de los
siglos VII y VI a. C. —si hemos de creer a Pseudo-Plutarco (De mus. 1134b)—
y, en cierta manera, Alcman, con sus coros’™ (td mapbévew, obsérvese la
etimologia del nombre), testimonia la importancia del papel de las mujeres
en el canto. Sin embargo, los poetas helenisticos escriben para ser leidos y
recitados y no para ser cantados por los coros. De esta suerte, R. L. Hunter
(1996a, pp. 139-140) ha puesto de manifiesto que si la forma nepuhéxrolg
(‘entrelazados’) del verso 8 es la lectura correcta, resulta que estaria
probablemente evocando el rapido abrir y cerrar de los pies de una bailarina
(nappapvydg [...] moddv) de Od. VIII 265 vy, asi, la mezcla de baile con canto
armonioso en el idilio apuntaria con certeza a un mundo anterior conocido
solo por su poesia. No obstante, Ph. E. Legrand (19727, p. 160, n. 5) anota
que otros estudiosos como Wilamowitz han preferido leer mepurhixtolg
(‘cruzados’), lo cual significaria que las jovenes separan las piernas para dar
grandes pasos. Se trataria, pues, de un trazo de color local, reflejo de los
gjercicios gimnasticos a los que las espartanas estaban acostumbradas. Esta
interpretacion se hallaria en sintonia con la expresion péyo ypfipo Aakovav
que parece referirse a la corpulencia de las espartanas,’® pues mientras atun

0Bl coro podia estar también formado por varones, segin recrea Apolonio (IV 1155-
1160), donde los argonautas, con el acompaiiamiento de la lira de Orfeo, cantan un epitalamio
ante la cueva de Drepane en la que Jason y Medea han consumado su matrimonio.

3! yid. H. 1. Marrou (1985, p. 36).

2 yid. H. Frinkel (1993, pp. 161 y ss.).

¥3 M. Garcia y M.* T. Molinos (1986, p. 175, n. 3).
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. 344 ’
eran solteras practicaban tanto deporte como los hombres.” Asi, subyace
aqui una critica a la costumbre laconia de entrenar a las mujeres.

Por otra parte, a propdsito de estos versos de introduccién, P. Mabel
(1993, p. 53) observa que las mapbevicai (v. 2) son el primer sujeto agente de
la composicidon y que el adjetivo npator —predicativo subjetivo en los versos
43 y 45—, por su sentido y ubicacidn en el sintagma, da énfasis a la funcion
agencial de los sujetos de kataffcouev y otatedueg (vv. 44 y 46), tacitamente
sefialados. De este modo, desde el principio se pone de relieve que las
doncellas son las que «hacen» (vv. 2, 7, 32, 35,39 y 56) y las que «son» (v.
22). Ademas, el énfasis en que son las primeras, mediante el recurso de la
anafora (mpdtat... mpdtat...), en un poema que concluye con la etiologia de
un rito vinculado a Helena, hace hincapi¢ en que las participantes son
inusualmente conscientes de que estan iniciando una tradiciéon.’* En efecto,
Helena y Menealo eran honrados con cultos en Esparta y en la vecina
Terapne. Segun Pausanias (III 15, 2-3), la fuente de Helena estaba en Esparta
cerca de la tumba de Alcman y de una fuente de Heracles que, al parecer, se
habia establecido después de que matara a los hijos de Hipocoonte.
Asimismo, cerca de la tumba de Alcman habia un area llamada «Platanistasy
(los platanos) donde tenian lugar competiciones efébicas (cf. Paus., III 14, 8)
y los estudiosos modernos estdn seguramente en lo cierto al relacionar este
lugar con el culto del platano de Helena®® descrito en el /d. XVIIL Siendo
asi, R. L. Hunter (19964, p. 158) piensa que las doce muchachas podrian ser
las encargadas de este culto a la Tindaride, a las que pone en relacion con las
Aovociddeg v las  Aevkimmdeg, sacerdotisas relacionadas con las
competiciones de carrera.

Sin embargo, en este asunto no hay consenso entre los estudiosos. En
efecto, estas doce doncellas se han identificado a menudo con las doscientas
cuarenta muchachas mencionadas en el verso 24 de este mismo idilio. Pero
es que no solo cambia en las respectivas alusiones el numero de jovenes,
sino también el término con que se las designa. En efecto, las doscientas
cuarenta del verso 24 son k6poi, mientras que estas de aqui son napOevikai. El

¥ Sobre la conexién del mundo femenino con el ejercicio fisico en ritos de transicion a
la vida adulta, vid. J. M.* Nieto Ibafiez (2005, pp. 63-81).

35 R. L. Hunter (19964, p. 149).

6 Vease el epigrafe dedicado a Helena en el capitulo de las mujeres del mito para mas
detalles sobre este culto.
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hecho de que, ademas, sean las doce primeras de la ciudad (tai mpdaror wd6A10G)
podria estar haciendo alusion —sin descartar la hipdtesis anterior relativa al
rito en torno a la posible divinidad de la protagonista— a que estas mapOevikai
hablan, en realidad, como representantes del total de las espartanas que con
Helena entrenaban junto al Eurotas (v. 23). De esta guisa, el adjetivo
sustantivado mopBevikdg, por oposicidn a kdpn, estaria destacando aqui la
virginidad de estas mujeres, la cual, segin hemos visto, actuaba como
emblema de pureza, especialmente en los actos rituales. De hecho, como
apunta A. Brelich (1969, p. 161), la biparticion de la vida femenina —antes y
después del matrimonio— estaba bien presente en la conciencia espartana,
pues, pese a que no tenemos datos de una division de las jovenes en
categorias de edad equiparables a las de los varones, los datos hablan
siempre de la mapOévog como de la joven antes de casarse, a comienzos
probablemente de su desarrollo fisioldgico. El término designaria, por tanto,
una fase determinada en la iniciacion a la vida espartana.

En resumidas cuentas, parece que las doncellas entonan un epitalamio
desde el verso 10 hasta el final del poema al estilo de la lirica coral
tipicamente espartana, de forma que los versos 10-16 constituyen pullas al
novio para que no se duerma en la noche de bodas. Al tiempo, las
muchachas bailan®*’ y marcan el ritmo con los pies, pero nada sugiere que
hubiera acompafiamiento musical.

Por ultimo, la pastora del /d. XXVII aparece en casi todos los lugares
denominada como mopBévog, pues este término se halla estrechamente
vinculado con la tematica del poema. Se trata de la conquista de la joven por
parte del vaquero Dafnis quien trata de persuadir a su amada de que el poder
de Eros es irresistible:

Daf.—No puedes escapar a Amor, ninguna otra doncella ha escapado.

Muchacha.—Puedo, por Pan. jAsi soportes ti siempre su yugo! (vv.
20-21).

347 para el baile en conexion con el canto de himeneo, cf. Ar., Pax. 1319; ademas, con
acompafiamiento musical, ¢/ Hom., Od. XXIII 133.
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Unos versos después, Datnis se dirige a sus toros —no a sus vacas como
r 348 IS ..
seria esperable—"" con una frase de criptica complicidad:

Daf.—Pastad bien, toros, que yo voy a ensefiar los bosques a esta
doncella (v. 48).

En efecto, como resultado de esta excursion y a modo de
Ringkomposition, regresa la idea principal de la volubilidad femenina con el
triunfo amoroso de Dafnis:

Muchacha.—Doncella vine aqui, y mujer marcho a casa (v. 65).

Apreciamos en este verso que el término wapBévog se alza,
definitivamente, como marcador del estado virginal de la muchacha opuesto
a yovf. Este ultimo sustantivo es aplicable a la mujer legitima desde
Homero™ y, con este sentido, lo hallamos también en el Id. II 41 donde
Simeta afirma que Delfis ha hecho de ella, en vez de esposa (dvti yovaikdg),
una mujer deshonrada (amapbevov).”™® De esta suerte, se opone claramente la
respetable yovn a la andpBevog aun sin desposar. Es esta la Ginica ocasioén en
que Teobcrito emplea un adjetivo formado a partir de la misma raiz que el
sustantivo wop@évoc.

A fin de ofrecer una vision de conjunto de las formas que hemos ido
viendo, las recogemos en el siguiente cuadro-resumen:

4 DIALECTO LUGAR EN EL
IDILIO DENOMINACION SENTIDO PREDOMINANTE™! VERSO ESTRUCTURA
N . . Poema genuinamente | Ante diéresis JUE
1d. 190 oG mopBEvog Virgen dérico bucélica %“EE
1d. 11136 mapbivov Virgen P(,)e,ma genuinamente Ant? fherems %EE
dorico bucolica

8 En efecto, en la poesia de Teocrito se mencionan, por lo general, las vacas y no los
toros (cf. Idd. IV 1, 12, 15; VI 45; VIII 36, 48, 73, 80; IX 7, XVI 37, etc.), de modo que la
presencia de estos ultimos viene a destacar la virilidad del pastor.

¥ Cf. Hom., I1. VI 160.

30 El mismo adjetivo, aunque con un sentido menos negativo aparece en E., Hec. 612
referido a Polixena unida en matrimonio a la sombra de Aquiles (rapOévov T dndpbevov).

3! Hemos incluido en el cuadro recopilatorio a una divinidad que recibe la denominacién
de napBivog, ya que no es la esperada Atenea, sino la diosa Iris. Se trata del /d. XVII 133-134
donde la virginidad de la inmortal le otorga el don de la pureza. El sustantivo posee, pues,
idénticas connotaciones que cuando se aplica a mujeres mortales.
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4 DIALECTO LUGAR EN EL
IDILIO DENOMINACION SENTIDO PREDOMINANTE VERSO ESTRUCTURA
1d. TIL 40 Tirv TapOévoy Doncella atn P9§ma genuinamente Arm? fherems YEE
sin casar dorico bucolica
Doncella
(eufemismo
1d.V 96 T3 mopOEve referido a una P9§ma genuinamente Ant? fherems YER
muchacha de dorico bucolica
dudosa
reputacion)
Nifia (referido
1d. X1V 33 mopBévog 3:1];25{1 oven de ggfir:j genuinamente Primer pie %EE
reputacion)
Id. XXVII . . Poema de dudosa . . PP
20 mapbivog Virgen autoria en dorico Quinto pie %“EE
Id. XXVII . . Poema de dudosa Ante diéresis JUE
48 mapbéve Virgen autoria en dorico bucolica HEE
Id. XXVII . . Poema de dudosa . . JU
65 mapbivog Virgen autoria en dorico Primer pie %“EE
TapOeviKag L
. VII59 | (adjetivo Doncella Poema de dudosa Ante cesura HEE%
. autoria en dorico pentemimera
sustantivado)
14 XIL 5 nmapbevikn (adjetivo | Doncella atin Poema en épico y Ante cesura YEBY
: sustantivado) sin casar jonico pentemimera
MopOevikai . .
[dXVIT2 | (adjetivo Doncella atn P9§ma genuinamente Alnte cesura YEBY
. sin casar dorico trihemimera
sustantivado)
andapBevov Muchacha Poema genuinamente Ante
1d. 1141 P deshonrada y oema g heptemimera E%EE
(adjetivo) . dorico .
sin casar trocaica
Poema de dialecto
1d. XV11 . . i predominantemente . . JUE
13432 mapbivog Virgen (= Iris) épico con mezela de Quinto pie %“EE
dorico
Resumen

Teocrito presenta en nueve ocasiones la palabra noap8évog (Idd. 1 90; 11
136; III 40; V 96; X1V 33; XVII 134 y XXVII 20, 48, 65), ademas del
adjetivo mapOevikdg (Idd. VIII 59; XII 5 y XVIII 2), empleado tres veces en
funciéon de nombre. El sentido del término parece claro y es siempre el
mismo en todos los contextos: hace alusion a la doncellez y, por tanto, recrea

2 Seguimos, como para las képa, la clasificacién de A.S.F. Gow (1992a’, p. Lxxu1).
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un momento en la vida de las mujeres previo al matrimonio. Cuando no es
asi (Idd. V 96 y XIV 33), Tedcrito manifiesta una intenciéon eminentemente
irébnica, pues en los dos casos en que aparece se trata de una joven de
reputacion dudosa. De esta guisa, el sustantivo mapbévog es bien entendido
por el lector como un efecto de ironia. Tan solo un adjetivo se halla
etimoldgicamente relacionado con la misma idea (/d. 1I 41) y expresa
precisamente lo contrario mediante el prefijo privativo a-.

En cuanto al dialecto, el esquema métrico —siempre dactilo— y Ia
posicién en el verso, no observamos nada relevante, ya que ninguna
diferencia sustancial se aprecia entre los poemas originales y los
considerados de dudosa autoria.

Monografias de Filologia Griega, 23. ISSN 1136-0860






VII. MUJERES EN GENERAL: I'YNAIKEX

En este apartado nos vemos en la necesidad de aludir, siquiera
brevemente, a personajes femeninos tratados también en otros capitulos,
pero que, en algin momento, son mencionados con el término yovn.
Queremos, con ello, destacar la diferencia entre las distintas denominaciones
de las mujeres, si la hay, y por ello dedicamos también otras secciones a las
noideg, las kopar y las mopBévor. Salvo en lo estrictamente indispensable, no
repetimos pasajes ya reproducidos en otros lugares, a fin de no reiterar
contenidos de modo innecesario. Al igual que antes, comenzamos el analisis
siguiendo el orden de aparicion de estas yvvaikeg en los poemas, excepto en
aquellos casos en los que la coincidencia temdtica con otros pasajes
recomiende otro proceder.

En primer lugar, en la &oepacig o descripcion que hace el cabrero del Id.
I a lo largo de los versos 27-60 de un vaso hondo «recién tallado, que olia®>
aun a la cuchilla que lo trabaj6», adquiere protagonismo una anénima figura
femenina pintada en él. Como bien ha visto W. G. Arnott (1996, p. 57), las
representaciones de este vaso estan cuidadosamente seleccionadas y
muestran tres edades del hombre. Entre ellas emerge la superioridad de la
vida del poeta como existencia concentrada bajo un esfuerzo (wdvog) que es
al mismo tiempo deleite:*** la juventud con su ociosidad, la edad adulta con
sus penas y frivolidades de amor y la vejez junto a la necesidad de trabajar
duro. Se establece ademéas un paralelismo, de forma que la primera imagen

33 Notese la exaltacion de los elementos vinculados a la percepcidn sensorial, cuya
esmerada descripcion invita al lector a «sentir» con gran realismo el objeto en cuestion.
34 Vid. F. Cairns (1984, pp. 103-105).
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representa a una mujer y a dos jévenes, mientras que la tercera a un chico y
dos zorros (que en griego se nombran como femeninos). Ahora bien, tanto la
mujer como el chico adoptan una actitud frivola sin prestar atencién a su
entorno, mientras que los hombres y los zorros se esfuerzan en vano, los
unos por conquistar a la chica, los otros por conseguir alimento. Pero esto no
es todo: si la primera imagen describe a dos hombres desesperadamente
enamorados de la mujer, en la seccion final del poema, Tirsis canta sobre
Dafnis que, segin la interpretacién de W. G. Arnott,”” tiene a dos chicas
enamoradas de él. Por tanto, vemos una simetria con variacion de sexos. Es
mas, los personajes del vaso (la mujer, los jovenes, los pescadores, etc.) son
anonimos, lo mismo que el cabrero narrador, pero la historia cantada por el
pastor Tirsis estd protagonizada por personajes identificados con nombre
propio. Por afiadidura, si el /d. II fue emplazado originariamente después del
1d. 1 —aunque esto solo ocurre en la rama Vaticana—, resultaria intencionada
la disposicion de situaciones contrarias: el I/d. I presenta a un desgraciado
chico rural, mientras que el /d. II a una desgraciada chica urbana. En este
sentido, el que los dos poemas posean estribillo resulta revelador.

Solo aparece una vez el sustantivo yvvd en este idilio referido al
personaje femenino que protagoniza la escena:

Dentro una mujer, primor de dioses, estd representada, ataviada con
peplo y diadema. A su lado, de una y otra parte, dos galanes de hermosa
cabellera disputan alternando la palabra. Ella no se interesa, y ora riendo
vuelve a uno el semblante, ora se fija en el otro; mientras ellos, ojerosos de
amor desde hace tiempo, toman esfuerzo vano (vv. 32-38).%%

No es extrafio en nuestro poeta que la presencia mujeril se relacione con
el tema del amor no correspondido: esta vez se trata de una bellisima joven
quien, no sin cierta frivolidad, coquetea con dos pretendientes enfrentados.
El gusto por el contraste cobra relieve también aqui, como en tantos otros
pasajes teocriteos,”’ donde los galanes de hermosa cabellera estan, jay!,

355 En efecto, W. G. Arnott (1996, p. 62), basandose en las versiones de Eliano (V.H. X
18) y Partenio (XXIX), piensa que hay dos mujeres enamoradas de Dafnis: una ninfa a quien
prometi6 fidelidad y una princesa que lo sedujo estando €l bajo los efectos del alcohol.

336 Bl contenido de esta écfrasis reelabora la tematica guerrera homérica y la transforma
en paradigma amoroso. Vid. B. Daniel-Muller (2006, p. 59).

37 Asi, se opone en el Id. 130 y ss. la inquietud a la serenidad de la vida campestre; en el
Id. VII 122-127 Simiquidas invita a Arato a dejar definitivamente su pasion desesperada y
optar por la tranquilidad —a lo cual sigue la descripcion del locus amoenus por parte del
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ojerosos de amor.”® El contraste lo hallamos no solo entre la beldad de la

joven y el aspecto demacrado de los pretendientes, sino también entre la
belleza del pelo de estos ultimos y el estado de sus ojos. Pero, a diferencia
del /d. 11 donde Simeta ya no es correspondida porque tiene una —o tal vez
un— rival que si goza de la compaiiia de Delfis, aqui los jovenes atin no han
disfrutado del amor de la dama y ambos se hallan en igualdad de condiciones
para conquistarla.

La mujer es, pues, en este contexto un simbolo de hermosura, «una obra
de arte® de los dioses» (11 Ocdv Saidopa), expresion referida tanto al vaso
como a la pintura que lo decora. Ella es objeto de disputa, como también la
mitica Helena,”® y su reserva constituye un tema clasico presente asimismo
en otras leyendas como la de Atalanta. Segiin observa R. L. Hunter (1998, p.
80), el término daidaipa (‘obra de arte”) pertenece al lenguaje de la écfrasis,
a juzgar por el empleo que de él hacen autores como Homero (/. XVIII
482), Apolonio (I 729) o Mosco (II 43). No obstante, aqui esta figura parece
guardar ciertas similitudes con Pandora,*®' simbolo del poder de la mujer «de
irresistible sensualidad y halagos cautivadores», al decir de Hesiodo (Op.
66). De este modo, Teocrito transmite a través de su personaje un aspecto
interesante del cardcter femenino: ese coqueteo natural que alterna con
muestras de indiferencia —actitud no exenta de crueldad si observamos el
participio yéhaisa®® (‘riendo’) del verso 36 que recuerda al tal vez malévolo

propio Simiquidas— y también en el /d. X 24-37 se opone la pasion a la pacifica vida agreste.
Con todo, hay quien ve en los poemas bucdlicos la renuncia del poeta a la poesia bucdlica por
su incapacidad para expresar los problemas contemporaneos. Vid. S. Hatzikosta (2001, pp.
105-110).

%8 Recordemos, como hemos anotado también antes, la relacién directa que los griegos
establecian entre el amor y la mirada, pues por los ojos entraban todas las pasiones amorosas.

39 Vid. W. G. Arnott (1978b, pp. 129-134).

30 ¢f. Id. XVIII 16-17 donde se alude a que también Menelao hubo de rivalizar con otros
pretendientes para conseguir a Helena.

3! Vid. A. Ruiz de Elvira (1971, pp. 79-108).

362 Esta forma, si es que esta bien restaurada, seria el participio atematico de un verbo
tematico, fenomeno comun en el edlico de Lesbos, aunque también ocurre en Cirene y Cos.
Vid. R. L. Hunter (1998, p. 80).
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yerdowoo’® (‘riendo’) de Afrodita en el verso 95—, tipico juego palaciego
caracteristico de la literatura helenistica.***

En cuanto al atuendo de esta mujer, observamos que viste peplo y
diadema (Goxntd mémhe 1€ Kol Gumoky) y, aunque la descripcion sugiere una
pintura clasica, en realidad, estas prendas no son exclusivas de ninguna
época concreta. De hecho, el peplo era de uso habitual tanto en hombres
como en mujeres de distintos periodos y lugares. Asi, si en Homero (//. V
734) el mémhog era una prenda femenina —como también el dumve (/. XXII
469)— por oposicion al yitdv masculino, en Tedcrito aparece indistintamente
como prenda masculina (Idd. XXVIII 10 y VII 17), como vestido femenino
({dd. X1V 35 y XXVI 17) o incluso, en plural, como término genérico para la
ropa (Id. XXVII 54). Por otra parte, el durvg debia de ser cualquier objeto
utilizado a modo de diadema, con independencia de su material constitutivo.
Ahora bien, el adjetivo doxnra se aplica, por lo general, a aquello que esta
trabajado con arte y de ahi que Teocrito pueda emplearlo, referido a una
mujer, en el sentido de ‘adornada’ o ‘ataviada™® que ya se percibe en
Esquilo (Pers. 182).

Distintamente al /d. I, en el Id. 1I, las yvvaikeg que aparecen no son
personajes concretos, sino alusiones de caracter general. La primera de ellas
hace referencia a una etapa de la vida de la mujer estrechamente relacionada
con su estatus y que atafie al &mbito del matrimonio.*® Se trata del momento
en que Simeta se lamenta de que Delfis haya hecho de ella una mujer

363 Noétese la variedad en el corpus de formas pertenecientes incluso a un mismo dialecto.
Los participios femeninos en —owa, que ocurren en Cirene, son también comunes a toda la
lirica coral dérica. Vid. J. G. J. Abbenes (1996, p. 16).

364 Con todo, también se ha sugerido que tal vez debiera entenderse aqui «una voluntad
femenina de alejarse de la galanteria masculina, que podria acabar adocenandola en las
funciones tipicamente femeninas de esposa y madre». Vid. M.* G. Gonzalez Galvan (2003, p.
73).

35 Cf. A Bailly y L.S.J. (s.v. &oxntéc).

366 E] término yovy en ¢época helenistica se halla también con el valor de mujer casada en
los documentos del Corpus Papyrorum Raineri X111 (siglo 11 a. C.), de forma que las esposas
aparecen generalmente solo con su nombre propio seguido de yvvy e incluso algunas son
anonimas y llamadas solo yvvii. Al quedarse viudas perdian su posicion y a veces también su
nombre propio, quedandose con la denominacion de pimnp. En cuanto a la estructura familiar,
si bien la egipcia y la griega eran distintas, parece que el modelo heleno fue impuesto por las
autoridades griegas y reflejado solo en los documentos oficiales (y probablemente también en
la literatura). Vid. S. B. Pomeroy (1997b, p. 214).
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deshonrada en vez de esposa (avti yovoukdg, v. 41) y, para ello, emplea el
término yvvi por oposicion a mapdévoc.’®’ Hallamos exactamente el mismo
contraste en otros dos lugares. Uno, en el /d. XII, cuando el poeta ensalza a
la doncella frente a la mujer tres veces casada (6ccov mapbeviky mpoPEpet
Tpryduoto yovoikdg, v. 5). Otro, en la vision que de las mujeres ofrece la
pastora del Id. XXVII, quien afirma que las esposas tienen miedo a sus
maridos (yvvaikog €ob¢ tpouéev mopaxoitag, v. 27), ante lo cual Dafnis
discrepa respondiendo que més bien ellas hacen con ellos lo que quieren
(neAlov dei kpatéovot. tive tpoudovot yovaikeg;, v. 28). En estos contextos,
pues, yovn equivale a ‘esposa’, de modo semejante a los versos. 65 y 66 del
mismo /d. XXVII donde el término marca una transiciéon en la vida de la
mujer que pasa de mapbévog (‘doncella’) a yovi (‘mujer casada’) y, por tanto,
a «mujer y madre que ha de criar hijos, ya no muchacha» (yovn pimp tekéov
tpopde, ovKkéTt kdpa, V. 66).°® Pero, volviendo al Id. 1I, vemos a la
protagonista utilizar, unos versos después, el mismo término genérico, esta
vez con la mera intencion de marcar el sexo de la posible amante de Delfis
por oposicidn a aviip: «Ora si con ¢l duerme mujer, ora si duerme hombre»
(elre yova TRV Tapakékhtal gtte kai avip, v. 44). En la misma linea, se inserta
la referencia del verso 150 donde la madre de la flautista Filista y de Melixo
informa a Simeta del nuevo amor de Delfis, pero no sabe a ciencia cierta si
se trata de un hombre o de una mujer. Asi lo refiere Simeta: «Si su pasion
era una mujer o si era un hombre, dijo que no lo sabia seguro» (keite viv avte
yovaikog &xet mdbog elte kai avpdg / ok Epat” drpekég WBpev, vv. 150-151). Con
el término yvvn el poeta trata, en definitiva, de referirse a la mujer en un
sentido general para diferenciarla del hombre. De modo semejante, la
postrera mencién del /d. 11 a una yvovij en el verso 132 presenta al elemento
femenino como objeto de deseo erdtico: «tu eres quien me ha salvado del
fuego, sefiora, al haberme citado en tu casa» (10 pe [...] ék mopodg eikev, / @
yovar, éokorécaca tedv moti Todto uéhadpov, vv. 130-132). En efecto, ha sido
Simeta, gracias a sus atributos femeninos —segun informa el vocativo—, quien
ha aliviado el ardor pasional de su pretendiente. A propdsito de este verso N.
E. Andrews (1996, pp. 44-45) observa como la palabra ybvor marca un
cambio de tono en la actitud de Delfis respecto a la primera parte de su
parlamento donde, al sentarse con familiaridad en la cama de Simeta, la

367 Una oposicion semejante se encuentra en X., An. 111 2, 25.
368 yéanse los capitulos correspondientes a las mapOévor y las xépor para mas detalles
sobre este pasaje.
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llama por su nombre. Este término se emplea en la épica homérica como
forma respetuosa para referirse a la esposa —con ¢l se dirige Héctor a
Andrémaca en //. VI 441—, pero también puede emplearse en una relaciéon no
marital —Antenor y Helena en //. I1I 204; Odiseo y Nausicaa en Od. VI 168—.
Por tanto, el empleo del vocativo en este contexto hace referencia al uso
épico y contribuye a dar un tono elevado al pasaje.

A caballo entre los dos ejemplos anteriores se halla el vocativo ¢ila yovou
que el enamorado cabrero del /d. III le dirige, en el verso 50, a su amada
Amarilis. La apelacion se encuentra inserta en una enumeracion de pastores
que consiguieron el amor de diosas como Selene y Deméter. Con ellos se
compara de modo implicito el pastor y, por tanto, la forma del apelativo
adquiere una connotacién de erotismo, pues el protagonista se alza como
pretendiente de la dama. Sin embargo, la yovn puede ser, a su vez, también
una pretendiente, segiin se deduce del /d. XX en el que el vaquero rechazado
por Eunica trata de consolarse pensando en las muchas candidatas que tiene:
«En el monte todas las mujeres dicen que soy guapo, y todas me dan besos»
(xai mhool kahov pe kat” dpeo gavti yovaikeg, / kol ndcai pe eukedvr, vv. 30-

31).

En el Id. IV, unas mujeres se ponen a emitir largos gritos (tai 8¢ yovaikeg
/ poxpdv dvavoav, vv. 36-37) cuando Egon sujeta a un toro por la pezuiia, lo
hace bajar del monte y se lo entrega como regalo a Amarilis. Sin embargo,
no sabemos si su reaccion se debe a la admiracion que les suscita la hazafia
del héroe o si, en realidad, sienten celos de Amarilis porque ellas mismas
pretenden a Egén. De hecho, la risa final del pastor (v. 37) nada tiene que
ver con la frivolidad de la sonrisa de las mujeres en Tedcrito®® y bien podria
deberse a que se regocija de tener muchas pretendientes, o bien a la
satisfaccion que le produce haber llevado a cabo tamafia empresa. En
cualquiera de los dos casos, las mujeres cumplen aqui la funcion de realzar
la figura masculina individualizandola frente al colectivo femenino.

Hallamos otra referencia a una yovn, esta vez para recrear una situacion
de celos, en el Id. VI. Se trata del momento en que Polifemo le dice a su
insistente Galatea, por el mero placer de hacerle dafio, que tiene otra mujer
(6" 8Ahav Tvee papl yovaik” Exev, v. 26). En opinion de R. L. Hunter (1999,
p. 254), el desconsolado ciclope plasma aqui su propio deseo, expresado

39 Como puede observarse en el Id. 136y 95.
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también en el /d. XI 76 donde se dice que tal vez encuentre otra Galatea.
Ahora bien, si los versos 32-33°"" implican que Polifemo le pide a Galatea
que sea su esposa, entonces el término yvvq en el verso 26 significa, o bien
algo asi como ‘novia’, o bien se entiende que Polifemo explota la tradicion
seglin la cual los ciclopes eran poligamos.’”’ Sin embargo, si los versos 32-
33 significan solamente ‘duerme conmigo’ o ‘sé mi esclava’, el verso 26
puede referirse a ‘esposa’ sin esta idea de poligamia. Ciertamente, entender
el verso 26 como «Digo que tengo otra (en mente para ser mi) mujer»
resuelve la dificultad, pero parece una solucion algo rebuscada. A nuestro
entender, el término yvvaika se encuentra entre el significado de esposa y el
de mujer como compafiera afectiva, aunque, dada la hiriente intencion del
ciclope, quizés deberia entenderse que contiene ambos sentidos.

En el Id. VII, la presencia de unas mujeres sirve para poner de relieve la
decrepitud de un tal Filino, nombre habitual en el marco geografico del
poema que es la antigua Cos:*"* «El estd ya mas maduro que una pera, y las
mujeres “Ay, Filino”, le dicen, “la flor de tu belleza va pasando™» (koi &1 pav
aniolo memaitepog, ai 8¢ yvvaikeg, / aiod, eavti, ®ive, 10 Tol KaAOV &vOoC
Amoppel, Vv. 120-121).373 Pero, en realidad, Filino no debia de ser tan mayor,
a juzgar por las anteriores palabras de Simiquidas, quien lo llama ‘tierno’
(@\ivog 6 paAbaxog) en el verso 105. Segun E. Cantarella (1991, pp. 124-
125), estas mujeres son heteras, no solo por su lenguaje, impropio de unas
damas decentes, sino porque desde su encierro en el gineceo -
independientemente de la mayor libertad de que pudiera gozar el sexo
femenino en época helenistica— no habrian podido averiguar en qué punto de
madurez se hallaban «las flores» de Filino. Esto explicaria su presencia en
un contexto homoerético masculino —Filino hace sufrir a Arato—, mas propio
de la vida social del hombre griego que de su ambiente doméstico. Sin
embargo, caben también otras posibilidades de interpretacion. Asi, R. L.
Hunter (1999, p. 189) opina que estas yvvaikeg son, en realidad, mujeres
casadas que expresan pesar ante el desvanecimiento de la belleza masculina

70 «Mas yo atrancaré mi puerta hasta que ella jure que con sus propias manos me ha de

preparar en esta isla hermoso lecho» (/d. VI 32-33).

371 En efecto, mientras que el Polifemo de Homero nunca se cas6, los otros ciclopes si lo
hicieron. Cf- Hom., Od. IX 115.

2 Vid. W. G. Arnott (1996, p. 59).

3B El rechazo a Filino parece una reelaboracion de Arquiloco (SLG 478a). Vid. R. L.
Hunter (19964, p. 24).
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y que el hecho de que Filino esté sufriendo por un amor no correspondido,
explica el desgaste de su hermosura, como le sucede a Simeta en el /d. II 85-
90. A nuestro entender, la pretension del cantor no es otra que la de realzar
como se le pasa la juventud a este personaje en su obstinada negativa a
aceptar el amor que se le brinda. Y lo hace con un cierto toque de comicidad
al introducir el detalle de que incluso las mujeres se burlan de él por ser
mayor, imagen que resulta grotesca, sobre todo si tenemos en cuenta que
generalmente es el hombre quien desprecia a la mujer madura. Por
consiguiente, Tedcrito muestra aqui, como también en otros lugares, la cara
oscura del alma femenina y su crueldad.

En conexion con lo anterior, la idea de que la mujer es un mal necesario
subyace en las palabras que emplea Dafnis en el /d. VIII 59-60 a fin de
justificar su pasion, segun las cuales, no solo los hombres son presa del amor
hacia las mujeres, sino que incluso el propio Zeus es yvvawoeilag,
nominativo dérico que expresa su debilidad por ellas. De hecho, este es el
unico ejemplo que sugiere la uniéon de un dios con una mujer en la poesia
teocritea, pues el resto de casos que muestran amores entre mortales e
inmortales atafie a pastores que mantienen relaciones con diosas como
Afrodita en el /d. I o Selene y Deméter en el /d. I11.

Un caso bien distinto es el del Id. XV, donde el vocativo yovai, puesto en
boca de Gorgo y referido a Praxinoa, intenta reproducir con el mayor
realismo el lenguaje espontdneo de dos amigas. En efecto, se trata del
momento en que Praxinoa acaba de descalificar a su marido y Gorgo le
advierte de la presencia de su hijo: «Fijate, mujer, como te estd mirando»
(8pn, yovar, @¢ mobopfj to, v. 12). Exactamente el mismo valor, forma y
sentido posee el vocativo del verso 73 que un hombre anénimo le dirige a
Praxinoa: «Animo, mujer, ya estamos en buen sitio» (8&poet, yovar év koAd
£ipéc).

En el mismo poema, hallamos otras tres menciones a mujeres, pero cada
una de ellas estd empleada en un sentido diferente. La primera se encuentra
en una frase de caracter popular pronunciada por Praxinoa que se refiere a la
sabiduria del género femenino: «las mujeres lo saben todo» (mévta yovoikeg
foavt, v. 64). En esta expresion podemos entender que su conocimiento se
debe, bien a facultades adivinatorias, bien a su habitual locuacidad que hace
de ellas unos veloces canales transmisores de informacion. En cualquiera de
los dos casos, el término yvvaikeg se refiere aqui al género femenino como
conjunto. La segunda mencion, en el /Id. XV 108, presenta el término yvvi
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entendido como ‘mujer mortal’ frente a la divinidad y aparece cuando la
cantante narra la deificacion de Berenice llevada a cabo por la diosa
Afrodita. Esta divinizacion se realiza a través de unas gotas de ambrosia que
la Cipria derrama en el pecho de mujer (ég otfjfog [...] yovawkog) de la reina.
La expresion sirve, por tanto, para destacar la traslacion de Berenice del
mundo de lo humano al de lo divino. Por ultimo, la tercera mencidn aparece
en una imagen de culinaria cotidianeidad introducida a propdsito de la
descripcion de la escena ritual que representa la uniéon entre Adonis y
Afrodita:

A su vera (de Adonis) se hallan todos los frutos que la estacion
produce; [...] cuantos manjares elaboran las mujeres en la amasadera,
combinando toda suerte de colores con la blanca harina; cuantos componen
de dulce miel y de liquido aceite (vv. 112y 115-117).

El neutro plural eidata se refiere, sin duda, a tortas y pasteles, pues asi lo
sugiere su elaboracion en la amasadera (éni nAofGve). Los platos con harina,
miel y aceite eran muy habituales y las mujeres de la casa, sobre todo las
esclavas, eran las que cocinaban, si bien a partir del siglo Iv a. C. surgen
cocineros y pasteleros profesionales.’”® Estos alimentos elaborados por
mujeres son una ofrenda para Adonis, en una fiesta propiamente femenina,
las Adonias, organizada por la reina. Ciertamente, si bien la comida era
simbolo de civilizacion desde Homero y marcaba la diferencia entre
hombres y dioses, asi como entre griegos y barbaros,’” también en Oriente
proximo los banquetes reales simbolizaban, desde tiempo inmemorial, la
felicidad y prosperidad de un buen gobernante amado por los dioses y por
sus subditos.””® De esta suerte, aunque la monarquia no era una estructura
natural del mundo griego antes de la época helenistica, hubieron de
converger en la formacion de la ideologia y los rituales de los reinos
helenisticos modelos procedentes de las diversas culturas que se daban cita
en cada lugar. Asi las Adonias constituian un intento de sincretismo
ideoldgico, pese a que, en la practica, la poblacion indigena no se implicaba
activamente en ellas. En efecto, las participantes de la fiesta,
predominantemente mujeres, llevaban a cabo los ritos:

3 Vid. R. Flaceliére (1993, pp. 209 y ss.).
3 Vid. P. Schmitt (1997, pp. 36-37).
6 Yid. O. Murray (1996, p. 15).
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Al alba nosotras todas juntas, con el rocio, lo llevaremos fuera, a las
olas que salpican la orilla. Sueltos nuestros cabellos, con las vestes
colgando hasta nuestros tobillos, desnudos los pechos, comenzaremos alli
el sonoro canto (vv. 132-135).

La descripcion es detallada: la ceremonia sucede al alba y las mujeres
cantan al tiempo que llevan la cabellera suelta, el pliegue del vestido
colocado sobre los tobillos y los pechos desnudos. En opinién de A. S. F.
Gow (1992b, p. 302), probablemente las mujeres liberan sus ‘broches’
(nepovar) atados en sus hombros, de modo que la parte superior de sus
yut@veg cae desde el cinturon por delante y por detras dejando al desnudo la
parte superior del cuerpo.””” No obstante, si, como era habitual en el periodo
helenistico, el cinturon se llevaba por debajo del pecho méas que alrededor de
la cintura, la tela que caia dificilmente llegaria hasta los tobillos. Al término
de la celebracion, las mujeres concluyen su canto con la expresion de la
felicidad causada por haber recibido a Adonis y manifiestan su deseo de que
regrese al afio siguiente: «Contentas te hemos recibido hoy, Adonis, y
cuando vuelvas, serds bien venido» (vv. 143-144).

Una nueva alusion a las actividades cotidianas de las mujeres aparece en
el /d. XXVIII a proposito de la rueca que la glauca Atenea le concedi6 al
género femenino como don. La rueca es amiga de las hiladoras y ellas son
peritas en el cuidado de la casa (yovoi&wv voog oikmeeriog aioty émdBorog, V. 2).
En efecto, las mujeres «sensatas» (cadgpoveg, v. 14) son aquellas que se
dedican a las labores domésticas y, como ya apuntara Semodnides en su
famoso Yambo 7 (7 D), versos 57-70, la pereza constituye una de las
caracteristicas mas negativas de la mujer, idea recogida también por
Tedcrito: «Porque a casa de cansada y de holgazana no consintiera en darte a
ti, que de mi tierra eres» (vv. 15-16). Vinculado al tema de la rueca, el poeta
introduce una breve referencia a la variedad de prendas transparentes que
llevan las mujeres (n6Aho. 8" olo yovaukeg popéos” ddatva Bpéxn, v. 11) y que
se contraponen a los vestidos varoniles (dvdpegiog nénhorg, v. 10).

Por otra parte, en el /d. XVII aparecen dos alusiones a las mujeres en
general cuya intencion es la de singularizar la figura de la reina. La primera
de ellas afirma que Berenice enamoré como ninguna mujer (ofno twva [...]
yovokdv, v. 38) a Ptolomeo y fue muy amada por ¢él. Queda asi contrapuesta

377 Golpearse el pecho en sefial de duelo, asi como dejarlo al desnudo, era costumbre en
las lamentaciones desde antiguo y de ello hallamos testimonio en Homero (/7. XXII 79).
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la figura de la dxowtv 0 ‘esposa legitima’, que constituye la ultima palabra
del verso 39, frente al resto de las yvvak@dv, que ocupan el mismo lugar en el
verso 38. Idéntica funcion cumple la yova del verso 129 donde Arsinoe es
mas noble que ninguna mujer que abraza a su marido. Pero mas interesante
resulta una reflexion del poeta a proposito de este amor conyugal de los
monarcas que hace referencia a la vida cotidiana de las mujeres:

Asi, bien puede a sus hijos dejar la hacienda toda quien con amor
acude al lecho de una esposa que lo ama; mas la mujer a quien no quiere su
marido siempre tiene el pensamiento en hombre ajeno; tiene hijos facil,
pero estos no guardan parecido con el que debiera ser su padre (vv. 40-44).

En efecto, la mujer falta de carifio (4otopyog) buscara la satisfaccion de
sus afectos fuera de su matrimonio. Entendemos, por tanto, que yvvy es, en
este contexto, sindbnimo de esposa, aunque no se contrapone, como veiamos
antes, a la nopOévoc.

Por otra parte, como efecto de variatio, Tedcrito hace referencia en el Id.
XXIV a Alcmena con el genérico término de yvvi en un momento en el que
se refiere a ella en su faceta maternal: antopévo 8¢ yova kepakrdg [...] naidov
(«La mujer, acariciando las cabezas de los nifios», v. 6). Unos versos
después, recibe la misma denominacidén en los vocativos con que se dirige
Tiresias a ella a fin de infundirle coraje: apoer, Gpiototorewn yovar («Animo,
mujer de ilustre descendencia», v. 73); asi como al darle instrucciones para
llevar a cabo la purificacion (kébapoig) tras el incidente con las sierpes: yovau
(v. 88).

Para concluir, debemos hacer notar la presencia de las yvvaikeg sin
ninguna connotacion especial, sino como una mera alusiéon a personajes de
género femenino. De este modo, en el /d. XX VI aparecen en una advocacion
de caracter general que Penteo dirige a las participantes del cortejo baquico
cuando resulta descubierto: tivog wéypnofe, yvvaikeg; («;Qué queréis,
mujeres?», v. 18). Momentos después, la matanza ha sido consumada y el
narrador alude nuevamente al colectivo que, a diferencia del verso 18, no
incluye a Agave, Ino y Auténoe, madre y tias, respectivamente, de Penteo: ai
8" GA\on T0 Teploct kpeavopgovto yovaikeg («Las otras mujeres repartieron la
carne sobrante», v. 24). Como vemos, en estos casos se menciona a las
mujeres en general.

Recogemos los principales valores de esta denominacion en Tedcrito
segun lo visto en las lineas precedentes:
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SIGNIFICADO DEL TERMINO I'YNH POEMAS EN QUE APARECE

Idd. 1141, XII 5, XVII 43, XXVII 27-28 y

Mujer casada 65-66y, tal vez, VI 26

Pretendiente 1dd. 1V 36 y XX 30

Objeto de deseo erodtico Idd. 11132 y 111 50

YoVN opuesta a virgen o mujer en momento

previo al matrimonio 1dd. 1141, XII 5 y XXVII 65

yovn opuesta a divinidad Id. XV 108
YuVT| opuesta a varon 1d. 1144 y 150
YOVN opuesta a otras mujeres I1d. XVII 38 y 129

Referido al género femenino de forma

. . 1dd. VI 120, XV 64 y XXVI 24
indeterminada

Referido al género femenino en relacion con

. Id. XV 115
el cocinar

Referido al género femenino en relacion con

. Id. XXVIII 2
el tejer

Referido al género femenino en relacion con

. . . Id. XV 132-135
la preparacion de los ritos religiosos

Referido a personajes concretos como efecto
de variatio

Idd. XXIV 6,73, 88 y XV 12,73

Resumen

Hemos de precisar, en primer lugar, que el término yovn en singular o
plural dificilmente puede designar a un personaje concreto —y, de hecho, esto
sucede solo con la anénima yvvé del Id. 1 32—, dado su caracter de término
no marcado frente a otros igualmente generales, pero mas especificos como
KOpm, mapbévog o maic. Con todo, pese a este caracter no marcado, si se
observa en Tedcrito una cierta especificidad del término, al menos en
determinados contextos, para distinguir a la mujer casada y que ha
alcanzado, consecuentemente, un estatus social consolidado. Tal valor se
aprecia, segun acabamos de ver, en los /dd. 11 41; XII 5; XVII 43; XXVII
27-28 y 65-66 y, quizas, en el Id. VI 26.
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Por otra parte, percibimos que el término yvvij, siempre en su version
dédrica con -Xa, suele aparecer en contraposicion con otro que designa una
cualidad antitética: el concepto de mujer casada se opone al de muchacha
virgen o en su etapa previa al matrimonio (/dd. 11 41, XII 5 y XXVII 65); el
de mujer mortal al de divinidad (/d. XV 108); el de mujer entendido como
tal al de varon®™ (Id. II 44 y 150) o incluso las mujeres en plural pueden
contraponerse a una en particular para hacerla destacar por alguan motivo (/d.
XVII 38y 129).

En otras ocasiones, la mujer o mujeres a las que se alude con este
término no son sino alguno de los personajes que aparecen en los poemas
con nombre e identidad definida y se los designa de este modo como efecto
de variatio (Id. XXIV 6, 73 y 88) o con la intencién de reproducir el
realismo de sus conversaciones (Id. XV 12 y 73). Otras veces se trata de
generalizaciones acerca del género femenino (/dd. VII 120; XV 64 y XXVI
24) o bien se introduce la aparicion de algunas figuras femeninas sin la
voluntad de definir su personalidad. Por ejemplo, la presencia de las mujeres
puede responder al deseo de recrear una imagen de actividades cotidianas
como el cocinar o el tejer (Idd. XV 115 y XXVIII 2), asi como de los ritos
religiosos llevados a cabo por mujeres (Id. XV 132-135). Por ultimo,
destacar que en ocasiones la yvvij cobra relevancia en el campo del amor,
bien como objeto de deseo erdtico (Idd. 11 132 y III 50), bien como
pretendiente de algiin vardén que generalmente la rechaza (/dd. IV 36 y XX
30).

78 En este sentido es interesante el sustantivo yovvic, que designa al hombre afeminado
en el Id. XXII por oposicion al guerrero, de forma que la fuerza y la debilidad son
contrastadas para resaltar la fiereza del luchador: «Pol.— ;Y contra quién voy a cambiar los
golpes con las manos armadas de correas? Amic.— Cerca lo ves; pues que no es ninguna
mujercilla, que lo llamen “el Pagil”» (T10. tig ydp, 8te yeipag kol épodg cuvepeiow ipdvrog; AM.
£yyOg Opdig: 00 yhvvig Edv kekAnoed” 6 moktng, Vv. 68-69).
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VIII. ESCLAVAS

Si bien mucho se ha escrito acerca de la esclavitud en el mundo clésico,
el tema de las esclavas parece no haber sido objeto, hasta los ultimos afios,
de una investigacion profunda. El motivo principal radica, tal vez, en que su
vida se ha visto habitualmente relegada al ambito doméstico, menos
conocido, y en especial al entorno de la mujer, cuya existencia ha pasado
también inadvertida. En efecto, como afirma G. Bravo (2001, p. 738), «si
bien los esclavos fueron casi siempre objeto de explotacion o, si se prefiere,
fuerza de trabajo, las esclavas, por el contrario, forman un grupo que, sin
estar al margen del proceso de produccion, se caracteriza por presentar unas
condiciones de vida similares al grupo de las mujeres-libres, con las que
generalmente convivey.

En efecto, las principales fuentes de informacion acerca de la esclavitud
doméstica se hallan en la oratoria y la epigrafia, asi como en el teatro, en
especial, la comedia. M. Faraguna (2001, pp. 64 y 73), al estudiar la
esclavitud doméstica femenina a través de la oratoria y la epigrafia aticas,
observa que, mientras las esclavas se dedicaban, sobre todo, a ocupaciones
internas de la casa —de modo especial, tareas de nodriza y trabajos
relacionados con la lana, lo mismo que las mujeres libres—, los esclavos
participaban mas de las externas.

Al adentrarnos en el estudio de la esclavitud femenina en Teolcrito,
debemos hacer un alto ante el hecho de que tan solo aparecen términos
relativos a esta condicion social en cuatro ocasiones: 1@ dorg”° en el Id. 11
94; quewmorov en el Id. XXIV 93 —ambos comentados mas adelante—; dd\e

379 Sobre el origen micénico de este término, su significado y evolucién, vid. P. Vidal-
Naquet (1991, pp. 213-288).
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en el Id. V 5, referido a Lacon, pastor de ovejas y esclavo de Sibirtas, y
dudeg en el Id. XXIV 49 y 50, a propdsito de los esclavos domésticos de
Anfitrion, probablemente prisioneros de guerra. Sin embargo, no hallamos ni
una sola vez el término Ogpdmawa (ni, por supuesto, Oepanwv). De hecho, en
la mayoria de los casos, las esclavas se mencionan por su nombre propio, de
forma que el lector debe deducir su condicion merced al trato que reciben, en
especial, de parte de sus duefias, pues son, ademads, personajes mudos, de tal
modo que ni siquiera pueden ser caracterizados por el habla. Es clara, no
obstante, la diferencia de ambientes y funciones entre las esclavas que, como
Testilide o Eunoa, sirven a sus duefias y las acompaifian en todo momento, y
los esclavos que, como Bato y Coridon (/d. IV), cuidan de los rebafios con
mas libertad. En ello se ve claramente una distincion: las mujeres trabajan
dentro de casa, aunque bien pueden salir, como lo hacen, de hecho, casi
todas ellas, y los hombres fuera, por la naturaleza intrinseca de sus oficios.
Hay, por tanto, una distribucion establecida, de tal forma que las esclavas
atienden a las mujeres y los esclavos se encargan del resto de la hacienda, lo
cual refleja, sin duda, la auténtica situacion de estas gentes en el mundo
griego de la época. Es mas, segun muestra M. Faraguna (2001, p. 57) al
estudiar la situacion de las siervas en el Atica, si bien el nimero de esclavas
era desconocido, se asume que, al menos en el &mbito doméstico, habia mas
esclavas que esclavos. De esta guisa, el testimonio de Tedcrito parece ser un
fiel reflejo de la realidad social que se materializa, no por azar, en los idilios
catalogados como mimos (Idd. 11 y XV). En estos poemas, protagonizados
por mujeres, los hombres parecen haber desaparecido.

Abordamos a continuacion a las esclavas segin su orden de aparicion en
los Idilios.

Testilide

Testilide es la esclava silente que acompafia a Simeta, la protagonista del
Id. 1I. Un escolio afirma que su nombre estd tomado de un mimo de
Sofron®® y A. S. F. Gow (1992b’, p. 36) matiza que se trata de un

30 Sofrén de Siracusa, contemporéneo de Euripides escribié mimos en prosa y dialecto
dorio. Su hijo Jenarco también compuso algunos e influyd en las mujeres oferentes de Herod.,
IV. Desde entonces hasta Herodas y Teocrito no hay mimos. Vid. M. Duran Manas (2008, pp.
22-23).
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hipocoristico para ®éotn, nombre también de una hermana de Dionisio I de
Siracusa (cf- Plu., Dion. XXI). Pese a ser un personaje mudo, sabemos de su
existencia gracias a las interpelaciones de su duefa (vv. 1, 19, 95, etc.) y
comprendemos que es una esclava, aunque no se diga expresamente hasta el
verso 94: 1§ ddre. En Tedcrito, como también en Aristofanes,”™ la relacion
entre sefioras y esclavas viene determinada por la obediencia y la sumision
de las segundas a las primeras. En consecuencia, la figura de la sierva es
caracterizada, en principio, como un personaje docil y, por este motivo,
Testilide no responde a los insultos de Simeta, quien la llama &elaia
(‘estiipida’) y pooapd (‘desgraciada’) en los versos 19 y 20. Ademas, cumple
rigurosamente y con diligencia los encargos de su duefa, tal y como
corresponde a una esclava. Asi, obedece con premura a sus imperativos
cuando, por ejemplo, esta le ordena ir a buscar a Delfis a la palestra:

Ve y espia la palestra de Timageto [...] Cuando sepas que esta solo,
hazle una sefia en secreto, dile: «Te llama Simeta» y traelo aqui con
discrecion [...] Ella fue y trajo a Delfis con su piel brillante hasta mi casa
(vv. 96-97 y 100-103).

El tema, aqui presente, de enviar a la criada para que actue de alcahueta
lo hallamos ya en Lisias (Discurso 1 8), aunque en sentido inverso, pues alli
es un personaje masculino quien desea conquistar a la dama. No obstante, en
ambos textos —asi como en otros muchos— se refleja una caracteristica del
mundo femenino que es la habilidad de espiar y de transmitir chismes. En
efecto, como la mujer no tenia poder de actuacion en muchas de las esferas
de la vida, se veia a menudo en la necesidad de desarrollar el arte de la
sutileza para lograr sus propositos. Y, como es bien sabido, una de sus
tacticas era, precisamente, el tacito espionaje.

Por otra parte, sabemos que Simeta precisa de la excusa de una procesion
para salir de casa —acompafiada, naturalmente—. Pero Testilide, por el
contrario, entra y sale con libertad y sola del oikog para llevar a cabo los
encargos de su ama: va a espiar a Delfis a la palestra (vv. 96 y ss.) y lo trae a
casa (vv. 102-103). Estos versos reflejan, pues, la mayor libertad de
movimientos, a menudo impelidos por la necesidad, de que gozaban las
esclavas y mujeres pobres. Con todo, Testilide obedece siempre desde el
silencio y es que a Teocrito no le interesa destacar la presencia de este
personaje, sino que el sigilo de sus movimientos y su mudez sirven de

31 pid. M.* M. Mactoux (2001, pp. 21-46).
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contraste a la agitaciéon de Simeta. De este modo, topamos aqui, como en
tantos otros lugares, con el gusto alejandrino por la antitesis: una mujer
agresiva (Simeta), pero inmovilizada —ni siquiera puede hablar—, se opone a
una mujer docil (Testilide) que cumple su deber con precision. Esta
diferencia viene acentuada por los imperativos que incesantemente le dirige
Simeta (vv. 1, 2, 21, 59, 62, 96, 97, 100 y 101) sobre los cuales volvemos en
el capitulo correspondiente a este personaje.

Pese a la sumision de Testilide a la hora de ejecutar las 6rdenes de su
ama y el «maltrato» que recibe, esta se convierte, en un momento dado, en
confidente de la desesperada Simeta, lo cual marca un agudo contraste del
que somos tacitos espectadores:

Y asi conté a mi esclava la verdad: «Vamos, Testilide, encuentra un
remedio para mi cruel enfermedad» (vv. 94-95).

Asistimos a una transformacion que ayuda a conformar el caracter
inestable de la protagonista, la cual ahora se doblega ante su criada,
mostrandose débil y falta de ayuda. Esto supone una nueva contraposicion
entre dos actitudes casi antitéticas concentradas en este mismo personaje que
recuerda, en cierto modo, aunque no sin variatio, el comienzo del Hipdlito
de Euripides, donde la nodriza es también confidente —con la diferencia de
que alli es la esclava quien toma la iniciativa de ayudar a Fedra, aun sin esta
solicitarlo—. El argumento de nuestro idilio muestra claras concomitancias
con los temas del Discurso I de Lisias y del Hipdlito de Euripides.

Nodriza tracia de Teumaridas

Simeta, para justificar ante Selene su asistencia a la procesion en la que
vio por primera vez a Delfis, se escuda, entre otras cosas, en la insistente
invitacion de la esclava de un tal Teumaridas. Su nombre, Qsvpapidac, en el
verso 70, es sospechoso,*® si bien A. S. F. Gow (1992a’, p. 20) lo mantiene
y traduce «and Theumaridas’ Thracian nurse», aunque reconoce, por otro
lado, su improbable relacion con otros nombres que, como ‘Etoyapidag, estan
formados a partir de pépn (= y&ip).”* En cualquier caso, debe tratarse de un

382 Asi, C. Wendel (1899, p. 30), viendo que la forma ®cvpapidag no existe, considera
acertada la correccion de J. J. Reiske ®svyapidag, puesto que Gcoydpng es un nombre real.
 Vid. A. S. F. Gow (1992b’, p. 50).
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nombre masculino en -ig que, como Aghpic —este Ultimo tal vez por Agkoiov
(cf X., HG. V 3, 22)—,384 son generalmente formas acortadas. Por su parte,
Ph. E. Legrand (1972, p. 100) toma asimismo la propuesta de J. J. Reiske
segin la cual Tedcrito habria escrito @svyapida y traduce «la nourrice de
Theucharidas, Traza, morte depuis peu». De hecho, ni A. Bailly (s.v.) ni
L.S.J. (s.v.) contemplan mas que la existencia de esta segunda version y la
consideran también un nombre masculino que tendria el significado de
‘grato a la divinidad’, dada su formacion a partir de 6g6g y xGpic.

Por una parte, llama la atencién, en primer lugar, el hecho de que a
Simeta no la invitara a ir a la procesion el propio Teumadridas, sino su
nodriza y, en segundo lugar, resulta sorprendente la capacidad persuasiva de
esta sierva para convencer a la joven. La situacidon seria perfectamente
habitual si ambas mujeres pertenecieran a la misma clase social, si la nodriza
le hubiese hablado, en realidad, en nombre de su dueflo o si se tratase, en
definitiva, de una liberta que goza de mantener estrechas relaciones con la
clase pudiente —porque, ademas, el contexto parece sugerir que la nodriza
también asistio al festival mofu proprio, pues Simeta afirma haberla
acompaflado—. En efecto, el esclavo liberto mantenia ciertas obligaciones
respecto a la familia de su antiguo duefio y es bien sabido que los lazos
religiosos no desaparecian nunca. Por eso, esta relacion de Simeta con la
nodriza contrasta con la que la joven mantiene con Testilide:

Y la nodriza tracia de Teumadridas, que en gloria esté, mi vecina, me
pidid y suplicoé que fuera a ver la procesion. Yo, infeliz de mi, la
acompané... (vv. 70-73).

Respecto a esta nodriza, es significativo el hecho de que Simeta omita su
nombre propio y, en su lugar, mente su procedencia: es de origen tracio y
pertenece a la casa de Teumaéridas. Como observa A. S. F. Gow (1992b’, p.
50), es habitual que ciertos étnicos se hallen estrechamente unidos a la
condicion de esclavos y es bastante comun en el mundo griego el que las
esclavas procedan de Tracia.® En la literatura, los tracios son a menudo
descritos como gente extranjera y violenta, aunque en Homero, por ejemplo,
no estan tan definidos como en los tragicos.”™ Segin el testimonio de
Hero6doto (V 3), su poblaciéon era muy numerosa, pero, al no estar unida, era

384 Aunque Aghpig existe como nombre femenino. Cf. D. L., VIII 88.
35 Vid. R. Flaceliére (1996, p. 68).
36 yid. C. O. Pache (2001, pp. 4-6).
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militarmente débil y manejable y, en consecuencia, muy susceptible de caer
en la esclavitud. Esa situacion, a juzgar por su presencia en la literatura,
parece persistir en época helenistica.

Por otra parte, si atendemos a los sucintos datos del historiador de
Halicarnaso acerca de los tracios, resulta que su religiéon adoraba solo a tres
dioses que el autor identifica con nombres griegos: Ares, Dioniso y Artemis.
De estos, Artemis es la unica que parece no tener conexiones tracias y es
identificada de forma habitual con Bendis, con quien comparte la costumbre
cazadora. Es, por tanto, significativo el que sea precisamente de esta region
la esclava que invita a Simeta a una procesion en honor de esta deidad.

El pasaje en cuestion seria un reflejo mas de como las mujeres tracias
eran requeridas, sobre todo, en calidad de nodrizas (c¢f. A.P. VII 663).*
Ademas, esta mujer ya ha fallecido, segin se desprende del verso 70, de
modo que su muerte marca, en el contexto literario, una distancia temporal
entre el momento de la procesion y el presente. Es més, parece intencionado
el hecho de que el testigo de Simeta ya no exista, pues de esta forma ya nada
puede requerirsele y su testimonio permanece indiscutible. Aunque en
realidad no haya pasado tanto tiempo, Simeta si pretende transmitir la idea
de que la separacion ha durado una eternidad. A nuestro entender, estos dos
detalles —la omision del nombre de la esclava y el hecho de que haya
muerto—, sumados a la vaga y accesoria informacion de que esta nodriza es
su vecina (&yyibvpog vaiowsa), transmiten cierta imprecision acerca de los
moviles que, en realidad, la llevaron a conocer a Delfis. Se trata, en
definitiva, de causar un ilusorio efecto de exactitud cuando en el transfondo
solo hay indeterminacion. Por ello, Simeta incide (vv. 71-72) en que la
nodriza «le pidié y suplicé que fuera a ver la procesion» (&yyiBvpog vaiolsa
kateb&ato kol Ardvevoe tav mopnav Odcacbat), con lo que insiste en eximirse
de premeditacién alguna acerca de lo sucedido. En cuanto a la forma de
estos versos, N. E. Andrews (1996, pp. 29 y 38) ha observado el
intencionado colorido homérico presente en otras muchas alusiones del
relato de Simeta. En efecto, inspirandose en 1. J. F. Jong (1987, pp. 115-
117), N. E. Andrews muestra que el verbo Mravebw es especialmente
significativo desde el momento en que aparece pocas veces en Homero y,

387 Esta situacion se halla atestiguada en las figuras decorativas de los vasos, por ejemplo,
en el skyphos del Pintor de Pistoxeno, Jahrb. 27, y en el fragmento de cratera italiota, Brit.
Mus. Vase Cat. 3, E 509. Vid. A. S. F. Gow (1992b, p. 50).
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por lo general, en contextos donde el hablante expresa emociones extremas
(cf. 1. IX 581; XXII 414; XXIII 126; XXIV 357; Od. VII 145). Ademas, el
verbo katedyopat, que no se encuentra en la epopeya homérica, intensifica el
significado de la forma simple ebyopam, que si aparece con frecuencia en
estas obras.

Eunoa y Eutiquide

Eunoa es una de las sirvientas de Praxinoa en el /d. XV. Suponemos™*®
que es quien le abre la puerta a Gorgo en el verso 1, pues, si esta pregunta
por su amiga, debe de ser porque la recibe una persona distinta a ella. Se
trata de un personaje mudo con un nombre parlante muy sugerente en
relacion con su papel, formado a partir del adverbio €0 y el sustantivo véog
que aparece también, dentro del género historiografico, en Ferécides (fi. 99
Miiller) y en Suetonio (Caes. 52). Es, por tanto, una esclava que no habla —
como también Testilide—, aunque la etimologia de su nombre ya ofrece una
buena caracterizacion: ‘tiene buenos pensamientos’, es ‘bien dispuesta’ y
‘benévola’. Es el personaje que, tras abrir en silencio la puerta, trac a
continuacion una silla®® y un cojin para Gorgo:

A ver, Eunoa, una silla para ella. Ponle también un cojin (vv. 2-3).

Las funciones de Eunoa en el hogar son claras: ordena la casa y atiende a
su duefia ayuddndola a asearse y a buscar el vestido, segin leemos a
continuacion:

iEso, Eunoa! Coge la labor y vuelve a ponerla ahi en medio; verés
como te dejo la cara. A estas comadrejas les encanta dormir en blando.
Vamos, muévete, trac enseguida el agua. Primero hace falta agua, y esta
trae el jabon. Damelo igual. {No tanto, tragona! Echa el agua. jIdiota, que
me mojas la bata!**® Basta. A la buena de Dios, pero ya estoy lavada.
(Donde esta la llave del cofre grande? Traela aqui (vv. 27-33).

Como vemos, el trato que recibe la esclava llega a ser, en ocasiones, casi
denigrante, pues el menosprecio y los insultos impregnan las palabras de

388 Cf. Herod., 1, con evidentes elementos comunes con el /d. XV, en cuyo verso 1 es una
esclava tracia quien abre la puerta.

3% De modo semejante comienza el Mimo VI de Herodas, donde Corito ordena a su
esclava que traiga un taburete para su visita.

3% EI mismo asunto aparece en Herod., IX 3.
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Praxinoa. Segun recoge la traduccion de M. Garcia y M.* T. Molinos, el
vocativo aivodpurte suple la presencia explicita de una amenaza que queda
perfectamente sobreentendida mediante este hapax identificado por A. S. F.
Gow (1992b’, p. 276) con aivodpugic, es decir, ‘desgarrado en sefial de
duelo’. De ello se desprende la idea de que, si Eunoa vuelve a poner la labor
en medio, Praxinoa le va a dejar la cara llena de arafiazos. Afiade A. S. F.
Gow en el mismo lugar que la frase «A estas comadrejas les encanta dormir
en blandoy, entendida por Triclinio como un proverbio, no se refiere aqui, en
realidad, a las comadrejas de Praxinoa, sino mas bien a la holgazaneria de
los esclavos en general y de Eunoa en particular. Las comadrejas poseian la
misma funcién que los gatos en las casas, pero su fuerte olor haria, sin duda,
indeseable su contacto con el material de confeccion.

En cuanto al vocativo Agotpi que M. Garcia y M.* T. Molinos traducen
por ‘tragona’ —tomando la variante &mninote (‘insaciable’), del Papiro de
Antinoe y los manuscritos—, se trata de un adjetivo femenino que se aplica a
las cosas o personas relativas a los corsarios o piratas. A. Bailly (s.v. Anotpic)
especifica que, referido a mujeres, tiene el sentido de ‘ladrona’ y, por tanto,
en este contexto idilico podria equivaler a nuestro ‘bribona’ o ‘bandida’. El
mismo epiteto es empleado también como insulto que califica a un esclavo
holgazén en Herodas (VI 10), asi como a un esclavo ladron en 4.P. V 181.
Una buena interpretacion es la que ofrece Ph. E. Legrand (19727, p. 121) en
su traduccion francesa ‘gaspilleuse’, equivalente a nuestro ‘derrochadora’ y
de ahi que el hecho de coger mucho jabén sea considerado por Praxinoa un
robo o un derroche. En cuanto a la variante &minote, parece acertada la
observacion de A. S. F. Gow (1992b’, p. 277), quien la califica de poco
adecuada, pues la elision que implica su presencia no tiene paralelos en la
obra teocritea. En cualquier caso, a menos que lo entendamos como Ph. E.
Legrand, ninguno de los dos términos resulta idoneo.

Entre las delicias que Praxinoa reserva para su criada, encontramos
también el vocativo dvctave en el verso 31, calificativo que emplea asimismo
un hombre cuando se dirige en tono insultante a las siracusanas en otro lugar
del poema (& dvotavor, v. 87). Asi, de las tres ocasiones en que esta forma
aparece en los Idilios, tan solo en el Id. XIV 49 carece de sentido peyorativo.
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Vemos, pues, hasta qué punto es un hecho habitual de la vida cotidiana el
maltrato verbal a las esclavas por parte de sus duefias.*"'

En cualquier caso, los errores que comete Eunoa —se equivoca en el
orden de los ingredientes necesarios para el aseo, echa demasiado jabon, le
moja a su ama la bata— no parecen ser sino el resultado de la presion que
causan los gritos de Praxinoa. En efecto, ante la tensiéon provocada por la
regafiina, la esclava debia de verse turbada y sus movimientos son, en
consecuencia, torpes. Se trata de una caracterizacion sutil del personaje
mudo, cuyas acciones percibimos gracias a las palabras que se le dirigen.

Precisamente por esta ausencia de intervenciones directas, no nos
enteramos hasta el verso 54 de que Eunoa ha salido a la calle acompafando a
Praxinoa y que, por tanto, la frigia que se ha quedado con el nifio en el verso
42, es otra esclava:

Apartate, Eunoa, jvaya una atrevida! Acabara por matar al que lo
lleva. jMenos mal que mi pequeiio se ha quedado en casa! (vv. 53-55).

Parece lo mas probable que Tedcrito, en estos versos, haya sido
consciente del detalle. Por eso, cuando introduce de nuevo a Eunoa en
escena, recuerda, al mismo tiempo, el asunto del nifio, de forma que el lector
se pregunta entonces con quién se ha quedado el infante. Este juego de
efecto-sorpresa demuestra un delicado ingenio. Aqui, de nuevo, emplea
Praxinoa un esmerado epiteto para interpelar a su criada en el verso 53. Se
trata de KvvoBaponig, formado sobre los sustantivos kbwv (‘perro’) y 6apcog
(‘confianza’, ‘resolucion’) y significa, por tanto, ‘de una imprudencia cinica’
con ciertos ecos del xvvobpaocrg de Esquilo (Supp. 758). Lo que sucede, en
realidad, es que Eunoa esta demasiado cerca de un caballo que, al parecer, se
revuelve y Praxinoa, temerosa de estos animales desde la infancia, reprende
efusivamente a su esclava.

Poco después, se inserta un nuevo elemento sorpresa: Praxinoa le ordena
a Eunoa cogerse de Eutiquide, del mismo modo que ella misma se agarra a la
mano de Gorgo (vv. 66-67). Suponemos entonces, por la asociacion de ideas
que sugiere el paralelismo ama-ama, esclava-esclava, que Eutiquide es la
sierva, asimismo silenciosa, de Gorgo y que, evidentemente, la acompafia al
igual que Eunoa a Praxinoa. Asi interpretan también los escolios el texto:

3! E] maltrato fisico no debia de faltar, en ocasiones, a juzgar por su presencia en la
literatura. Cf. Herod., VII 6-9 y IX 4-6.
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Prax—Y tu, Eunoa, cogete a Eutiquide, procura no separarte de ella.
Entremos todas a la vez. Pégate a nosotras, Eunoa (vv. 66-68).

De hecho, Ateneo (XII 20) informa de lo estrictas que eran las normas de
comportamiento social entre las siracusanas, pues se les prohibia salir de dia,
incluso acompanadas de una sirvienta, sin la presencia de los gineconomos
(8kwloeto 8¢ kal fuépag E&évat Bvey TV YuVaIKOVOU®Y dkolovBovong antTii tdc
Bepanovidog). Y también Plutarco (Phoc. 19) considera como signo de
sensatez (cogpocivn) y sencillez (dpéiein) en la mujer de Focion el que
soliera aparecer en publico acompanada de una esclava.

En cuanto al nombre de esta sierva, compuesto a partir del adverbio €0 y
de la raiz de tuyydve, es, como otros muchos, un nombre parlante que
significa ‘la que obtiene el bien’ o ‘la que resulta exitosa’. En este contexto
de apuro, parece especialmente adecuada su aparicion, pues, en efecto, tras
su «entrada en escenay las siracusanas van a conseguir alcanzar su objetivo.

Ahora bien, el hecho de que las esclavas teocriteas no tengan voz,
permite al autor caracterizar estas relaciones ama-esclava con una magistral
economia de recursos. Podemos afirmar de forma global que, si bien el trato
es por lo general autoritario, en ciertas ocasiones deja Tedcrito traslucir
algunos toques de humanidad y una cierta vinculacién afectiva. De este
modo sucede cuando, entre el gentio, Praxinoa teme por su esclava, donde el
dativo ético v delata su preocupacion interior:

A Eunoa nos la aplastan. Anda, cuitada, empuja ti también. Muy bien
(vv. 76-77).

Sin embargo, no estd claro a quién se refiere el adjetivo ded y los
manuscritos aportan distintas variantes de la palabra que le precede.” En
cualquier caso, el adverbio que sigue al imperativo parece indicar la discreta
obediencia de la esclava que ejecuta oportunamente el mandato de Praxinoa.

2 Vid. R. W. Daniel (1985, pp. 9-12). El manuscrito K presenta en este verso un
incongruente éyov que aparentemente no da sentido al verso, si bien el P.Hamb. 201 —del
siglo 1 d. C. y, por tanto, nuestro testimonio mas antiguo de Tedcrito— presenta la misma
lectura, por lo que tal vez habria que replantear su autenticidad. Vid. M.* T. Molinos (1989,
pp. 291-292).
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La frigia

En el Id. XV 42 Praxinoa ordena a una esclava frigia que cuide de su
nifio. No obstante, segiin acabamos de ver, al principio no esté claro si es la
misma esclava, Eunoa, que aparece al comienzo del poema u otra diferente:

393

Frigia, coge al nifio y juega con €l. Llama adentro a la perra.”~ Cierra

la puerta de la calle (vv. 42-43).

En realidad, no percibimos la presencia de dos personajes distintos hasta
que no nos enteramos de que Eunoa esta en la calle con Praxinoa y Gorgo (v.
54) y que, por tanto, el nifio ha debido quedarse en casa con otra sierva. En
efecto, en el mundo griego los esclavos tenian asignadas unas funciones
especificas,” de tal manera que si la frigia era una nodriza, Eunoa debia de
ser el equivalente a una dama de compafiia. En cualquier caso, es también un
personaje sin voz, por lo que todo cuanto podemos saber de ella debemos
inferirlo a partir de las intervenciones de los personajes que la rodean.
Ignoramos incluso su nombre,”” pues Praxinoa la llama por su gentilicio,
segiin era costumbre entre los griegos. Es significativo, no obstante, que
tanto la tracia del /d. Il como la frigia del Id. XV, denominadas ambas por su
étnico, tengan la funcidén de nodrizas frente a las esclavas-acompanantes que
si poseen nombre propio.**

Otras esclavas

En el /d. 111 35 aparece una joven que, si bien podria pertenecer a alguna
otra clase social, la mayoria de estudiosos coinciden en considerarla como
una esclava:

Para ti guardo una cabra blanca, madre de dos crias, que la criada de
Mermnoén, la morena, me anda pidiendo (vv. 34-36).

%3 Significativamente, se trata aqui de una perra, animal cuyo sexo se halla en sintonia
con la atmosfera exclusivamente femenina que representa el poema en el interior de la casa.
Para el sentido de la perra también en otros contextos teocriteos, vid. A. Kolde (2005, p. 105).

3% Vid. R. Flaceliére (1996, p. 71) y A. Bielman (2002, p. 196).

3% Con todo, no falta quien ha interpretado que ®pvyia es, en realidad, el nombre de la
esclava, pues era frecuente que las siervas adoptaran la denominacion de su pais de origen.
Vid. M. Leon Renier (1847, pp. 212 y 537) y Ph. E. Legrand (19727, p. 122).

3% Sobre la escasa consideracion social de los frigios, ¢f. Herod., I 37-40 y III 34-36.
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En efecto, a partir de la expresion & Mépuvmvog no puede asegurarse con
rotundidad que el genitivo implique pertenencia en una relaciéon de amo-
esclava, sino que, de modo parecido a como sucede en el Id. X 15 con
Bombica, llamada paralelamente & IToAvBdra, podria tratarse de un genitivo
de filiacion. Sin duda, teniendo en cuenta no solo la semejanza en la forma,
sino también el hecho de que ambos personajes son mudos, parece acertado
equipararlos, al menos en lo referente a su estatus social. Ademas, el escolio
sefiala la posibilidad de que épwaxic sea, en realidad, un nombre propio,
‘EpBaxkic. Asi, su tez morena sirve de contrapunto a la blancura de la ofrenda:
lo que pretende el cabrero es provocar a Amarilis con la mencion de una
rival inferior, la sierva de Mermnon, pues, cualquiera que sea su estatus,
Amarilis es probablemente, en la imaginacion del cabrero, de piel blanca.
Ciertamente, los griegos tenian por oscuros los miembros de algunas razas
como los egipcios o etiopes, pero nada podemos saber de la identidad étnica
de esta joven, aunque todo apunta a que sea una esclava.”’

También en el /d. XXIV 50 aparece una sirvienta sin nombre
denominada por su étnico que trata de movilizar a todos los esclavos de la
casa de Anfitrién cuando esta se revuelve:

«Arriba, bravos siervos; llama el amoy, dijo una fenicia que tenia su
lecho junto a las muelas de moler (v. 50-51).

Suponemos que esta fenicia es una esclava porque el oficio de moler,
que se realizaba habitualmente a mano, estaba por lo general reservado a esta
clase social, segiin podemos ver también en Homero (Od. VII 104 y XX
105-110). A proposito de este pasaje, M. Fantuzzi y R. L. Hunter (2002, p.
284) observan que el verso 50 viene generalmente atribuido a la sierva,
aunque las primeras tres palabras podrian pertenecer al propio Anfitrion. De
esta suerte, si takacippoveg (‘valientes’) fuera pronunciado por Anfitrion, el
término podria ser solo una version humoristicamente épica de tdlag en su
acepcion negativa de ‘desgraciado’. Si, por el contrario, fuera proferido por
la sierva, la palabra experimentaria una suerte de solidaridad en Ia
explotacion y haria referencia a su d&nimo paciente. Quienquiera que sea la
persona loquens, la pausa después del verso 49 sugiere que las palabras
pronunciadas por Anfitrién en los versos 48 y ss. («Coged fuego del hogar,
esclavos, y traédmelo presto...») no habrian surtido efecto porque estarian
todos sumidos en el suefio.

37 ¥id. R. L. Hunter (1999, p. 121).
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Resulta asimismo significativa la aparicion de una sirvienta de Alecmena
en el Id. XXIV 93 con la denominacion de dueuwdrov y sin nombre propio.
En realidad, su presencia es meramente funcional, pues aparece en el
momento en el que Alcmena ha de llevar a cabo los ritos de purificacion tras
el incidente nocturno de su hijo con las sierpes. No nos detenemos aqui en el
comentario del pasaje en cuestion por hacerlo en el epigrafe dedicado a la
heroina de Midea.*”® Tan solo recordamos que, si bien no se menciona
ninguna esclava en particular, debemos suponer una pluralidad de ellas, a
juzgar por la alternancia de imperativos en segunda persona del singular
(xade, v. 91), en segunda persona del plural (étoywdocor’, ropdcate, vv. 89 y
96) y en tercera persona del singular (pwaro, veécbo, vv. 94 y 95) referido a
una de las esclavas. En resumen, observamos que la protagonista lleva la voz
cantante de los ritos, pero son las esclavas quienes se ocupan de las tareas
menos elevadas como limpiar o salir de casa para llevar las cenizas al rio.

Resumen

A tenor de lo visto, las esclavas de la poesia teocritea son figuras mudas
cuya presencia permite dilucidar la clase social de los personajes a quienes
sirven. FEstos —Simeta, Teumadridas, Gorgo, Praxinoa, Alcmena vy,
probablemente, Mermnon y Polibotas— han de ser necesariamente pudientes,
pues de lo contrario carecerian de sirvientes o incluso podrian serlo ellos
mismos. Aunque si, como afirma R. Flaceli¢re (1996, p. 71), el ateniense
medio parece haber tenido una decena de esclavos, el que Simeta, por
ejemplo, tenga una, no seria indicio de opulencia —habida cuenta del
anacronismo— Del mismo modo que ella, Gorgo tiene una esclava y
Praxinoa, que sepamos al menos, dos, Eunoa y la frigia. La funcién
primordial de estas esclavas seria, mas o menos, la equivalente a la de las
damas de compaiia, de suerte que el roce cotidiano provocaria, a la larga, el
desarrollo de cierta afectividad entre duefias y esclavas. Esto hace que las
amas aparezcan, en ocasiones, mas humanas hasta el punto de mostrar
algunas de sus flaquezas —Simeta se apoya emocionalmente en Testilide o
Praxinoa deja al descubierto su preocupacion por Eunoa— Asi, la
caracterizacion de estas mujeres que manifiestan sus pequefias debilidades
contribuye a que el lector las perciba de carne y hueso.

3% Véase el capitulo dedicado a las mujeres del mito.
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Ahora bien, pese a que ninguna de las esclavas posee voz en los idilios,
si podemos establecer una suerte de distincion entre las que tienen un
nombre propio y aquellas que son designadas por su étnico. Las primeras son
las damas de compaifiia que acabamos de ver, con nombres parlantes como
Eunoa o Eutiquide; las segundas, al parecer, nodrizas o esclavas que se
dedican a labores artesanas como el oficio de moler o a tareas impropias de
sus duefias como recoger las cenizas de un rito purificatorio, siendo sus
lugares de origen Tracia, Frigia y Fenicia. En efecto, habia nodrizas
encargadas de la alimentacion de los nifos (titBot) y nodrizas encargadas de
la educacion (tpogoi). A esta ultima categoria pertenece la tracia del /d. 11 70
y probablemente también la frigia del /d. XV 42. En todo caso, su
denominacion implica una jerarquia entre ellas, de forma que aquellas con
nombre propio gozarian de mayor consideracion. Sea como fuere, todas
estas mujeres son obedientes y dociles servidoras de sus duefios. En cambio,
ellas no son tratadas con respeto y esta parece ser la tonica general en las
relaciones ama-esclava. Asi, el maltrato que recibe Eunoa en el /d. XV es
similar al que sufre la esclava tracia del Mimo I de Herodas, con quien posee
notables semejanzas, aunque esta ultima si tenga voz. Esta situacion de
desigualdad tiene su reflejo también en el atuendo de las esclavas, pues, lo
mismo que sus palabras, debe ser imaginado por el lector, quizas como un
peplo de larga caida desde la cintura,”” y este hecho contrasta —segn ha
visto también A. S. F. Gow (1992b’, p. 274)— con la prolijidad de detalles
acerca de los complementos de Praxinoa, por ejemplo.

3% Vid. M. Bieber (1967, p. 35).

Monografias de Filologia Griega, 23. ISSN 1136-0860



IX. VIEJAS

Las mujeres viejas en Tedcrito se hallan estrechamente vinculadas con el
mundo de lo sobrenatural, quizés porque —como afirman M.* J. Barrios, M.?
J. Barrios y B. J. Durén (2001, p. 29)— la apetencia sexual inspirada por la
mujer joven la aleja del &mbito de la espiritualidad y, en consecuencia, la
solucion que vincula definitivamente la figura femenina con el mundo divino
es la de la vieja que deriva asi en el ambito de la supersticion y la magia.
Segin S. Montero (1997, p. 21), la figura del mago se asociaba en la
antigliedad a los extranjeros que practicaban tanto magia blanca —con el fin
de curar enfermedades, revelar el futuro, proteger contra peligros, restituir
objetos perdidos o robados, etc.— como magia negra —que evoca a los
muertos, practica el sacrilegio y hace pactos diabolicos—, pero es en esta
segunda clase de magia en la que parece intervenir la mujer. No obstante, si
las magas del mundo clasico como Calipso, Circe o0 Medea eran mujeres de
sobresaliente prestigio, esta concepcion fue paulatinamente degenerando
hasta que las hechiceras comenzaron a vincularse al ambito de la
demonizacion, en especial tras la llegada del cristianismo, situacion que
condujo a muchas mujeres y a algunos hombres a la tortura y la muerte.”” A
medio camino, se halla la época helenistica, donde la maga carece del
renombre de periodos anteriores, pero aun no se ve caracterizada por los
rasgos negativos que la convertiran en un ser temible y la llevaran, como
consecuencia, a su propia destruccion. S. Montero incide, ademas, sobre el
hecho de que para el hombre se usa la denominacion de “mago”, mientras
que, en referencia a la mujer, se habla, no de su término correspondiente,
“maga”, sino de “hechicera”, “bruja” o “vieja” con un sentido vulgar y
asociado siempre a la magia maléfica o amorosa. Asi, en el /d. Il de Teocrito

4% yid M. H. Sanchez (2003, p. 25).
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se entremezclan los elementos para recrear un clima de encantamientos:
nada se dice de que Simeta sea extranjera —aunque si lo es Medea, a quien
esta menciona— pero aparece la figura de la vieja bruja (v. 91). Con todo,
este tipo de mujer andénima no es especialista de la magia ni es una
profesional, sino que actiia como alcahueta o mesonera y aparece descrita en
los textos, generalmente, con un aspecto descuidado y desagradable:

Si conoces, Baquide, a alguna vieja como esas que dicen abundan en
Tesalia, que con sus conjuros hacen a los amantes atractivos, por muy
odiosa que resulte, vete y trieme una*”' (Lucianus, DMeretr. IV 1-4).

Esta figura, que probablemente existid en realidad, se opone a las magas
de ficcion de las obras literarias griegas y romanas, como Medea, Circe o
Dido, equivalentes a diosas menores.*”” Ahora bien, la relacion entre la
mujer y la magia maléfica es muy antigua y tiene su origen, con
probabilidad, en la concepcion peyorativa que las culturas clasicas poseian
de la mujer, de lo cual tenemos un claro testimonio en Hesiodo (Op. 42-104,
373-375y Th. 571 y ss.) y Semonides (Yambo VII), y que se extiende hasta
la Comedia Nueva.*” Para R. Gil (1982, p. 58), en cambio, esta asociacion
se debe a causas bien distintas:

Para los pueblos primitivos la condicion fisica de la mujer ha sido
objeto de asombro, reverencia y temor. Se la ha considerado
profundamente distinta al hombre, en posesion de un misterio sagrado y
magico, que es su capacidad de reproducir la vida (sea cual fuere el papel
que, segun épocas y culturas, se haya reservado al hombre en el proceso de
la reproduccion), y conceptualmente vinculada con la tierra y los procesos
agricolas. Buena parte de la magia procede de la mujer o esta intimamente
ligada a ella; sobre todo la que pueda referirse a los circulos restringidos
del clan y de la familia. Con tanto o mas motivo, la mujer que ha alcanzado
ya una cierta edad y no es apta para la reproduccion, pero que ha
acumulado el saber y la experiencia, puede pasar a ocupar un papel rector
inquietante, que la lleva a tener esa apariencia negativa propia de la bruja
de los cuentos.

En sintonia con lo expuesto, la primera referencia a una vieja (ypaiag) en
Tedcrito se encuentra, naturalmente, en el /d. 1I, cuyo hilo argumental se
desarrolla en una atmodsfera de hechizos mujeriles. Cuando el alma de la
protagonista se tifie de desesperacion porque Delfis ya no la ama, esta

! Trad. de J. L. Navarro (1992, p. 306).
2 yid. S. Montero (1997, p. 23).
43 cf. L. Gil (1974, p. 164).
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recurre entonces al mundo de la magia y la supersticion protagonizado por
las mujeres viejas, pues sus propios hechizos carecen de efectividad:

(A qué vieja dejé de acudir que entendiera de encantamientos? (v.
91).4%

En este punto, no coincidimos con A. Ferndndez (1998, p. 96) en pensar
que tiene cabida en el /d. Il un asunto de hechiceria porque este poema es un
mimo, partiendo para esta afirmacion de la idea de Diomedes*” acerca del
género mimico: «El mimo es una imitacion de la vida que contiene tanto lo
permitido como lo que no lo estd». En efecto, es evidente que todas las
restantes viejas teocriteas relacionadas también con el mundo de la brujeria,
a excepcion de una (ypadg) en el Id. XV, aparecen en poemas de tematica
propiamente bucolica (Idd. 111, V, VI y VII) y no en mimos. Por tanto, si
bien es cierto que la magia tiene cabida en los mimos, no constituye un
asunto exclusivo de ellos.

La segunda mencion a una vieja, en el /d. V, se halla vinculada asimismo
al ambito de la supersticion desde el momento en que el cabrero Comatas se
dirige al arbitro Morson en los siguientes términos:

Co.—Ya, Morsodn, alguien se pica, ;te das cuenta? Corre y de la tumba
de una vieja coge escilas (vv. 120-121).

En esta ocasion, las palabras del pastor se revisten del lenguaje
proverbial que caracteriza a los personajes populares aportando una nota de
realismo cotidiano. La escila o cebolla albarrana era una planta purgante de
cuyas propiedades médicas derivan también ciertas cualidades apotropaicas
atestiguadas por autores como Teofrasto (HP. VII 13, 4), Dioscérides (II
171, 4) y Plinio (HN. XX 101). El Id. VII 107 alude a una costumbre arcadia
de acuerdo con la cual se azotaba con escilas al dios Pan cuando habia mala
suerte en la caza. Asi, al menos, lo afirma un escolio al pasaje. De esta guisa,
en nuestro poema, la mencioén de su recogida en la tumba de una vieja no
parece arbitraria: segin A. S. F. Gow (1992b7, p.- 114), las sepulturas
constituian el lugar habitual de las précticas magicas y las hierbas alli
recolectadas debian de poseer un poder adicional.**® Comatas recurre, pues, a
elementos de las creencias populares para protegerse de la envidia de Lacon,

404 probablemente Propercio (II 4, 15) imita este verso.
405 of H. Keil (1857, p. 490).
% yid. Hor., Ep.V 17y Serm. 18, 22.
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para lo cual necesita de un poderoso talisman.*”’ Con todo, al mismo tiempo,
percibimos en este pasaje una critica al mundo de la supersticion, pues
inevitablemente imaginamos a Comatas pronunciando estas palabras en un
tono que, sin duda, pone en ridiculo a su oponente.

La tercera vieja se halla en el /d. VI 40, siguiendo el orden de aparicién
en los Idilios. Es una bruja con identidad propia, aunque no parece tener un
nombre parlante relacionado con ninguna realidad concreta, al modo de otros
personajes que si son caracterizados de esta forma. En efecto, Kotyto
(Kotutd) era el nombre de una diosa tracia cuyo culto se habia extendido por
el mundo griego, especialmente en Corinto y Tirinto, y Basso de Esmirna
(4.P. X1 72) tiene una vieja chismosa (roAopvbog ypoio) llamada Kvtdhrapig o
Kotutapig, probablemente por imitacion de Teodcrito. Pero lo cierto es que
este no debia de ser un nombre infrecuente.*® En cualquier caso, Polifemo,
ante la belleza de su propio rostro reflejado en el agua (curiosamente
también del agua procede su pretendiente) reconoce haber recurrido a actos
propios de la supersticion, pues el escupir’® poseia, segin creencias del
mundo antiguo, la capacidad de alejar el mal o el embrujamiento:*"

Para no quedar fascinado, por tres veces escupi en mi seno, pues eso
me ensefi6 la vieja Cotitaris [la que el otro dia tocaba la flauta para los
segadores en casa de Hipocion] (vv. 39-41).4"

Ahora bien, es significativo que, mientras un personaje masculino como
Polifemo muestra haber aprendido los gestos apotropaicos de una mujer, un
personaje femenino como Simeta afirma en el /d. II 162 haber asimilado las
propiedades de las drogas de un asirio —personaje masculino— Segun
apuntan M. Garcia y M.* T. Molinos (1986, p.75, n. 33), el término asirio
esta empleado aqui en sentido amplio, dado que en época de Teocrito Asiria
ya no existia como tal. La denominaciéon debe de referirse, por tanto, a los
caldeos, famosos por sus conocimientos en practicas magicas. En cualquier
caso —observa D. Potter (2003, p. 426)— existia la percepcion de que la
busqueda de caminos para invocar al poder de la divinidad procedia de

7 yid. M. Garcia y M.2 T. Molinos (1986, p. 92, n. 17)

“% yid. C. Wendel (1899, pp. 31-32), R. L. Hunter (1999, p. 259) y Der Kleine Pauly
(s.v. Kotyto).

% Hallamos este acto relacionado también con una vieja en el Id. VII 126.

419 yid. Thphr., Char. XVI 14.

“I' ] verso entre corchetes, que falta en K —el mejor manuscrito— es una interpolacion
incluida por los copistas y tomada del /d. X 16.
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Oriente y se atribuia especialmente a los persas y egipcios un particular
conocimiento de lo divino. Por tanto, si Simeta, personaje un tanto ridiculo,
trata de recrear una atmosfera de solemnidad a través de la mencion del
insigne y noble origen de sus ritos, Polifemo, con sus aires de aplomo y
dignidad, se encuentra realizando un acto otro tanto risible y propio de la
supersticion mujeril. Y asi, la mujer ridicula se solemniza gracias al hombre
y el hombre solemne se ridiculiza gracias a la mujer. Se trata de un contraste
de géneros, muy propio del gusto teocriteo, en el que, conforme a lo
esperable, el hombre siempre goza de mejor consideracion.

Hallamos la cuarta alusion a una vieja (ypaia) en el /d. VII donde aparece
relacionada con el mismo gesto apotropaico que acabamos de ver en el /d.
VI 39. Ofrece Simiquidas, a su turno, un canto en responsion al del cabrero
Licidas, que se cierra con una exclamacion desiderativa:

Lo nuestro sea el ocio, tengamos a una vieja que, escupiendo, aparte
de nosotros lo no grato (vv. 126-127).

S. T. Kelly (1983, pp. 108-109) ve en esta vieja el complemento de la
joven Mirto de los versos 96-97, de forma que simboliza la tranquilidad
(dovyia) alejada de lo no grato (ta pn xodd) que causa el amor. Por su parte,
A. S. F. Gow (1992b’, p. 163) contrapone este pasaje —donde la vieja si
consigue cumplir el deseo de Simiquidas— con el del /d. 11 91 —donde no
sirve de nada recurrir a ella— y no ve en él sino el reflejo de una creencia
popular. En efecto, es evidente que si existe este tipo de expresiones
referidas a las viejas en el ambito de la vida cotidiana, debe entenderse como
reflejo fehaciente de una realidad social. Asi, A. Pinilla (1998, p. 220)
recuerda que «la saliva, al igual que la sangre, la orina y otros productos
corporales, es percibida como vehiculo entre la persona dotada de un cierto
poder y el beneficiario de las cualidades inherentes a aquella de las que es
portadora» y afiade que en Oriente esta sustancia fue considerada un
elemento con potencia vivificadora.*? Sin embargo, en nuestro texto,
Simiquidas —que ha sido identificado por los escolios con el propio autor—*"
propugna una vida sin fatigas protegida mediante el arte de escupir de una
vieja, lo cual, a nuestro entender, no carece de cierta comicidad. Con ello,
Teocrito, estaria introduciendo una critica sutil al mundo de la supersticion.

412 Cf. A. M.* Vazquez Hoyos y O. Mufioz Martin (s.v. saliva).
413 ¢f G. Serrao (1995, p. 147).
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La quinta y ultima vieja de los Idilios aparece, lo mismo que la primera,
en un mimo urbano. Pero no se trata de una mera alusiéon, como en los
restantes casos, sino de un personaje que adquiere voz propia e incluso
dialoga con las siracusanas. También aqui, siguiendo la tonica anterior, se
relaciona con poderes sobrenaturales, en especial con la adivinacion:

Gor.—(4 una vieja). {Del palacio, abuela?
Vieja.—Si, hijas mias.
Gor.— Es facil entonces llegar hasta alli?

Vieja.—Con teson entraron en Troya los aqueos, hermosas nifias; con
teson se consigue todo.

Gor.—jMenudo oraculo nos ha dicho la anciana! Y se va tan campante.

Prax.—Las mujeres lo saben todo, incluso como Zeus se llevo a Hera
(Id. XV 60-64).*"

A raiz de este encuentro, Gorgo deduce que si una mujer mayor ha
conseguido llegar hasta el palacio es porque no debe de ser tan dificil
hacerse un hueco entre la multitud. No obstante, la vieja insiste, mas que en
la facilidad del asunto, en la tenacidad con que hay que llevar a cabo toda
accion, teson que, sin duda, ella misma posee, pues ha alcanzado su
proposito. Por tanto, ante la sencilla, directa y concreta pregunta de Gorgo,
la vieja responde con la ambigiiedad propia de los vaticinios, de modo que el
comentario burlén en la respuesta de Gorgo sirve, probablemente, para poner
en descrédito el arte oracular. De hecho, la anciana hace referencia a
acontecimientos tan antiguos —la guerra de Troya— que solo una vieja podria
tener alin presentes y, asi, subyace la idea de que el arte oracular estd tan
desfasado como los héroes que conquistaron la ciudad de Iliéon. Finalmente,
el episodio se cierra con un practico comentario de cardcter general
formulado por Praxinoa y referente a la sabiduria femenina.

Es interesante observar como, en su primer acercamiento, Gorgo llama a
la mujer ‘madre’ (& pdtep), término cargado de cierta connotacion afectiva y
que puede designar, efectivamente, a cualquier mujer mayor, segiin recoge
Hesiquio (s.v. pAmp). En justa correspondencia, ella se dirige a las dos

Y4Bl Papiro de Antinoe adscribe el verso 63 a un hombre desconocido y el Cédice
Parisinus Graecus 2831 el verso 64 a Gorgo. Segin A. S. F. Gow (1992b7, p- 283), estas
interpretaciones no son necesariamente erréoneas, pero tampoco suponen una notable mejora.
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siracusanas con la denominacion de ‘hijas’ (tékva) y esto delata el
hermanamiento inicial de las mujeres ante una situacion de peligro comun.
En cambio, cuando la respuesta de la anciana no se adecua a las expectativas
de Gorgo, esta cambia al instante de registro y se refiere a ella —hablandole a
Praxinoa y no a la vieja directamente— como ‘anciana’ (& mpeofdtig). En
autores del siglo v a. C.,*"” este sustantivo femenino posee el sentido de
‘mujer débil a causa de la edad’ o, sencillamente, ‘anciana’. Pero a partir del
siglo Iv a. C., comenzamos a verlo con el matiz de ‘vieja portadora de
chismes’, como en Lisias (I 15) donde el personaje designado con este
nombre es —acercandose al papel que las ancianas tienen en Teocrito— una
vieja que le cuenta a Eufileto las infidelidades de su esposa. Por otra parte,
en la entrada que introduce el parlamento de cada personaje, esta mujer es
denominada como ypadg, término que, a diferencia del anterior, si se
encuentra ya en Homero (/. 11 386; Od. I 191; XIX 346; etc.) y transmite la
idea de ‘mujer mayor’. En los siglos V y IV a. C. todavia se emplea con
bastante frecuencia en el género comico, sobre todo en Aristéfanes (Nu. 555
y 1184; Lys. 506 y 797; Th. 345, 505, 512, etc.) y Menandro (frs. 1, 121; 7,
31, 99, etc.). No obstante, en el género bucoélico no aparece ni una sola vez —
a no ser en este personaje del /d. XV— ni tampoco en Apolonio ni en
Calimaco.

Es significativo, ademas, el hecho de que no haya ninguna vieja en los
restantes autores de la llamada poesia bucodlica, pero si hay «ancianas»
(veponai), por ejemplo, en Apolonio:

A su encuentro vino la anciana Ifiade, sacerdotisa de Artemis
protectora de la ciudad, y le bes6 la mano derecha. Mas no pudo hablarle, a
pesar de su deseo, por el avance presuroso de la muchedumbre, sino que

ella se quedo alli a un lado, como una anciana apartada de los mas jovenes,
y ¢l muy alejado se perdi6 en la distancia (A.R., [ 311-316).

Esta yepaéd de las Argonduticas se encuentra, ademds, marginada
probablemente no solo por su vejez, como pretende Apolonio, pues su
condicion de sacerdotisa deberia otorgarle algun privilegio y muestras de
respeto. Esta anciana se parece mas a la homérica mujer entrada en afos
como Hécuba, de forma que su presencia debe reflejar aquella antigua
situacion de que gozaba en la épica. De hecho, en Homero (/1. VI 287 y 296,
por ejemplo), esta palabra aplicada a las mujeres contiene toda la solemnidad

5.¢f. A, Eu. 731 y 1027; E., Hec. 842,y PL., Hp. Ma. 286a.
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y es empleada con mas frecuencia que ypaia. Por otra parte, se ve con
claridad la diferencia entre el término ypaia (‘vieja’), cargado de cierto
sentido peyorativo, y el adjetivo yepaid o yepony (‘anciana’), con un sentido
mas neutro y benévolo, utilizado en principio para personas de respetable
edad desde Homero. No obstante, esta distincion debid de tener sus origenes
en época tardia, dado que hallamos en Esquilo la forma ypaia todavia con un
sentido neutro aplicado a las Euménides: «Has pisoteado —ti1, un muchacho—
a viejas deidades» (Eu. 150).*'° Pero, en época helenistica, las venerables
ancianas han de distinguirse ya con otros nombres. Por ello, en la poesia de
Tedcrito, la tnica mujer mayor que no se relaciona con la magia, sino con el
antiguo y honorable arte de la adivinacion, es también la Uinica que no es
designada con el sustantivo ypaia, pese a que, en esencia, no goza de mayor
consideracion que las demas. En definitiva, podemos afirmar que esta figura
viene a constituir un personaje anacronico en el espacio literario que su autor
le dedica.

Para concluir, debemos hacer referencia en este capitulo a la adivina
Agreo que aparece en el /d. III. Ciertamente, no conocemos su edad, pero,
teniendo en cuenta que la Unica mujer a quien se atribuye una suerte de
poder oracular es una vieja —en el Id. XV 61-62—, no parece del todo
improbable que ella también lo sea. En este sentido, R. L. Hunter (1999, p.
120) propone la enmienda de D. Heinsius, segun la cual en lugar de Agreo el
texto diria & ypaio. Ademas, lo mismo que en el /d. XV, la intervencion de
esta mujer no aporta nada que no muestre la experiencia cotidiana, pues es
evidente que, para lo que dice, no se precisan unas cualidades proféticas
extraordinarias. Por lo demas, la forma Aypoud —mejor que a Tpown,*"” si bien
esta ultima forma podria sugerir ypadc—, desconocida como nombre propio,
posee una clara relaciéon etimologica con dypdg (‘campo’) y apunta a una
persona de ambito rural, mas perteneciente al mundo agrario que intérprete
de la voluntad divina. Pero el transmitido Aypowd (‘sefiora de los campos’)
hace el verso 31 de dificil comprension. No obstante, el hecho de que la
adivina del cedazo (xooxwopavtig) vaya cogiendo hierba puede deberse bien
a su condicion de campesina recolectora, bien a su funcidén de maga que
recoge los ingredientes necesarios para sus pdcimas. Sea como fuere,
subyace aqui una obvia ironia que se manifiesta en el desinterés de Amarilis.

416 Trad. de B. Perea Morales (1986, p. 503).
7 Vid. A. S. F. Gow (1992b7, p. 71).
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Sin duda Tedcrito, receloso con respecto a este tipo de poderes, pretende
desacreditar sutilmente las artes adivinatorias al mostrarnos la ingenua
credulidad del enamorado cabrero ante las evidentes conclusiones de su
acompafiante:

También tenia razén Agreo, la adivina del cedazo, que el otro dia iba
junto a mi cogiendo hierba, al decirme que yo me habia volcado por entero
en ti, pero que ti no me haces ningun caso (vv. 31-33).

Pero es que quienes se ven aquejados de mal de amores tienden a recurrir
a estas artes —como también Simeta—, al no hallar otra solucion a sus males.
De hecho, unos versos antes, el cabrero ya ha probado con un método del
tipo del nuestro «deshojar las margaritas» (v. 29) y ha dejado constancia de
su caracter supersticioso al exclamar: «Me palpita el ojo derecho. ;{Voy a
verla?» (v. 37). Es significativa la relacion entre el amor y los ojos, latente
también en otras expresiones del mismo poema. Asi, la oraciéon dubitativa
«quizas me dirija la mirada» (v. 39) denota la esperanza de que si Amarilis
lo mira a los ojos se enamorara de él y esta es sin duda la razon por la que
trata constantemente de persuadirla para que se fije en él.

En cuanto al método de adivinacion empleado por Agreo, M. Garcia y
M.* T. Molinos (1986, p.77, n. 3) aclaran que el cedazo era un sistema de
tradicion popular que los autores antiguos mencionan ocasionalmente,
aunque sin describirlo. Como hipdtesis, sugieren que la prediccion tal vez se
basaba en la disposiciéon que adoptaban al caer los objetos cribados como
atin se hace en zonas rurales de la Grecia moderna.*'® En efecto, el término
kookopavtig podria indicar que la mujer practica un método de adivinacion
consistente en cernir judias y «leer» su significado, lo cual constituiria una
caracteristica familiar del antiguo campo, de forma que estas legumbres
tendrian probablemente alguna funcion en la adivinaciéon mediante el
cedazo.*"” En todo caso, sus practicantes eran vistos con cierto desprecio, si
hemos de dar crédito a los testimonios de Luciano (4/ex. IX) y Artemidoro
(IT 69). Por su parte, Filostrato (V.4. VI 11), al hablar de las mujeres que
empleaban el kockwvov, deja claro que estas eran viejas (ypdec):

[...] hay viejas que provistas de un cedazo, frecuentan a los pastores y
a veces a los vaqueros, con la pretension de que sanan a los animales

“8 Vid. RE (s.v. koskinomanteia); W. G. Arnott (1978a, pp. 27-32); M. T. Molinos
(2000b, p. 59).
419 ¢f. Nic., Ther. 497.
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enfermos con la adivinacién, segin dicen, y se creen dignas de ser
llamadas “sabias”, y mas sabias que los auténticamente adivinos.

Hemos de precisar aqui, como hace A. S. F. Gow (1992b’, p. 70), que el
sustantivo mopaparig (‘mujer que sigue a los segadores’) ha sido
interpretado, en ocasiones, como un nombre propio, equivalente del
masculino ITapoipdtng, de modo que, o bien habria dos mujeres en este
pasaje, o bien seria necesario alterar Aypowd para convertirlo en & ypaio,
segin hemos visto antes —que ocuparia, ademads, idéntica posiciéon en el
verso que la misma expresion en el Id. VI 40—, con lo cual también en este
supuesto estariamos ante una mujer mayor. En realidad, solo podria
interpretarse como una joven si entendiéramos que ella deseaba al pastor,
pero este no se daba cuenta de su anhelo por estar prendado de Amarilis, si
bien esto parece remotamente probable. Esta mujer que se dedica a la
adivinacion y tal vez a la magia, que se mezcla con naturalidad con los
varones, pues iba junto al cabrero cogiendo hierba, y que ademas carece de
dotes seductoras —porque inmediatamente después el protagonista habla de la
criada de Mermnon, una de sus pretendientes, sin considerar a Agreo como
tal- debe de ser una vieja y —por qué no— tal vez una antigua hetera como las

;420
demas.

Resumen

En el Corpus Theocriteum hallamos, en total, seis referencias —contando
con la del /d. 111 31— a mujeres viejas y, no por casualidad, guardan todas
ellas una relaciéon directa con el mundo de la magia, la supersticion o el
enigma, de forma semejante a las viejas en el arte helenistico, que muestran
los aspectos deformes y tabues de la sociedad. Es significativo, ademas, que
el término con que son designadas sea predominantemente el sustantivo
femenino ypaio, junto a mpeoPitg y ypadg, y no el adjetivo yepard, de
connotaciones mas solemnes.*”' La forma ypadc, por su parte, aparece una
sola vez para indicar la intervencion de una vieja en la conversacion de
Gorgo y Praxinoa camino del palacio real, al igual que npeopitig, de modo
que ambas denominaciones se refieren al mismo personaje. Asi, el término

40 Sobre la dudosa reputacion de las viejas que llevan a cabo ritos sanadores o de
caracter amoroso, c¢f. J. N. Bremmer (1987, pp. 191-215) y F. Graf (1997, p. 84).
2L ¢ A, Bailly y L.S.J. (5.v. yepondg).
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ypads, probablemente ya en desuso, es empleado para la vieja del Id. XV y
recrea un mundo que ya no existe. De otro lado, solo una de estas mujeres,
Cotitaris, en el Id. VI 40, posee nombre propio y tal vez debamos considerar
también a Agreo del /d. 111 31, aunque no sin reservas. Si Agreo es una vieja,
resulta que tan solo dos de estos personajes poseen nombre propio —Cotitaris
y Agreo—, dos se relacionan con la adivinacion —la ypadg y Agreo—y también
dos se vinculan al gesto apotropaico de escupir —la ypaia de los Idd. VI 40 y
VII 126-.

Todas las adivinas y magas relacionadas con la supersticion en la obra
teocritea son viejas, a excepcion de Simeta que, si bien en ninguin lugar se
explicita que sea joven, creemos que precisamente por su juventud necesita
de la asistencia de una vieja. Esta tltima es conocedora de los ritos magicos,
antecedente de la Celestina, hibrido entre bruja y alcahueta. Conforma un
colectivo en el que se entremezclan varios elementos: mujer, vejez, soledad
y magia. Vemos, pues, como la mujer de la antigiiedad, sola, encuentra en la
magia su unica fuente de poder. Por afiadidura, si pensamos en la vida real
de esta categoria social formada por viejas artistas y heteras retiradas, tal vez
debamos imaginarlas sin otro recurso econémico a no ser el de los ingresos
por sus servicios de brujeria. Asi, a excepcion de la vieja del Id. 11 91, todas
las demads tienen la funcion de alejar el mal o la envidia, luego pertenecen al
ambito de lo que ha dado en denominarse magia blanca. La ultima, la del /d.
XV habla como una sibila, mujer que, por su estatus, gozaba en el mundo
antiguo de una importante consideracion. Y la tinica que podria pertenecer al
ambito de la magia negra, ya que pretende atraer un amor, es joven y
practica una brujeria que no surte ningtin efecto. Con todo, el tratamiento de
todas ellas parece sugerir una cierta simpatia por parte del autor hacia las
mujeres de avanzada edad.
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MUJERES SINGULARES






I. SIMETA

Simeta es la protagonista del Id. 11, La hechicera,” cuyo titulo aparece
en singular o plural,*’ segiin los manuscritos. Esta dicotomia ha provocado
la division entre los estudiosos: Eustacio y Ateneo apoyan la segunda
opcién, mientras que Servio y el Papiro de Antinoe prefieren la primera.***
Ahora bien, dada la parte pasiva que asume Testilide en los rituales, parece
mas adecuado el singular, pese a que, en ocasiones, la propia protagonista
habla en plural refiriéndose, probablemente, a si misma: en el verso 5 («ni
siquiera le importa si estoy viva o estoy muerta», ovd  &yveo modtEpOV
tebvakapeg i ool gipéc). Ademas, en los versos 124 (gi uév p” £€8éyxecbe, «si me
hubierais recibido») y 127 (i 8" dAhg u” @beite, «si me hubierais mandado a
paseo») Delfis se dirige en plural a Simeta pensando, sin duda, en que se
halla acompafiada de su esclava. Con todo, este ultimo plural no es sino una
interpelacion a las dos mujeres, naturalmente en plural por el hecho de que
ambas habitan la casa y no por ninguna vinculacién especial con sus
practicas magicas. Por tanto, no es necesario suponer que el titulo original
del poema fuese en plural, puesto que hechiceras o presuntas hechiceras solo
hay una: Simeta. En efecto, esta mujer, poseida hasta la médula de su amor
por Delfis, trata de recuperarlo mediante filtros y encantamientos. El poema
conforma un monoélogo, de caracter predominantemente dramatico, donde la

422 B] término gappokeig (femenino gappaxevtpia) designa al especialista en curar, pero
también en dafiar, agente de practicas maléficas mediante farmacos, y acabo refiriéndose, por
extension, al mago en general. Su primera aparicion con este sentido se halla en Soéfocles (7r.
1140) y se opone al yong dotado de cierto sentido peyorativo y referido al ilusionismo inocuo
mas que a la magia nociva. Vid. J. L. Calvo (1998, p. 15).

3 B. Lavagnini (1935, pp. 28-31) cree que el plural uppoxevrpion se debe al titulo,
también plural, del mimo sofrénico que sirvio de inspiracion a Tedcrito.

2 pid. A.S. F. Gow (1992b7, p. 33).
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protagonista recurre a alusiones épicas para narrar su pasada relacion
amorosa, de forma que, como ha visto N. E. Andrews (1996, p. 21), toma el
papel del narrador homérico. Dos versos a modo de estribillo sirven de punto
de inflexion, como también en el Id. I, para marcar tres partes bien
diferenciadas en su discurso:** en la primera, realiza el filtro (vv. 1-63); en
la segunda, recuerda su enamoramiento y la antigua felicidad (vv. 64-143),
mientras que dedica la parte final a relatar el abandono (vv. 144-166). Tal
vez, como cree N. E. Andrews (1996, p. 26), este estribillo sirva para poner
de relieve el papel de la narradora, ya que este cambia en funciéon del
contenido: se refleja asi el proposito de Simeta de responder a sus propias
preguntas, de manera que, por ejemplo, el relativo &Bev del verso 69
responde al m60ev del verso 64.”° Segiin esto, el estribillo tendria idéntica
mision para el desarrollo del relato que las interrogaciones retdricas.

De otro lado, ya en las fuentes de este poema el elemento femenino
poseia una importancia relevante. Segun un escolio, Tedcrito se inspird en
un mimo de Sofrén titulado Las mujeres que quieren hacer bajar la Luna
(Tai yovaikeg of tav Bedv pavt é€ghdv) del que Ateneo (XI 59) cita una frase
relativa, al parecer, al mundo de la magia. Ahora bien, los mimos de Sofron
estaban divididos en Avdpegior y I'vvaikeior y, en ellos, hombres y mujeres no
aparecian juntos, de modo que el poema en cuestion debia tratarse de un
pipog yovowkeiog. Un fragmento papiraceo con una escena de sacrificio de
purificacion, probablemente a Hécate,’ atribuida a esta obra de Sofron,
posee ciertas semejanzas con el Id. II,**® aunque sea tan solo en algunos
detalles como en el nombre de Testilide y no tanto en la caracterizacion de
los personajes. Sin embargo, como observa L. Séchan (1965, p. 69), si este
mimo es la fuente de Tedcrito, lo es solo de una parte del /d. 11, la que se
refiere a los ritos magicos. En efecto, aunque el fragmento de papiro proceda
de este mimo, el punto de vista es completamente distinto, pues, mientras
que en el papiro se trata un exorcismo de Hécate, en Tedcrito ocurre mas
bien lo contrario: se trata de una invocacion a la diosa identificada en

42 Ademas, el estribillo produce la impresion de una composicion estrofica, lo cual
supone una notable innovacion tratindose de un verso estiquico como el hexametro. Vid. M.*
T. Molinos y M. Garcia (2007a, p. 253).

4% para mas detalles sobre el estilo narrativo de este personaje, vid. N. E. Andrews
(1996, pp. 21-51).

7 pues Hécate era una diosa que purifica. Vid. L. Moulinier (1952, pp. 301-304).

2 yid H. Schweizer (1937, p. 12) y A. S. F. Gow (1992b7, p. 34).
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ocasiones con Selene y Artemis. En definitiva, el siracusano habria tomado
de su predecesor tan solo la idea general.

La condicion social de Simeta

En lo que se refiere al estatus social de Simeta, pocos datos se ofrecen:
sabemos que posee una esclava, que vive sola con ella, que lleva un hermoso
vestido largo y que Clearista le presta un manto. Ahora bien, si es duefia, que
sepamos al menos, de una esclava es porque no debe de ser muy pobre y,
desde luego, no es ella misma una sierva. En este sentido, descartamos la
hipotesis de A. S. F. Gow (1992b’, p. 33) quien, a partir del préstamo del
manto de Clearista (v. 70), infiere que Simeta es pobre y tal vez huérfana.
Para F. T. Griffiths (1984, p. 264), empero, este mismo detalle, unido a su
admiracion por el festival de Artemis sugiere que se trata de alguien poco
habituado a la vida publica. De este modo, ante la posibilidad de que Simeta
sea huérfana sin familiares varones —como habria podido suceder en la
primera generacion de inmigrantes en las ciudades ptolemaicas—, piensa que
estos casos no habian sido tan numerosos como para hacer de Simeta una
mujer representativa de las de su edad.

Por otra parte, C. A. Faraone (1999, p. 154) ha querido ver en el
ambiente doméstico de Simeta una notable semejanza con el de otras
cortesanas del siglo v a. C. como Teodota o Neara, de la Comedia Media y
Nueva,”’ asi como de muchas del Renacimiento que vivian juntas en una
«familia» femenina encabezadas por alguna de ellas. Ademas, la sospecha de
que prostitutas y amas empleaban tipos agresivos de magia amorosa parece
bastante clara en la historia europea y mediterranea. De hecho, si tenemos en
cuenta que, como grupo, las cortesanas en el mundo griego antiguo se
equiparaban, en muchos sentidos, a los hombres, especialmente en su
independencia econdémica y en su educacion, resulta comprensible el hecho
de que usasen estos tipos agresivos de magia masculina. Aquellas con mas
éxito vivirian en sus propias casas, tendrian sus propios ingresos, tendrian la
oportunidad de enamorarse, cazarian provocadoramente a sus amantes y
adoptarian posturas tradicionalmente relegadas a los hombres —como
Simeta—.

2 para ver c6mo la comedia refleja bien la situacién econdmica de mujeres solas, vid. E.
Fantham (1975, p. 61).

Monografias de Filologia Griega, 23. ISSN 1136-0860



216 LAS MUJERES EN LOS IDILIOS DE TEOCRITO

Sin embargo, tomando como punto de partida el verso 41, A. S. F. Gow
(1992b”, p. 33) deduce que no se trata de una hetera*” y que su posicién se
asemeja mas bien a la de algunas jovenes de la Comedia Nueva, opinion que
comparten J. B. Burton (1995, pp. 69-73) y A. Cameron (1995, p. 497).
Afirma, ademas, que su amante Delfis parece hallarse més alto en la escala
social —aunque esto solo es valido si entendemos que Simeta es la pobre
huérfana que apuntdbamos antes— y que tal vez debamos interpretar que
Delfis ignora deliberadamente la humilde situacién social de Simeta por
cortesia.”' No obstante, lo Ginico seguro es que la protagonista aparece sola
con su esclava Testilide. Su situacion podria tener ecos de la de aquellas
mujeres extranjeras —recordemos que un ciudadano tenia expresamente
prohibido el matrimonio con una extranjera por muy importante que aquella
fuera en su propia comunidad— procedentes de clases humildes, que vivian
con sus madres viudas o solteras, en cierta medida respetables, pero pobres,
cuya opcién mas probable de supervivencia era la relacion sexual con uno o
mas ciudadanos o el concubinato.*? Esta suerte de heteras, que a menudo
vivia de los regalos de sus amantes, tenia propiedades y esclavos. Asi, el
amor entre dos jovenes era mas fécil si la chica, aun siendo ciudadana, habia
perdido de alguna manera su identidad como tal.** Los clientes, por su parte,
solian ser hombres demasiado jovenes para el matrimonio, gentes de paso
como mercaderes y soldados mercenarios o extranjeros que visitaban la
ciudad por un breve periodo de tiempo.**

Ph. E. Legrand (19727, p. 96), por su parte, cree que Simeta es una chica
libre, pero de condicion humilde: vive sola con su esclava y tal vez trabaja
para vivir, pero ni su lenguaje ni sus pensamientos se resienten de su
humildad social. En efecto, la admiracion que manifiesta por los «nobles
trabajos» del gimnasio y la hermosa prestancia de un deportista, su
sensualidad, su furor pasajero, su resignacion final y su credulidad en la
magia son caracteristicas de la mas baja extraccion social. Como vemos, en
general, la mayoria de autores coinciden en que Simeta es un personaje

4 También L. Séchan (1965, p. 78), R. M.* Aguilar (1996, p. 90) y M. Garcia Teijeiro
(1999, p. 77), entre otros, ven claramente que Simeta no era una cortesana, pues era virgen
cuando conoci6 a Delfis.

B yid A.S. F. Gow (199207, p. 57).

2 Vid. E. Fantham (1975, p. 49).

3 Vid. E. Fantham (1975, p. 56).

B4 yid S. B. Pomeroy (1987, pp. 160-163).
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desvalido. Sin embargo, mientras estos autores y otros que, como W. G.
Arnott (1996, p. 60), infieren una condicién social poco distinguida en
funcion de su circulo de amistades —la nodriza tracia de Teumaridas (mujer
libre), ahora muerta, la madre de Filista y de Melixo— o de su propio nombre
—Simiche es el nombre de un viejo esclavo en el Discolos de Menandro—,
otros como F. Graf (1997, pp. 84 y ss.) defienden la posicion contraria, es
decir, que Simeta es una «petite-bourgeoise», hecho manifiesto, por ejemplo,
en el estrecho vinculo entre la canéfora Anaxo y Simeta, pues las canéforas
eran de buena familia.

En cualquier caso, como ha visto F. T. Griffiths (1984, p. 263), no hay
informacion en el poema sobre los medios de vida de esta joven y tampoco
ella muestra temores al respecto ni parece haber caido en la esclavitud. Vive
en un entorno femenino, sin mas hombres que la sombra de Delfis y su
mundo de un solo sexo, el femenino, se asemeja al de la sociedad
enteramente masculina de los poemas bucolicos donde la mujer interviene
solo para cantar. Su libertad, exenta de la supervision de padre, hermano,
marido, etc., ha servido de testimonio literario para una clase de mujeres
liberadas en esos afios.* Por afiadidura, su virginidad recientemente perdida
no parece sugerir que se trate de una hetera, dada su falta de interés
comercial o su saber hacer en su relaciéon con Delfis. Tampoco parece una
cortesana si nos atenemos a los ultimos versos del poema. Ha pagado un
enorme precio emocional por su indulgencia sexual, aunque no muestra
ningun temor a estar embarazada. Por tanto —afirma F. T. Griffiths (1984, p.
268)— Simeta, al escapar del convencionalismo, no es util para propositos de
documentacion sobre la mujer en la época: tiene facetas de hetera, de
heroina, de pederasta y de doncella. Poéticamente posee las vestiduras de lo
creible, pero su autonomia econdémica y espiritual tal vez sea solo un
producto de la fantasia.

Ademas, Simeta, en un momento dado (vv. 40-41), deja entrever su
deseo de llegar a convertirse en esposa de Delfis, deseo muy natural y licito
en una mujer enamorada: «toda me abraso por ese hombre, que ha hecho de
mi jdesgraciada! (pe téAovav), en vez de esposa (Gvti yvvoikog), una mujer
infeliz (xaxdav) y deshonrada (dnapbevov)». En efecto, parece que una hetera,
habituada a no implicarse afectivamente en sus relaciones —o al menos con

5 Vid. E. Fantham, H. P. Foley, N. B. Kampen, S. B. Pomeroy y H. A. Shapiro (1994, p.
171).
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esta pretension— no habria hablado asi. En conclusién, parece evidente, a
nuestro entender, que se trata de una mujer libre, cuyo deseo radica en
formar una familia con el hombre a quien ama.

Otro dato que nos permite entrever la condicion social de Simeta —no
exento de ciertos tintes de anacronismo— es el hecho de que la joven sienta la
necesidad de enmarcar en los estrechos limites de la decencia de una mujer
de la Atenas del siglo v a. C. la salida en la cual conocid a Delfis. En efecto,
en época clasica las mujeres solo tenian la posibilidad de salir solas con
ocasién de ciertos eventos religiosos, funerales y fiestas exclusivamente
femeninas, mientras que las esclavas y aquellas de mas baja condicion social
si acostumbraban a hacerlo con el fin de comprar y vender en el mercado, ir
a buscar agua, etc. Asi, expresa R. Flaceliére (1996, p. 90) como difiere el
modo de vida de mujeres de distinta clase social:

Los atenienses pobres, que no disponian mas que de una reducida
vivienda, permitian salir a sus mujeres con mas facilidad. Estas, por otra
parte, estaban obligadas a menudo a trabajar para ayudar a la subsistencia
familiar: sabemos que muchas de ellas eran revendedoras en el mercado
[...] Una mujer, incluso de la burguesia, de vez en cuando tenia que hacer
alguna compra personal —ropa o calzado— que la obligaba a salir. En este
caso tenia que ir acompafiada necesariamente por una doncella, es decir,
por una de sus esclavas. Pero las mujeres tenian ocasion de salir de casa,
sobre todo, con motivo de las fiestas de la ciudad o por acontecimientos
familiares.

No obstante, autores como R. Van Bremen (2003, p. 323) sostienen que
es erroneo pensar que en las épocas clasica y helenistica las mujeres
pertenecian exclusivamente a la esfera doméstica y los hombres a la publica,
ya que, en cierto modo, siempre existido un papel publico tanto para la mujer
como para el joven. Lo cierto es que fue sobre todo a partir de la muerte de
Alejandro cuando el desarrollo de algunas instituciones inherentes a estos
grupos sociales se hizo mas visible. Asi, Simeta, al narrar el origen de su
desgracia y la forma en que conoci6é a su amante, justifica su salida con
motivo de una procesion®® en honor de la casta diosa Artemis (de otro modo
no habria conocido a Delfis) e incluso recalca que la nodriza tracia de
Teumaridas hubo de insistir mucho para persuadirla de que asistiera (vv. 71-
72). También Ph. E. Legrand (19727, p. 95) observa que ella misma seiiala,

46 Del mismo modo, Gorgo y Praxinoa en el Id. XV salen de casa con ocasién de una
festividad de la ciudad.
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como para excusarse, que su primer encuentro con Delfis fue absolutamente
fortuito. A la procesion iba, ademds, una persona conocida de Simeta,
«nuestra Anaxo» (v. 66), y el dativo ético (dupv) delata una estrecha
relacion entre ambas mujeres no falta de ciertas implicaciones afectivas. Esta
circunstancia, sumada a las stplicas de la nodriza y el exotico atractivo de la
procesion («iban alrededor muchos animales salvajes a mas de una leona», v.
68) parecen razones suficientes para que una recatada joven se decidiera a
salir del hogar. En definitiva, Simeta estd tratando de persuadirnos de que
fueron las circunstancias y no su propia voluntad las que le impelieron a
actuar como lo hizo y las que le condujeron a su propia perdicion. Por tanto,
todas estas justificaciones sugieren, mas bien, un origen social de cierta
categoria.

El atuendo

Un aspecto interesante en la poesia de Teocrito es el reflejo de la
relacion de amistad entre las mujeres. Es significativo como, en
determinadas ocasiones, telas, pafios o vestidos sirven de pretexto para la
interaccion femenina, de manera que las mujeres intercambian prendas o
comentarios relativos a ellas. En el Id. II 73-74, Simeta afirma que
acompaild a la nodriza tracia de Teumaridas «luciendo un hermoso vestido
largo de lino y envuelta en el manto de Clearista» (Bfvccowo koddv chposa
yrdve / kaueiotethopévo tav Evotida tov Kleopiotag). A tenor de este
préstamo, A. S. F. Gow (1992b, p. 33) infiere que la protagonista del idilio
era pobre, si bien, como dijimos antes, no compartimos su opinion, pues era
una practica habitual entre las mujeres el intercambio de prendas diversas
(tal y como sigue sucediendo hoy en dia, mucho mas entre mujeres que entre
hombres) y se halla bien atestiguado en la literatura.*’’

Simeta, por tanto, sale a la calle escrupulosamente ataviada con un
implicito deseo de querer impresionar. Se recrea asi una atmosfera
tipicamente femenina donde la protagonista ofrece incluso algunos detalles
acerca de su atuendo: llevaba un yuév y una &votig por encima. Segun R.

BT Cf B., El 190, y Ar., Lys. 1189, entre otros.
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Flaceliere (1996, p. 198), el yitdv era una fina tinica de lino con pequefios
pliegues llamada «jonia»:

La tanica de lino, igual que el peplo, es una pieza de tela rectangular,
tal como sale del telar, pero los dos bordes laterales del rectangulo estan
cosidos juntos y los bordes superiores, en ambos lados, se unen en los
hombros y a lo largo de los brazos mediante una serie doble de puntadas, y
algunas veces con fibulas, para formar mangas muy amplias. El cinturén
formaba un colpos mas o menos profundo segun la longitud de la tela. Con
frecuencia la tinica de lino se plisaba con el rudimentario procedimiento
del plisado con la ufia, pues parece ser que los antiguos no conocian la
plancha. Esta larga tunica puede llevar, igual que el peplo, un doble pliegue
sobre el pecho y la espalda. Sobre la tunica, vestido menos caliente que el
peplo, las mujeres llevaban en invierno varias clases de mantos: por
ejemplo, un simple chal sujeto como una bufanda sobre uno de los
hombros, o bien un redondo (énciclos), o un peplo que servia de vestido
exterior, o también un largo himation abultado, similar al de los hombres,
pero cuyo paflo generalmente tenia una caida mas elegante por delante, y
no por detras (chlamis).

El yitév de Simeta era hermoso (kaddv) y, segun A. S. F. Gow (1992b’,
p. 50), largo, pues el participio obOpowca (‘arrastrando’) implica,
probablemente una prenda que llegaba hasta los pies.”” En cuanto a su
material, el término pBovccoio, traducido por ‘lino’, podia ser tanto una tela de
lino como una mezcla de lino y algodoén e incluso una tela de algodon, tal y
como leemos en Herddoto (II 86) en un pasaje referido a los egipcios. Segiin
el mismo estudioso, Poccog significa al tiempo ‘seda’ y ‘algodén’ y es a
veces empleado para indicar el color mas que el tejido, como sugiere
Plutarco en Mor. 41.**° R. Flaceliére (1996, p. 198) observa, ademas, que el
lino se importd, al principio, de Jonia y durante mucho tiempo se considerd
un material de lujo, por lo que su uso se extendio primero entre las elegantes
clases acomodadas:

[...] del mismo modo que los arquitectos de Atenas unian en el
Partenon el friso dorico y el jonico, las atenienses llevaban tanto el peplo

48 Sobre el cambio de moda y la adopcion del vestido jonio por parte de las mujeres
atenienses, vid. Hdt., V 87-88. Sea cierta o no la anécdota de Herddoto, se sabe que la tinica
de lino cosida es mas reciente (ca. 485 a. C.) que el peplo de lana, generalmente sostenido por
fibulas. Vid. R. Flaceliére (1996, p. 197).

¥ En la Atenas del siglo v a. C. era habitual que las mujeres se vistiesen con un peplo
hasta los pies. Cf. E., Ba. 833.

M0 ¢f. Sch. in Th. 1185y VII 22.
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llamado «dorio» como la fina tinica (chiton) de lino con pequefios
pliegues llamada «joniay.

Por otra parte, el sustantivo &uotida es definido de varias formas en la
antigiiedad y es probable que indicara un material, mas que una prenda en
particular. Podia ser una tunica fina que caia hasta los pies apropiada para las
mujeres,”' pero también para los hombres,*” en especial, los actores
tragicos™ y los atletas victoriosos*™* e incluso en Eubulo (fis. 90 y 134)
Evotideg parece usarse como cubrecama. Con todo, A. S. F. Gow (1992b’, p.
50) afirma que el &votic de Simeta es la prenda que lleva por encima del
yrtodv, sin duda la llamada aunéyovov por Gorgo en el Id. XV 21, pues esta,
aunque puede designar cualquier prenda en general,*® se relaciona
etimoldgicamente con el verbo aunéyw (‘envolver’) y sugiere, por tanto, que
se trata de una suerte de manto. De acuerdo con esto, es verosimil que la
accion se sitie en invierno o, al menos, en alguna estacion del afio
suficientemente fresca como para precisar de un manto.

Simeta, nombre parlante

En todas las culturas ha existido un estadio de la lengua en el que el
hablante establecia una relacidon consustancial entre la secuencia sonora que
conforma un nombre y su referente.**® Este fenomeno, conocido con el
nombre de «cratilismo» desde que asi lo nombrara Roland Barthes (en
«Proust et les nomsy», To honor Roman Jakobson, 1, The Hague-Paris, 1967,
pp- 150-158) con una referencia bastante clara al Crdtilo de Platon, no pierde
vigencia a lo largo de la historia de la literatura griega y, desde luego,
Tedcrito no se halla en modo alguno ajeno a tal tendencia. De esta guisa, C.
A. Faraone (1999, p. 154) observa que el nombre de Simeta (Zw-aifa) es una
combinacién de las palabras griegas para «mono»* y «cabray» (ai€), tipico
de los apodos degradantes de origen animal aplicados a las prostitutas. De

“f. Ar., Lys. 1190.

42 Cf. Ar., Nub. 70; P1., R. 420¢.

3 Cf. Plu., Alc. 32.

“4 También el tirano Dioniso de Siracusa se visti6 con ella. Cf. Ath., XII 50.

5 of A, Bailly y L.S.J. (s.v. apmexovny).

#8 yid. C. Morenilla y P. Crespo (1998, p. 121) y C. Kossaifi (2002c, p. 349).

“7 E] término owég no significa estrictamente ‘mono’, sino ‘chato’, aunque se aplica con
frecuencia a este animal por las caracteristicas de su nariz.
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hecho, a nuestro entender, no es casual la similitud entre la denominacion de
esta protagonista y la de algunos animales femeninos individualizados con
nombre propio en diversos lugares de la poesia teocritea, pues, en su forma,
se parece a Kiooaifo (/d. I 151), Kvpaiba (Id. IV 46) y Kwaiba (Id. V 102).
Por consiguiente, C. A. Faraone coincide con K. J. Dover (1971, p. 95) en
pensar que Simeta es una cortesana y se apoya, ademas, en el hecho de que
Aristofanes (Ach. 524)**® menciona a una prostituta con el mismo nombre
(mopvny Zipaidov):
Eso, ciertamente, era poca cosa y no salia de aqui, pero unos jovenes
que habian ido a Mégara, emborrachandose en el juego del cotabo, raptan a
Simeta, una puta. Los megarenses, enfurecidos de dolor como gallos
picados de ajo, robaron en venganza dos putas de Aspasia*®. Y de ahi se
desencadeno sobre todos los griegos el principio de la guerra: jde tres

furcias! Desde ese momento, Pericles el Olimpico, enfurecido, comenzd a
lanzar rayos y truenos y a remover la Hélade entera (Ar., Ach. 524-533) .*%

Afade, asimismo, que el hecho de que estas mujeres posean nombres
propios, tratamiento reservado habitualmente para hombres notables de la
ciudad, puede entenderse como un halago. De otro lado, resulta significativo
el hecho de que hasta el verso 101 del /d. II no aparezca el nombre de la
protagonista y, cuando lo hace, sale de su propia boca, detalle que N. E.
Andrews (1996, p. 33) ha puesto en relacion con el retraso de Odiseo en
decirle su nombre al ciclope. Para K. J. Dover (1971, p. 94), empero, esta
demora del nombre refleja una practica habitual de la Comedia antigua.

También para A. Bailly (s.v. Ziaifa) se trata de un nombre compuesto
de owog (‘de nariz chata’) y de aifo (‘alumbrar’, ‘inflamar’, ‘quemar’). En
cuanto a la primera parte del compuesto, los fisonomistas antiguos™' creian
que la nariz chata era un signo de propensién amorosa y de lujuria y en esta
linea parece hallarse A. S. F. Gow (1992b’, p. 54), quien ve en el nombre de
Simeta un posible sentido eroético, como probablemente la Sime de Herodas
(I 89). Por ello, este rasgo caracteriza con frecuencia a los satiros en la
cereimica,45 2 asf como al ciclope Polifemo en el Id. X1 33, quien se describe a

“8 Un escolio a este verso describe el nombre como Awpikérepov.

49 cf. Ateneo XII 25 y Plu., Per. XXIV 5; XXX 4.

49 Trad. de L. Gil (1995, pp. 141-142).

! yid. Arist., Phgn. 811b; M. Garcia y M.* T. Molinos (1986, p. 72, n. 24) y R. L.
Hunter (1999, p. 113).

2 Vid. RE (s.v. Simos).
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si mismo cejijunto, de un solo ojo y de nariz chata.*” Por tanto, si el tener la

nariz roma es una caracteristica fea —y asi se dice, por ejemplo, de Socrates—
y propia de cabras (cf. Id. VIII 50), satiros y no-griegos, en contraposicion,
segin se desprende del Id. XII 24, una nariz delgada es signo de
franqueza.”* Por tanto, teniendo en cuenta las connotaciones erdticas de
owdg y de aibo, resulta que el nombre de Simeta describe a la perfeccion el
estado de ardiente deseo erodtico en que se halla.

Simeta, una mujer de caracter
SIMETA Y TESTILIDE

Debemos ahora centrarnos propiamente en el personaje de Simeta: quién
es, como es, qué siente, cOmo reacciona, etc. Lo primero que percibimos es
su caracter autoritario y su estado irascible, que se manifiesta, ya desde los
primeros versos del poema, con su esclava Testilide. En efecto, una abrupta
pregunta, plena de impaciencia, lanza al lector a la escena in media res,
emulando el género dramatico, de modo que este percibe inmediatamente la
agitacion de la protagonista:

(Donde estan mis ramos de laurel? Traelos, Testilide. ;Donde estan
los hechizos de amor? Corona el vaso de fina lana carmesi... (vv. 1-2).

Los imperativos (pépe, otéyov) denotan la autoridad que Simeta ejerce
sobre su esclava y marcan, ya desde el comienzo, un reparto de papeles bien
definido. Su forma de interpelar a la sumisa Testilide llega, en ocasiones, a
ser impertinente:

(Dénde tienes la cabeza, estipida?™> A ver si hasta tii, desgraciada,
vas a reirte de mi (vv. 19-20).

43 Yid M. Garcia y M. T. Molinos (1986, p. 127, n. 8).

B Vid A.S. F. Gow (1951, pp. 81-84).

45 Exactamente la misma clausula (8ethaio, md T0g pévag kmendtacar;) es proferida por el
ciclope Polifemo en el Id. XI 72 (& Koxhow Kokdoy, nd tidg opévag éxnendtacar;), quien se
dirige a si mismo palabras de reproche, consciente ya de su estado. Hallamos precedentes de
la expresion en Ar., Av. 1445 (nenotijcOot t0g @pévag), y Ar., Vesp. 93 (6 vodg nétetan v vikta
nepi Ty kKheywdSpav). También se repite el mismo calificativo Seidarog, empleado por Coridon en
un vocativo a Bato en el Id. IV 60, axuév y’, @ deidate-, que A. S. F. Gow traduce como «He is
indeed, my dear man», mientras que M. Garcia y M.* T. Molinos por «Infeliz, que si sigue».
El adjetivo delata, tal vez, cierta impaciencia por parte del interlocutor, quien, en un
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En efecto, la comunicaciéon entre Simeta y su esclava es unidireccional
(de la primera a la segunda) y se materializa verbalmente en forma de
mandatos que exigen una acumulacion de imperativos: «Esparcela (ndcc’) y
ve diciendo (Aéye)» (v. 21); «Ahora, Testilide, toma ti estas hierbas magicas
y estrujalas (vnopagov) en secreto sobre el umbral de su casa mientras ain es
de noche, y murmura (Aéy’) entretanto: “los huesos de Delfis estrujo”™» (vv.
59-62); «vamos Testilide (i & &ye»™® (v. 95); «Ve y espia (tfpnoov) la
palestra de Timageto» (vv. 96-97); «Cuando sepas que esta solo, hazle una
sefia (veboov) en secreto, dile (keip’): “Te llama Simeta” y trdelo (Veayéo)
aqui con discreciony» (vv. 100-101).

Del mismo modo, algunos insultos intercalados vienen a realzar la
calidad del trato que la protagonista ofrece a su esclava: «estipida» (dsihaia,
v. 19), «desgraciada» (pvoopd, v. 20). Y, para colmo, sus gritos vienen a
coronar las delicias de su consideracion: «jTestilide!» (®éotoh, v. 35).
Ambas figuras femeninas se oponen y contrastan: mientras Simeta se irrita
con su esclava, esta mantiene un silencio sepulcral. Solo obedece. No posee
voz, como si, por su natural condiciéon de sierva, estuviese privada incluso
del derecho de expresion. Es habitual, por el caracter intrinseco de la
relacion, la presencia de verbos en modo imperativo y de vocativos. Sin
embargo, estas actitudes se deben probablemente al estado de desequilibrio
emocional de la protagonista, pues, en otras ocasiones, sutil paradoja,
Testilide es su unica confidente: «Y asi conté a mi esclava la verdad» (yotto
T3 ddhg TOV dAobéa pobov Elefa, v. 94). Es a ella a quien, desesperada, pide
ayuda en medio de su desazon: «encuentra un remedio para mi cruel
enfermedad» (ot yohendc voso eopé Tt piyoc™ ', v. 95). Pero sus relaciones
con las esclavas no son siempre asi. En efecto, segin ella misma cuenta, se
habia dejado persuadir por la nodriza tracia de Teumaridas cuando esta le
pidié y suplicé que fuera a ver la procesion donde se quedd prendada de

involuntario exceso de espontaneidad, responde de un modo agresivo. Segun A. Bailly (s.v.
defharog) el término designa al que, ademas de desgraciado, es consciente de su infortunio,
pero nunca posee un sentido positivo.

46 Esta forma «i 8’dye no aparece en ningin otro lugar en Tedcrito y es mas propio de la
épica.

7 La expresion podria tener ecos de Hom., //. II 342: 008¢ T pijxog evpéuevar duvapecda
(«ni siquiera hemos podido encontrar algiin remedio»).
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Delfis (vv. 70 y ss.),458 comienzo, en definitiva, de su ruina. Con todo, al
menos en este Ultimo caso, cabe la posibilidad de que el trato sea diferente
sencillamente porque no es su nodriza, sino la de Teumaridas.

SIMETA Y DELFIS

Si bien coincidimos con C. A. Faraone (1999, p. 153) en que Simeta
posee ciertas actitudes propiamente masculinas —y los versos 139-143
constituyen un buen ejemplo de ello—, no obstante, parece exagerado ver, por
ejemplo, en la descripcion de su primer encuentro con Delfis, un rol
propiamente varonil cuando con su mirada pretende seducir al joven
siguiendo la actitud tradicional del macho en el cortejo homosexual. C. A.
Faraone hace hincapié en que el personaje de Simeta invierte las
expectativas de la mujer griega tradicional como compaiiera pasiva de un
encuentro eroético, de forma que su peculiar independencia ha sido
interpretada como reflejo del poder creciente de las mujeres en ciudades
helenisticas como Alejandria. En este sentido, la protagonista se asemejaria a
la prostituta innominada de las Nubes de Aristofanes, a Nike en el anénimo
epigrama helenistico o a las cortesanas atenienses de Luciano.

Ahora bien, a juzgar por los datos entresacados de la Comedia Nueva (y
también, por ejemplo, la pastora del /d. XXVII), sabemos que en época
helenistica las mujeres gozaban de una libertad considerablemente mayor
que la de las mujeres de la Atenas de los siglos V y IV a. C. para pasear y
frecuentar los negocios y las tiendas. Si esto es asi, Simeta no habria
necesitado de la excusa de una procesion® para salir de casa y, en este
aspecto, Teocrito estaria introduciendo aqui una reminiscencia de aquella
antigua situacion de la mujer de la Atenas del siglo v a. C. que se observa,
por ejemplo, en Lisias (I 7-9 y 20). En efecto, en el discurso del orador, una
mujer conoce a su amante cuando sale con ocasiéon de un entierro y es
también —como aqui— la esclava quien act@ia de intermediaria en sus

4% Los amores a primera vista en las procesiones parecen constituir un tépico literario.
Cf. Herod., 1 50 y ss., donde el amante es, como Delfis, un deportista.

4% No podemos olvidar aqui que el tema de los encuentros en festivales era un topico en
los argumentos de la Comedia Nueva. Por ejemplo, en Menandro (Kith. 93) el festival es el de
Artemis en Efeso, al igual que en Jenofonte Efesio (I 3), donde Anthea es vista por
Habrocomas después de haber tomado parte en la procesion. Vid. A. S. F. Gow (1992b, p.
49).
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escapadas al mercado. En esto no nos sorprende Teocrito, siempre gustoso
de conjugar elementos culturales y literarios propios de épocas diferentes —lo
actual y lo tradicional- al modo alejandrino. En este punto, la intencion del
poeta es bien clara, de forma que si la protagonista queda enmarcada en los
estrechos limites de la decencia,460 segin veiamos antes, cuando los rompe,
el desgarre interno, desde el punto de vista literario, adquiere mayor
envergadura. Pero este proceso se produce paulatinamente y asi la
afirmacion de que al dia siguiente ird ella misma a la palestra de Timageto
para ver a Delfis (vv. 8-9) supone todo un atrevimiento respecto de su
actitud vital precedente y un anuncio de su ulterior evolucion. El contraste se
deja traslucir en las palabras de la joven envueltas de un erotismo
impensable en boca de una mujer recatada de la Atenas clasica y, en
consecuencia, Simeta se ubica de subito en época helenistica donde, al
parecer, una mujer soltera puede relacionarse libremente con los hombres:

Lo tomé de la mano, y le hice acostarse en la mullida cama. En
seguida un cuerpo daba calor al otro cuerpo, estaban nuestros rostros mas
encendidos que antes, susurrabamos con dulzura. En fin, para no alargarme
mas, Luna amiga, se consum¢é todo, y satisficimos ambos nuestro deseo
(vv. 139-143).

Simeta, una vez persuadida por el discurso de Delfis, toma la iniciativa
en el amor*® y recuesta al amado en su lecho (éni AMéktpwv, v. 139). De este
modo, el hombre solo interviene con el poder disuasorio de la palabra, pero
es la mujer quien mueve los hilos de la accion. Sin embargo, en el verso 113,
¢l ya se habia sentado en la cama cuando Simeta se queda muda, rigida y
empapada de sudor: «al verme, el hipocrita fijé su vista en el suelo y se sentd
en la cama (éni Kuvtijpt)». Sin embargo, €l estaba sentado en una cama (éni
Khvtijpt) y donde ella lo reclina ahora es en su lecho (éni Aéxtpov, v. 139). En
efecto, el xhwtip es una cama para descansar o una silla larga,
probablemente la misma en la cual Simeta habia pasado diez dias y diez
noches enferma de amor por Delfis (/d. II 86). Por el contrario, el término
Méxtpov posee ciertas connotaciones erdticas, pues se aplica, tanto al lecho

9 Las principales virtudes femeninas son recogidas por Jenofonte (Qec. VII 3-6) a
propdsito de la esposa de Isdmaco.

“I'N. E. Andrews (1996, p. 34) compara este pasaje con el canto III de la Iliada donde
Helena es conducida al lecho de Paris por intervencion de Afrodita, ya que Simeta sugiere que
su iniciativa de acercamiento fisico a Delfis es resultado de la persuasion verbal de este.
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nupcial*® como al que alberga una unién ilegitima,*® y es precisamente
aqui, éni AMéktpov, donde se va a consumar el amor de Simeta. Obsérvese que
en ningin caso emplea Teocrito el término Aéyog —que si aparece en el /d.
XVII 42 y 133 a propdsito de la relacion entre Ptolomeo y Berenice, asi
como de la de Zeus y Hera—, simbolo de unién matrimonial y de claras
connotaciones vinculadas con el entorno social de la mujer casada, como
bien explica E. Cantarella (1991, p. 124). En este punto del relato, la
descripcion de la escena amorosa es sugerente y de sumo interés, pues ofrece
un punto de vista femenino que refleja el deseo de la mujer enamorada, tan
intenso como el del hombre. Comienza Simeta su narracion deteniéndose en
pequeios detalles (el calor que un cuerpo daba al otro, el color de los rostros,
los susurros, etc.), pero, subitamente, decide interrumpirla y resumir los
acontecimientos de después, porque es evidente que no quiere confesarlos:
«se consumo todo y satisficimos ambos nuestro deseo». Con esta pincelada
inteligente, el lector percibe el pudor de la muchacha a quien, sin embargo,
en estos momentos solo la diosa puede escuchar. Después de tan apasionada
uniéon, K. J. Dover (1971, p. 96) se pregunta si la protagonista esta
embarazada y por qué ella misma le da tan poca importancia a este tema
hasta el punto de ni siquiera hacer una breve alusion a ello. Afiade que la
respuesta podria hallarse en que, en aquella época no era un peso tan grave el
tener un embarazo no deseado, habida cuenta de los procedimientos
abortivos, asi como de la posibilidad de exposicién, o bien, al hecho de que
Tedcrito, como la mayoria de los escritores griegos, era un hombre.

Como contrapartida a la tonica del contexto erdtico, el lenguaje de la
mujer es mucho més agresivo, en general, que el del hombre y, asi, Simeta
se manifiesta verbalmente ofensiva no solo con su esclava, sino incluso con
su querido Delfis. Ya hemos visto con qué modales trata Simeta a su sierva
Testilide, por ejemplo, pero ahora sus adjetivos van a zaherir también la
sensibilidad masculina. Despechada, lanza vocablos que, como insultos, se
desgranan de su boca en tono de reproche contra Delfis: «el muy cruel» (&
tdhag, v. 4); «el ingrato» (dvapoiog, v. 6); «hipdcritay —o «incapaz de un
afecto duradero»— (dotopyog, v. 112). Es una mujer dolida, cuyo sufrimiento
le impulsa a pronunciar palabras que hieren como dardos de rencor a un

42 Cf Pi., N. VIIL 6; S., Tr. 791 y E.R.. 976; E., Or. 1080.
43 Cf. E., Ion 545.
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hombre cobarde, incapaz de enfrentarse a ella y que baja la mirada ante su
presencia:

[...] al verme, el hipdcrita fijo su vista en el suelo (v. 112).%

De modo semejante, también las siracusanas del /d. XV critican a sus
maridos, aunque alli se trata de la tipica confidencia de camaraderia
femenina que se atina contra el sexo opuesto, pero que, en ultimo término, se
somete por completo a ¢l (si nos fijamos, sobre todo, en que una de ellas se
marcha al final para que su maridito no se enfade al no tener la cena hecha).

En la misma tonica, el posesivo con el que Simeta acompafia el nombre
de Delfis en el estribillo revela su caracter fuerte y contrasta, ademas, con el
hecho, bien conocido por el lector, de que Delfis no es suyo ni lo ha sido
nunca:

Rueda magica, trae ti a mi hombre a casa (vv. 17, 22, 27, 37, 42, 32,
47,52,57y 63).

Sin duda, el posesivo éupov denota, en este contexto, una fuerte
implicacién emocional de la protagonista que quiere «atar» a Delfis, no solo
con vinculos magicos (v. 3), sino también con el poder del verbo.

Pero, en ocasiones, su rabia se traduce en malvadas palabras, que lanza,
probablemente, sin pensar, pues dice que prefiere verle morir si es que no
regresa:

[...]y sitodavia sigue atormentandome, por las Moiras que la puerta a
la que ¢l llame sera la del Hades (vv. 159-160).

Ahora bien, esta actitud de despecho contrasta con la suavidad con que
se cierra el idilio, cuando, en los versos 165-166, la joven se despide de la
luna y las estrellas que acompafian el carro de la Noche serena.*” Con todo,
este cambio quizés no sea sino fruto de su propia inestabilidad y es posible
que su serenidad sea tan fragil como lo han sido hasta el momento sus

41 a imagen (kai p’ éc13®@v Hotopyog £mi xBovog dppata néEag) parece tomada de Hom., /1.
I 217 (otéokev, vmoi 8¢ deoke katd yHovog Sppata mhéag, «permanecia en pie con la vista baja y
los ojos calvados en el suelo»). Para mas semejanzas entre el pasaje de la Iliada (111 209-224)
y estos versos de Tedcrito y las concomitancias y entre Odiseo y Delfis, vid. N. E. Andrews
(1996, pp. 36 y 40). Cf- también A.R., 1 784, 111 22, 422; Q.S., V 328; Coluth., 305, y Musae.,
160.

S Vid. Ch. Segal (1985, p. 115).
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arranques de furia. En cualquier caso, Tedcrito deja via libre a la
imaginacion del lector.

SIMETA CONTRA SIMETA

Pero este despecho y esta desesperacion de la protagonista se tornan
también contra su propia persona, consciente del infortunio y perdicion
inminente en que se halla. Se llama a si misma ‘desgraciada’ (tGlawav) en el
verso 40 y piensa —cf. verso 41— que se ha convertido en una mujer «infeliz y
deshonrada» (koxav kai dmapbevov) gracias a Delfis: «El mindio se ha
aduenado enteramente de mi persona desdichada» (ndcav &gl pe tdhowvay O
Mivdiog, v. 96). También en otros momentos del poema Simeta desprecia su
sino: «Yo, infeliz de mi» (éyd 8¢ ol & ueydrorrog, v. 72). Y lamenta su
credulidad ante las palabras de Delfis acerca de los efectos del amor: «Yo, la
muy crédulay (é¢yd 8¢ viv & toyvmebng, v. 138). Como vemos, en general los
calificativos con los que se describe son siempre negativos y guardan una
estrecha relacion con su desgracia. A fin de aclarar algunas cuestiones acerca
de la carga semantica que subyace en estos adjetivos, pasamos a compararlos
con aquellos que Simeta dirige contra Testilide, asi como con aquellos que la
Medea de Apolonio profiere refiriéndose a si misma.

Por una parte, es significativo que los insultos de Simeta contra Testilide
(8e1haia, v. 19; puoapd, v. 20) difieran de los calificativos que lanza contra su
propia persona (téhowav, v. 40; peydrortog, v. 72; tayvredng, v. 138), dotados
estos ultimos de ciertas connotaciones encaminadas a despertar la lastima del
oyente. Por otra parte, si comparamos los personajes de Medea en Apolonio
y Simeta en Teocrito hallamos algunas diferencias de interés en los
calificativos que cada una se adjudica. Por ejemplo, cuando Medea solicita
un compromiso de matrimonio sancionado mediante solemne juramento ante
testigos,466 dice:

Mas ti, extranjero, ante tus compaifieros haz a los dioses testigos de las
palabras que me prometiste, y no me dejes partir lejos de aqui
menospreciada y sin honra por falta de valedores (A.R., IV 88-91).

En otro lugar, el adjetivo que Medea se aplica a si misma —y que sugiere
un cierto matiz de agresividad— coincide con el que Simeta emplea para con

466 practica habitual en época helenistica consistente en el mutuo consentimiento.
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su esclava: «;Por qué me domina, desdichada (ne derainv), este dolor?»
(A.R., III 464). Y el mismo epiteto reaparece en A.R., III 771: ‘Desdichada
de mi’ (8g1An €yd). Pero, cuando es el narrador quien habla de ella la llama
‘desdichada’ (oyetAin), por ejemplo, en A.R., IIT 1133.

Distintamente, Simeta, abandonada, declara a posteriori hallarse ya sin
honra (vv. 40-41). Pero la honra no significa lo mismo para una y otra:
Medea la perdera por traicionar a su padre; para Simeta es una cuestion de
entrega. En todo caso, hay una diferencia sustancial entre ambas y es que
Medea si consigue casarse con el hombre a quien ama (A.R., IV 1170 y ss.),
aunque luego le salga todo mal, mientras que Simeta se queda sola y sin
nada desde el principio. Pese a que ambas sufren finalmente el abandono, la
relacion de Medea es mucho mas compleja, duradera y madura que la de la
pobre Simeta.

Cabe destacar aqui la estructura bimembre enfatica del /d. II 41: xaxdv
kol dmapbevov, paralela, en cierto modo, a la de A.R., IV 91:47 ovotnv xal
dewéa, pues forma, en ambos casos, parte de la diéresis bucdlica que se
inicia en la conjuncién «ai.

Veamos un cuadro recopilatorio de estos adjetivos:

. SIMETA A MEDEA A Si
SIMETA A SI MISMA TESTILIDE MISMA SIGNIFICADO
Téhawvay (vv. 40 y 96) desgraciada
Z?)K @v kol amdpOzvov (v. infeliz y deshonrada
peydAottog (v. 72) infeliz
Tayvredng (v. 138) crédula
dehainv (AR, III
dethaio (v. 19) 464) y deidy (AR., estupida / desdichada
111 771)
pucapd (v. 20) desgraciada
oyxethin (A.R., III .
1133) desdichada
OVOTI|V KOl GElKéa menospreciada y sin
(A.R,, IV 91) honra

Analicemos brevemente cada uno de estos adjetivos para inferir los
rasgos esenciales de nuestra protagonista:

7 Ambas en negrita en el cuadro-resumen.
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- El epiteto tdhag designa a la persona que soporta males y que, en
consecuencia, es desgraciada o infortunada. Cuando Simeta se refiere a si
misma como tdiawav, se debe al gran pesar que siente al soportar la marcha
de su amado Delfis y, por tanto, posee un evidente tinte autocompasivo.

- Acerca del adjetivo kaxav, A. S. F. Gow (1992b’, p. 44) explica que
puede tratarse de una reminiscencia de Od. X 301 (uf o  dmoyvpvwbéva
Kokov kol avivopa 0rn) donde kaxov significa ‘débil’ o ‘blando’, mientras que
rechaza el sentido de infamis o impudica, a menos que Simeta se refiera a si
misma desde una perspectiva ajena. Con todo, el adjetivo xaxav del Id. 11 41
es también aplicado a una perra en el Id. V 27: «;quién, teniendo una cabra
primeriza, prefiere ordeflar una vil (koxdv) perra?». A nuestro entender, en
ambos casos se refiere Tedcrito a la utilidad o consideracion social de los
personajes tomando como base que koxdg puede significar ‘defectuoso’ o
‘que no tiene las cualidades apropiadas’. En efecto, Simeta, deshonrada ya
por Delfis no reune las condiciones esperables en una joven casadera al
haber perdido su virginidad, del mismo modo que la perra no es el animal
mas propio para ser ordefiado.

- Cuando Simeta dice que Delfis la ha dejado «deshonrada»
(drapbevov), puede referirse, bien a que ya no es una jovencita, como sugiere
A. Balilly (s.v. andpBevog) en su definicién del término, bien a que ya no es
virgen. En ambos casos el adjetivo koxdv conservaria su sentido de
inutilidad, ya sea por vieja, ya sea por haber perdido la doncellez. C. A.
Faraone (1999, p. 154) cree que este epiteto posee el valor de ‘casadera’, sin
ninguna referencia al himen, y remite a los andlisis de G. Sissa (1990).
Senala, ademas, que este término solo aparece en Euripides (Héc. 612),
donde se emplea referido a una muchacha que ha muerto efectivamente
virgen y al hacerlo ha perdido su capacidad de casarse y no su virginidad. De
acuerdo con esto, C. A. Faraone sospecha que Simeta emplea
eufemisticamente este término —como otras palabras usadas en el argot de las
relaciones cortesanas— para indicar que la joven desaprovecho la oportunidad
de casarse. Sin embargo, consideramos que Simeta no puede ser una
cortesana y que, por tanto, el adjetivo carece de esta doble lectura.

- El calificativo peydrowtog del Id. 11 72, hapax que, segun A. S. F.
Gow, puede, o no, llevar articulo, estd formado sobre péyag y el sustantivo
oitog (‘destino funesto’, ‘desgracia’, ‘infortunio’). Aparece en forma de
vocativo, recurso expresivo de gran intensidad, especialmente eficaz en el
género tragico.
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- El adjetivo tayvrednc (‘que se deja persuadir con rapidez’) del /d. 11
138, compuesto de toyig y neibo, se aplica también a un hombre en el /d. VII
38 y presenta a Simeta como victima de su propia inocencia.

- Observamos en el cuadro que el epiteto deihdg / deilarog que Simeta
profiere agresivamente contra su esclava Testilide es el mismo que emplea
Medea, personaje de més fuerza que Simeta, para definirse, pues deikatog —
adjetivo muy apreciado por los tragicos— es aquel que se halla en la cumbre
de los infortunios. Medea es, por tanto, una mujer que no tiene compasion de
si misma, de tal manera que su lenguaje se torna muy directo y realista. Es
realmente agresiva, no como Simeta, en todo mas inconsistente, pues ni es
bruja ni mata a nadie ni posee capacidad alguna de accion.

- El adjetivo pvoapdg se aplica a las personas con el sentido de
‘infame’, ‘abominable’ o ‘impuro’ y es precisamente el calificativo que le
dirige Jason a Medea, impura y abominable por haber asesinado a sus
propios hijos en Euripides (Med. 1393). Desde luego, Testilide no parece
haber cometido nada tan grave como para merecer tal apelativo, sino que
padece la descarga de su airada duena.

- El epiteto oyéthog se refiere a las personas dafiinas, funestas y que
generan el mal. En los poemas homéricos se asocia a héroes u hombres
terribles por su fuerza, audacia o crueldad,*® pero adquiere posteriormente
también el significado de ‘infortunado’ o ‘miserable’, sobre todo, entre los
tragicos,'® sentido que le atribuye sin duda Apolonio.

- Por 1ltimo, los adjetivos ovotdg (‘despreciable’) y dewng
(‘inconveniente’, ‘indigno’), este ultimo aplicado con frecuencia a la ropa,
no vienen sino a recalcar la consideracion en que se tiene Medea.

Por tanto, segiin acabamos de ver, la eleccion de los epitetos cumple la
mision de resaltar con esmero y sutileza el caracter y los procesos internos
de los personajes femeninos.

48 cf. A. Bailly y L.S.J. (5.v. oyéth1og).
“9.Cf. A, Pr. 644;S., Ant. 47,y E., Alc. 824.
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Los efectos del amor

El gusto alejandrino por el contraste se manifiesta por doquier en la
poesia teocritea y sirve, de modo especial, para caracterizar el mundo
interior de los personajes. Asi, el silencio de los elementos se contrapone a la
angustia interior de la maga:

Mira, calla el mar, callan los vientos: pero dentro del pecho no calla
mi pena (vv. 38-39).

De modo semejante, Mosco contrapone —en el fr. 1 recogido en el
Anthologium de Estobeo— la tranquilidad del mar sereno y el temor que
causa agitado," tal vez por influencia teocritea. Y también Apolonio de
Rodas disfruta con los claroscuros: la ira de Heracles motivada por la
desaparicion de Hilas contrasta con la alegria de los argonautas al zarpar una
placida mafiana (I 1276 y ss.); el silencio nocturno se opone a la agitacion
interior de Medea («Tampoco habia ya ladrido de perros por la ciudad, ni
bullicio sonoro. El silencio reinaba en la cada vez méas negra oscuridad. Pero
a Medea no la dominé el dulce sueno», A.R., III 749-751). El contraste con
el sueflo era ya un toépico en Homero (/. II 1-4 y X 1-4), aunque Tedcrito es
mas conciso que Apolonio, quizas por exigencias del género. Por tanto, los
contrastes se insertan en diversos momentos de la narraciéon y transmiten la
creciente tension del personaje, como también en los versos 106-107, teflidos
de paradoja: «me quedé toda mas helada que la nieve, de mi frente corria a
chorros el sudor». El interior de Simeta esta agitado y se contrapone al mar
en calma (vv. 38-39). Pero, curiosamente, no es infrecuente que el mar esté
revuelto, por lo que la imagen adquiere mayor dinamismo. Con todo, al final
del poema la joven se sitia en armonia con los elementos.

Teocrito penetra en la psicologia de su personaje adentrandose en la
. ; 471 .
sintomatologia del amor,”" de forma que su detallada exposicion, breve pero

4" La imagen del mar se empled con frecuencia en Grecia para representar las emociones
femeninas. Vid. L. Gil (1975, p. 66).

47! M. Fantuzzi y R. L. Hunter (2002, pp. 221-245) piensan que el tema del amor no
correspondido podria tratarse de un topico literario, ya que, por ejemplo, el fi. 2 de Mosco
presenta una cadena de amores de esta indole (Pan ama a Eco, Eco a un satiro, el satiro a
Lide). En cambio, el fi. 12 de Bion, parecido a aquel, pero mas ambicioso, con su maxima
«afortunados los que aman cuando son amados» —opuesta a la negatividad teocritea del /d.
XIII 66: «desgraciados los que amanx»— introduce los exempla de tres amores homosexuales
correspondidos: Teseo, Orestes y Aquiles.
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cargada de emotividad, lleva al lector a vibrar al compas de la ansiedad de
Simeta. Un elemento estructural, destacado por M. Garcia y M.* T. Molinos
(1986, p.71, n. 22), contribuye de modo significativo a la caracterizacion de
este personaje: la primera parte de sus confidencias a Selene (vv. 64-135)
estd en quintetos separados por un estribillo nuevo, pero, a partir del verso
136, cuando la narracion se hace mas patética, esta estructura elaborada
desaparece, pues Simeta habla entonces consigo misma mas que con la diosa
lunar. Con todo, nos parece interesante la propuesta de P. A. Cavallero
(1998, pp. 307-316) segun la cual el verso 61 —que, como han notado ya
varios autores,”” no se ajusta al contexto en que lo transmiten los
manuscritos— seria el estribillo correspondiente a esta parte (vv. 139-158). El
verso vendria asi a significar: «Estoy atada a mi pasion, pero €l no hace caso
alguno de mi». De modo semejante, los versos que describen el ritual
magico (vv. 7-63) adoptan la forma de nueve cuartetos separados por un
estribillo que insiste en su deseo de que Delfis regrese a ella. Esta estructura
reiterativa ayuda a comprender la obsesion que domina a la enamorada, de
suerte que lenguaje y forma colaboran para cohesionar el texto y transmitir
sin necesidad de explicitarlo todo el contenido esencial de la escena. El
lector se ve asi arrastrado hacia el mundo interior de la protagonista:

En cuanto lo vi, me volvi loca, y mi pobre corazén qued6 abrasado.
Desvanecidse mi prestancia.473 Ya no paré mientes en aquella procesion, y
no sé como volvi a casa.*™ Comencé a tiritar de ardiente ficbre y estuve en
cama diez dias y diez noches [...] Y mi tez se torn6 con frecuencia del olor

2 Vid. A. S. F. Gow (1992b’, p. 47).

3 La expresion 1o xé@hhog étéxero del d. 11 83 posee ciertas reminiscencias de los efectos
del discurso de Odiseo sobre Penélope en Od. XIX 204, pasaje evocado también en el /d. VII
76. Notese asimismo el empleo de este verbo en los Idd. 1 66, 88; 11 39; VI 27 y XI 14. Cf. K.
H. Stanzel (1995, pp. 262-263).

47 La eleccion de la forma ééeodhatev en lugar de d&ardmalev no parece casual. Para la
primera, cf. P1., Lg. 923b, y S., O.T. 1455. Para la segunda, cf. S., 4j. 1198, y Herod., III 5. La
forma éEecéraev solo aparece en Macedonio (4.P. V 235), quien probablemente imita este
pasaje teocriteo.
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del fustete,”” cajanme de la cabeza todos los cabellos, y me quedé solo en
la piel y en los huesos*’® (vv. 82-86 y 88-90).

A. S. F. Gow (1992b’, p. 51) considera, por su parecido, que tanto la
expresion yag ov, d¢ uavnyv («en cuanto lo vi, me volvi locay, Id. 11 82)
como ¢ 1dev, &g éuavn, &¢ &g Pabdv Blat” Epota («(Atalanta) en cuanto las
vio, quedo fuera de si y cayd en profundo amor», Id. Il 42) se inspiran
ambas en Homero (/I XIV 294: @c¢ & ev, d¢ v Epog mokwvag @pévac
appedioyey),”’” donde Zeus queda subitamente poseido de deseo al ver
llegar a Hera a la cumbre maés alta del Ida. Sin embargo, Tedcrito ha revivido
aqui el trillado tema del amor a primera vista, con una extrafia variante, en
tanto que es generalmente el hombre, no la mujer, quien cae victima de este
tipo de enamoramiento.””® Por este motivo, J. B. Burton (1995, pp. 43-44)
hace hincapié en que Simeta asume la iniciativa masculina y en que su amor
a primera vista constituye un fopos en las relaciones pederasticas. En la
misma linea, F. T. Griffiths (1984, pp. 266-267) opina que el lamento de
Simeta en la segunda mitad del poema es similar al de los pederastas
entrados en afios de los /dd. XXIX y XXX. Sea como fuere, la expresion
pone de manifiesto la inmediatez de la pasién incipiente de la protagonista.
Para F. T. Griffiths (1984, p. 265), la completa ausencia del elemento
masculino, pues no solo sus compafias, sino que incluso su religién esté
integrada unicamente por divinidades femeninas —lo mismo que en el /d.
XV- provocan que Simeta adopte actitudes propiamente masculinas a fin de
llenar ese espacio dejado por el hombre. Ch. Segal (1985, pp. 114 y 115, n.
31) opina, por su parte, que Simeta es emocionalmente castigada por
transgredir el espacio sexual reservado a la mujer: en su primer encuentro
con Delfis asume el papel del macho observador que seduce con la mirada;

45 Como “fustete’ traducen M. Garcia y M.* T. Molinos el griego 0éye (v. 88), arbusto
cuya madera producia un colorante anaranjado, aunque reconocen que esta interpretacion no
es segura. Segan A. S. F. Gow (1992b”, p. 53), este cambio de color parece un fenémeno mas
propio de la reaccion de Simeta al ver a Delfis que de la enfermedad que le sigue.

476 Bse quedarse en los huesos del /d. 11 90 (6otia kai Séppa), convertido ya en un topico
literario, es expresado por el griego de diversas formas. Cf. Call., Cer. 94: ivég 1¢ kai dc1é0;
Epigr. 32: Octéa xai tpiyeg; A.R., I 201: pwoi 8¢ cdv dotéa podvov Eepyov; Q.S., IX 371-372: «ai
ol v pepdpavto dépag, mepi 8’ 00Tén podvov Pvog £nv; ete.

417 Seglin A. S. F. Gow, el segundo ég tiene todos los visos de ser demostrativo y, de
acuerdo con la preceptiva antigua, el og demostrativo debe acentuarse y la practica moderna
lo escribe oxitono.

“® Vid. F. T. Griffiths (1984, p. 261).
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le atrae el cuerpo atlético y bien aceitado de Delfis (atraccion meramente
fisica) y se lamenta, como viera F. T. Griffiths, al modo de los viejos
pederastas. En efecto, segun observa R. M.* Aguilar (1996, pp. 85-86), desde
Homero, la mujer que abandona el comportamiento que se espera de ella,
como Clitemnestra, Antigona o Fedra, es mal vista: «En cualquiera de estos
casos parece claro que la maldad de la mujer ha consistido sobre todo en
salirse de su papel asignado, declarando abiertamente sus sentimientos o
compitiendo en conocimientos con el hombre». Pero si Simeta esta violando
ciertos codigos sociales, ella es tan inconsciente de ellos que nadie se
atreveria a juzgarla.*” Como algunas concubinas de la Comedia Nueva,*™
Simeta ha de ser inocente para mantener la simpatia de la audiencia. No
persigue seguridad, prestigio o dinero y es su sentimiento puro de amor lo
que arrastra al lector a simpatizar con ella, a diferencia de Delfis, que se
muestra —siempre desde el punto de vista de Simeta— manipulador y pleno de
dobleces y ambivalencias. Con todo, no falta quien piensa, como G. O.
Hutchinson (1988, p. 157), que estos rasgos no son exclusivamente
masculinos, pues existen varios ejemplos de iniciativa femenina en el amor.

Mas adelante, cuando Simeta describe, en un mayor nivel de concrecion,
que ha dado un salto cuantitativo y cualitativo en su relacion con Delfis, el
momento en que le ve franquear el umbral de su puerta, dice:

[...] me quedé toda mas helada que la nieve, de mi frente corria a
chorros®! el sudor, cual hiimedo rocio; no podia hablar, ni los balbuceos
siquiera que los nifios dicen en sueflos a su madre querida. Todo mi
hermoso cuerpo quedé rigido, enteramente igual a una muieca (vv. 106-
110).

Como vemos, Teocrito conoce bien los efectos del amor, sea por propia
experiencia, sea por tradicion literaria, de tal forma que muestra a través del
personaje de Simeta la vida interior de una persona ordinaria a quien el
lector percibe, gracias a esta descripcion, mas como una nifia que como una
devoradora de hombres. Si echamos una mirada retrospectiva, podemos
hallar en sus versos ciertos ecos de aquellos de Safo (31 L-P) y de Apolonio
al menos en cuanto al contenido se refiere, que no a la forma. De los
aspectos comunes entre Apolonio de Rodas y Teocrito poco podemos

4" yid. F. T. Griffiths (1984, p. 262).
4% Asila Glicera de la menandrea Perikeiromene. Vid. E. Fantham (1975, p. 64).
8! Este verbo «oyvdeiv aparece también en Pherecr., fi-. 130.
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decir:* si uno se inspird en el otro, o bien, si emplearon una fuente comun,
con probabilidad, Safo. Lo cierto es que ambos, entre otros detalles,
coinciden en recrear la reaccion de sus protagonistas en su primer encuentro
amoroso a solas. De este modo, Medea se queda inmovil al ver a Jasén tan
guapo:
Entonces a ella el corazon se le precipitaba fuera del pecho, sus ojos
se nublaron solos y un calido rubor invadi6 sus mejillas. No podia alzar sus

rodillas ni hacia atras ni hacia delante, sino que tenia los pies clavados en
tierra (A.R., 111 962-965).

Pero es que entre los poetas helenisticos las contaminaciones se
producen en todas direcciones y, asi, incluso Calimaco recoge estos
consabidos sintomas de la enfermedad del amor en sus versos, sin que
lleguemos a tener la certeza de cual es la version original, pues eran ya
topicos que salpicaban toda la poesia epigramatica:

Como la nieve en el Mimante, como una mufieca de cera®” al sol, asi
se consumia, y aun mas, hasta que solo le quedaron al desdichado piel y
huesos sobre las fibras (Cer. 91-93).

Con la intencién de mostrar con mas claridad estas coincidencias,
recogemos en un cuadro los tdpicos que describen la sintomatologia del
amor en Teocrito, Safo y Apolonio:

TOPICO TEOCRITO APOLONIO SAFO (31 L-P)
Enajenacion X®G Wov, dg Enavny («En Kol ol dnvto otbémv €k mukvol | kopdiav v otdeoty
cuanto lo vi me volvi locay, KOPGT® @péveg («y su prudente | €ntoaoev («el corazon en
1d. 11 82) razon le era arrebatada del el pecho me arrebatay, v. 6)
pecho por la zozobra», A.R., III
OVKETL TOUTAG THVAG 288-289)
£ppacpay, 00d” MG IV
oikad” anfjvlov &yvav («Ya £k 8 Gpa ol kpadin oOéwv
no paré mientes en aquella méoev («el corazon se le
procesion, y no sé como volvi | precipitaba fuera del pecho»,
a casay, Id. 11 83-85) AR, 111962)
Fuego pot opt Bupog idedn («mi aifeTo AaOpN odrog Epag & adtka ypdL whp
pobre corazon quedd («ardia furtivamente el funesto vradedpounkeyv («y de
abrasadoy, /d. 11 82) amor», A.R., 111 296-297) pronto un sutil fuego me
correx, v. 10)
Pérdida de belleza 70 8¢ KAALOG ETAKETO
(«Desvaneciose mi
prestanciay, Id. 11 83)

*82 id. M. Duran Maiias (2005a, p. 15).
A partir de este verso infiere A. S. F. Gow (1992b7, p- 55) que se compara Simeta a
una muifleca de cera, aunque, en nuestra opinion, la evidencia no esta tan clara.
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TOPICO

TEOCRITO

APOLONIO

SAFO (31 L-P)

Contraste de frio
y calor

AALG PE TIG KamTLPA VOGOG
é€eadhatev («Comenceé a tiritar
de ardiente fiebrey, /d. 11 85)

Opws Ydypog KakyEeTat
(«me invade un frio sudor»,
v.13)

Estar en cama

Kelpav 8 &v Khvtijpt dék”
Gpata koi déka voktag («estuve
en cama diez dias y diez
nochesy, Id. 11 86)

Cambio de color

HEL YpDG HEV Opolog £yiveto

AmaAdg 08 HETETPOTATO TAPELGG

TpoH0g 8¢ Toioav dypet,

de la piel molkakt Oy («mi tez se tornd | &g yAdov, GAlot” Epgvbog («y YAwPOTEPQ BE TOiag Eppt,
con frecuencia del color del mudaba sus delicadas mejillas, Tebvakny 8" Ohiyw ‘mdevng
fustetey, /d. 11 88) unas veces en color palido, otras | @aivop” &pn” adton («me
en rojo», A.R., I11 297-298). estremezco, mas que la
hierba palida estoy, y
Oeppov 8¢ mapnidag sikev apenas distante de la
£pevbog («un calido rubor muerte me siento, infelizy,
invadio sus mejillas», A.R., 11 vv. 14-16)
963)
Alopecia £ppevv 8’ €k KePUAdG Ao
Tpiyeg («caianme de la cabeza
todos los cabellosy, /d. 11 89)
Pérdida de peso ooti’ £1° G Kol Sépua («me
quedé solo en la piel y en los
huesosy, 1d. 11 90)
Frio mioa pEv Eyoxny x1ovog TAéov
(«me quedé toda mas helada que
la nievew, Id. 11 106)
Calor £K 08 PETOTO W3pMG pev aiveto 8¢ ppévag elom
koyvdeokev («de mi frente TKOUEVT], 016V T€ TEPL POdENGLY
corria a chorros el sudor», Id. II | €épon thkeTon ooy
106-107) towvopévn gaéeootv («Un calor
derretia por dentro su corazon,
como sobre las rosas se derrite
el rocio al calor de los rayos de
la aurora», A.R., 111 1019-1021).
Mudez 000¢ TL povijoat duvapay («no g yop € 6" WBw Ppoye” dg
podia hablary, /d. I1 108) He pmvar 6 ovd” Ev &t
gikel («apenas te miro y
entonces no puedo decir ya
palabray, vv. 7-8)
Inmovilidad Emhrynv doryddt Kakov ypoa. yovvata 8 o0t Omicw ovte
mavtobev ioa («Todo mi mpondpodev deipat Ecbevev,
hermoso cuerpo quedo rigido, AAL" DrévepOe mhyn modag («No
enteramente igual a una podia alzar sus rodillas ni hacia
mufiecay, Id. 11 110) atras ni hacia delante, sino que
tenia los pies clavados en
tierra», A.R., III 964-965)*%
Ceguera Sppota & abtmg fiylvoav («sus | Onmdtecol 8’ ovd’ &v
ojos se nublaron solos», A.R., Spnup’ («por mis ojos nada
111 962-963) veon, v. 11)
Zumbido de EmppouPeiot & dxovon
oidos («los oidos me zumbany, v.

12)

¥ Sobre estos versos, ¢f. R. M.* Aguilar (2004a, pp. 235-240).
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De los sintomas a los que alude Safo, Teocrito recrea los siguientes:
enajenacion, fuego, contraste entre frio y calor, cambio de color y mudez. De
estos, solo la enajenacion, el fuego y el cambio de color coinciden también
en Apolonio. No obstante, Apolonio y Teocrito aportan otros sintomas que
no aparecen en Safo: el calor y la inmovilidad. Por su parte, Apolonio recoge
un solo motivo de Safo que Tedcrito obvia en el Id. II: la ceguera.
Naturalmente, Apolonio enriquece su descripcion con otros elementos que
aqui hemos omitido por no tener ningun vinculo directo con Tedcrito, como
son el mirar continuamente al objeto amado (I1I 287-288, 444-445), el tener
un unico pensamiento obsesivo (III 289-290), el consumirse de dolor (III
446, 761-766), el que el espiritu vuele tras los pasos del que parte (111 446-
447), el que Medea se autoengafie en suefios pensando que Jason ha venido a
la Célquide por ella y no por el vellocino (III 616-634), etc.

Resulta clara, pues, la intencionada variatio a partir del poema safico
donde coinciden no pocos elementos. En este caso, parece que la experiencia
personal le dicta al autor el tema y la tradicion la forma. Ahora bien, estos
sintomas se producen a causa del poder de Eros™ que se manifiesta
imperioso subyugando la voluntad de su victima como fuego abrasador (cf.
Idd. 11 133 y III 17). De este dios afirma Delfis unos versos mas adelante:
«Con funesta locura (cbv [...] paviaig) hace huir a la doncella de su morada y
a la recién casada abandonar el lecho aun caliente de su esposo» (vv. 136-
139). El plural del término pavia, utilizado con frecuencia en poesia, aparece
tan solo una vez mas en el siracusano, en el /d. XI 11: 6pbaic pavioig, donde
el término poviag ocupa la misma sede y recrea también una atmosfera de
amor —curiosamente en el Id. XXVI, Las Bacantes, no aparece el vocablo,
por lo que este debe de relacionarse forzosamente con la locura amatoria—.
Para A. S. F. Gow (1992b’, p. 58), es evidente el paralelo con Euripides:

Por eso ahora las he aguijoneado fuera de sus casas a golpes de
delirio, y habitan el monte en pleno desvario®® (Ba. 32-33).

Como observa M. Dillon (2002, p. 180), pavia es a menudo traducido por
‘locura’, pero no siempre posee tal connotacion. Su significado estd mas
proximo a ‘posesion’, un estado que causa un comportamiento anormal, pero

“ En las Argonduticas Eros es, en opinion de G. Giangrande (1993, p. 227), una
divinidad positiva, ya que permite a los héroes alcanzar sus fines.
6 Trad. de C. Garcia Gual (1985, p. 349).
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no obligatoriamente locura. Platon —como también Plutarco—**" define cuatro
tipos de mania: la profética que viene de Apolo, la mistica de Dioniso, la
poética de las Musas y la erdtica de Afrodita y Eros. Tanto hombres como
mujeres son susceptibles de verse influidos por todas ellas, si bien la pavia
de Apolo y de Dioniso afecta especialmente a las mujeres.

Pero, segiin hemos visto, el amor de Simeta es egoista, ya que antes
prefiere ver muerto a Delfis que vivir sin poseerle: «Asi la carne de Delfis se
deshaga en la llama (v. 26)». Algo més adelante (vv. 159 y ss.) sugiere, al
tiempo que invoca a las Moiras, que estd dispuesta a matar a su amante
ingrato si no logra recuperarlo: «por las Moiras que la puerta a la que ¢él
llame serd la del Hades». En una situacion semejante, Medea en Apolonio
(A.R., IIT 788-790) piensa en una solucion diferente que a Simeta ni se le
pasa por la imaginacion: el suicidio. Para ella, se trata, en realidad, de un
debate interno entre los impulsos de su corazon, es decir, ayudar a Jason, y
los dictados de su conciencia, que le inducen a quitarse la vida. Pero es que
los encantamientos de Medea son para salvar a Jason y no para destruirle ni
atraerle.

Simeta y el tiempo

A partir del verso 66 Simeta comienza su relato siguiendo un orden
cronolégico. En el verso 70, como apunta A. S. F. Gow (1992b’, p. 50), el
adjetivo paxapiti referido a la nodriza tracia indica que esta ha muerto y, por
tanto, que hace ya tiempo desde que tuvieron lugar los hechos narrados por
Simeta. Sin duda, la protagonista introduce este detalle con la intencion de
dar mayor peso a su relacion con Delfis, pues el tiempo le otorga cierto
estatus. En cualquier caso, se trata de un elemento que marca un lapso de
tiempo considerablemente amplio, si bien nada impide pensar que la muerte
de la nodriza se ha producido hace poco. El imperfecto énddev del Id. 11 91
(«A qué vieja dejé de acudir que entendiera de encantamientos?») en lugar
de un presente, refuerza la idea de que ha transcurrido un intervalo
importante o, al menos, asi lo siente Simeta —aunque nosotros sabemos que
solo lleva once dias sin su amado—. En este sentido, la muchacha no deja de

487 Cf. Pl., Phdr. 265a, y Plu., Mor. 758e-759b, respectivamente. Sobre si la locura es
algo bueno o malo, véase también Pl., Phdr. 244a-245a.
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lamentarse por el paso irrevocable del tiempo: «y el tiempo pasaba» (6 8¢
xpOvoc Gvoto pedymv, v. 92).

Segun el propio A. S. F. Gow (1992b’, p. 60) ha notado, Tedcrito, que es
sumamente detallista para las pinceladas temporales,™ introduce una
pequeia incongruencia en el /d. 11 144 cuando Simeta afirma: «Hasta ayer
ninguna queja tuvo ¢l de mi ni yo de él» (xobte T tfjvog éuiv dmepépyoto
péooa 16 v &xbéc). Sabemos bien que hace once dias que no lo ve y, por
tanto, es probable que el adverbio £y8ég sirva para contrastar la penosa
situacion actual con el pasado feliz no tan lejano. Esta mujer
emocionalmente poco estable podria estar mintiendo, aunque de forma
inconsciente, a fin de acentuar su tragica situacion.

Pero el numero once parece acompaifiar a aquellos que sufren de amor en
la poesia teocritea.”® También el segador Buceo menciona en el Id. X este
numero al confesar la causa de su pena ante la inquisiciéon de Milon: «Buc.—
Pues yo, Milon, va para once dias que estoy enamorado» (BO. 6AL" éyd, @
Midov, Epapat oyedov évdekataiog, v. 12). Y en otro contexto amoroso le dice
Polifemo a Galatea: «Para ti crio yo once cervatos» (tpdoo 8¢ tor &vdeka
vePpare, Id. XI 40). Para el enamorado Esquinas han transcurrido también
once dias desde su diltimo punto de referencia*® —aunque no sabemos cual

es— «Hoy estamos a once» (capepov évdekdra, Id. XIV 45).

Por tanto, el nimero de diez dias se torna una cifra soportable, por
ejemplo, cuando Simeta enferma de amor (cf. Id. 11 86: keipav & év Khvtiipt
dék” dpora kol déka voktag), mientras que el undécimo constituye la gota que
colma el vaso cuando se ve rechazada. En efecto, hace tan solo once dias
(vOv 8¢ e dwdekartoiog e’ OTE viv 00d¢ moteidov, v. 157) que Delfis no la visita,
pero para ella es un lapso de tiempo inconmensurable, pues debemos
imaginar que cada segundo pasa lento y tedioso a causa de la ansiedad que le
provoca la ausencia del amado.

88 Bl ntmero tres y el doce —empleados en Tedcrito para designar el tiempo que Delfis
ha estado junto a Simeta y el tiempo que lleva sin estar con ella— son ejemplos iterativos que
permiten al lector evitar la repeticion y crean un efecto casi ceremonial. Vid. N. E. Andrews
(1996, p. 43).

4 Cf. Gal., In Hippocratis librum primum epidemiarum 17a, 174, 4, y De crisibus libri
119, 627, 9.

0 yid M. Garcia y M.2 T. Molinos (1986, p. 142, n. 10).
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Simeta y la magia

Gran parte de los estudiosos*' sostiene que los encantamientos amorosos
eran practicados con independencia del sexo, pese a que, en general, las
esferas del hombre y la mujer estaban bien definidas. De hecho, las
tradiciones persa, judia y chipriota referidas por Plinio recogen practicas
magicas de creacion masculina. Con todo, los hombres empleaban la magia
generalmente para infundir en las mujeres una pasion descontrolada (8pwg),
mientras que las mujeres la utilizaban mas bien para mantener, acrecentar o
recuperar el carino del amado (¢iria), aunque por supuesto siempre cabian
las excepciones.*” No obstante, por alguna razon, el mundo de la magia y la
supersticion se ha visto indefectiblemente vinculado al 4mbito femenino.*”
Es significativo, segiin observa M. Garcia Teijeiro (2005, p. 35), que no haya
magos en la literatura cldsica griega, lo cual contrasta con los testimonios de
los documentos magicos conservados. De este modo, las divinidades griegas
de la magia y los fantasmas son deidades relacionadas intrinsecamente a la
mujer,”* como lo estan Selene, Hécate y Artemis, invocadas por Simeta (vv.
33 y ss.). De hecho, incluso cuando un varén invoca a Hécate es para recibir
algun favor de una mujer. Por ejemplo, cuando Jasoén solicita la ayuda de
Medea para superar las pruebas impuestas por Eetes le dice: «Te lo ruego
por la propia Hécate y por tus padres y por Zeus» (A.R., Il 985-986). En
definitiva, lo que hace Jason es recurrir a elementos del mundo de Medea
para persuadirla (jincluso menta a sus padres contra quienes la joven
maquina en pro de Jasoén!). En justa correspondencia, Jason ha de ofrecer

! yid. C. A. Faraone (1999, p. 9).

#2.C. A. Faraone (1999, pp. 146-147) observa, ademds, que en el mundo griego hay
hombres socialmente inferiores que actuan como mujeres. Asi, afirma (1999, p. 152) que
Simeta pronuncia un encantamiento en forma de agogé, del mismo tipo que el que presenta
Teocrito en el /d. VII 103-114 cuando un personaje masculino solicita de Pan, patron de la
atraccion homoerdtica, que traiga a un muchacho hasta sus amantes brazos, pasaje en el que
M. Fantuzzi y F. Maltomini (1996) ven una parodia de los encantamientos amorosos, en
especial de los que prometen una recompensa o castigo a una divinidad o fantasma si el deseo
no se cumple.

3 Vid. C. Espejo Muriel (1999, p. 45).

% Con todo, la magia como motivo literario aparece ya en Homero, donde cada
divinidad —masculina o femenina— ademas de emplear plantas, brebajes o ungiientos, se
relaciona con un objeto de poder sobrenatural como la égida de Zeus, el tridente de Posidon,
el casco de Hades, el cefiidor de Afrodita, las sandalias aladas de Hermes, etc. Vid. J. L. Calvo
(1998b, p. 42).
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sacrificios a Hécate con arreglo a los mandatos de la maga (A.R., III 1035).
Se produce, en suma, un acercamiento entre magia y religiosidad desde el
momento en que al hombre le falta el apoyo divino y recurre entonces a la
magia como lo hace Simeta: fusiona las deidades tradicionales (alusiones a
Artemis, Hécate, etc.), la magia (ritos diversos) y la ciencia (donde se invoca
a Selene). Con todo, no debemos interpretar —segiin advierte R. Gordon
(1997, pp. 130-131 y 146)— que la existencia de textos de contenido magico
y astrologico en el mundo helenistico sea fruto de una nueva intensidad de
creencia y practica popular, pues esta hipotesis se halla falta de argumento,
dadas las caracteristicas de los testimonios. En efecto, la mayoria de las
fuentes mas prometedoras para el conocimiento de la magia y la astrologia
en este periodo estan llenas de valores convencionales, pero esos valores
pertenecen a la cultura libresca y por este motivo son de poca consistencia
para una comprension global del mundo helenistico.

A nuestro parecer, en la relacion entre la magia y lo femenino subyace
una manifestacion de la carencia de poder social de la mujer. En efecto, si su
actuacion publica se ve limitada por los criterios de la sociedad imperante, es
natural que la mujer tienda a buscar un dominio propio y poderoso que el
mundo masculino no pueda destruir. En esta linea —valga el anacronismo—,
M.* H. Sanchez (2003, p. 421) afirma de las brujas espafiolas: «Nuestras
enamoradas aficionadas a la magia son, en el fondo, corazones pragmaticos,
mujeres desvalidas socialmente, sin el amparo masculino, a quien tratan de
conservar a toda costa». Asi, en la Edad Media «las brujas» seran
exterminadas por el fuego purificador, pues ninguna otra arma podia alzarse
ante la brujeria. No parece casual el que a lo largo de la historia hayan sido,
sobre todo, mujeres las dotadas de tales poderes sobrenaturales y, en este
sentido, los inquisidores Heinrich Kramen y Jacopus Srenger expusieron en
su Malleus Maleficarum las razones por las cuales las mujeres son el
principal responsable del problema de la brujeria.*”” Tampoco es fruto del
azar el que hoy en dia se hable de la «intuiciéon femenina», pese a que los
hombres no parecen hallarse tampoco ajenos a este sexto sentido.

Simeta, impotente ante su situacion de desagravio amoroso, es un
personaje cuyo ambito de actuacién queda, asi, restringido a la magia, de
modo que se entrega al poder de la palabra, pues ya solo puede castigar a

% yid. M. H. Sanchez (2003, pp. 49-58). Incluso en largometrajes como El exorcista o
El Exorcista, el comienzo de Renny Harbin el demonio se encarna en mujeres.
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Delfis con el efecto de la maldicion. Es una mujer que se debate entre el odi
et amo, entre la desesperacion y la esperanza. Por ello, cuando se siente
completamente poseida por la fuerza del amor y se consume de ansiedad y
de deseo, busca ayuda en la brujeria de una vieja (v. 91). Ahora bien, si
requiere los servicios de otra bruja significa que ella misma no lo es o que
carece de poder suficiente y en ello dista mucho de la Medea de Apolonio
que si es una auténtica maga:*™® incluso los cerrojos ceden por si mismos a
su paso por efecto de sus encantamientos (A.R., IV 41-2) y su mirada
embruja al dragon (A.R., IV 145-146), hazafias muy superiores a la brujeria
casera de una aficionada como Simeta. En este sentido, Teocrito va
mostrando con los pequefios detalles de su habitual sutileza que Simeta es,
en realidad, una bruja de pacotilla. Por ejemplo, cuando en los versos 14-16
desea equipararse a las grandes magas de la tradicion griega (Kipkag,
Mndeiag), se equivoca en el nombre de la ultima (Ilepyndag), lo cual ha
generado no pocos quebraderos de cabeza entre los estudiosos. En
consecuencia, la torpeza de la protagonista estaria, ademads, acorde con su
condicion social: una clase poco culta —la propia de las mujeres en general—,
que ni conoce con exactitud la tradicion, ni, evidentemente, el arte de la
brujeria. En cualquier caso, si bien los encantamientos poseen, en su
mayoria, finalidad amatoria, gran parte de los autores coinciden en la
inutilidad de las hierbas tanto para conseguir un amor como para retenerlo y
quizas sea precisamente la imposibilidad de alcanzar esa meta lo que genera
tal abundancia de practicas. A nuestro modo de ver, Tedcrito introduce aqui
una sutil anticipatio, pues, curiosamente, las magas invocadas por Simeta,
esto es, Circe y Medea, siendo magas habiles, tampoco pudieron conservar
al hombre que amaban.*”’

Por tanto, Simeta, en su ddvvauia, confia ciegamente en la magia como
ultimo recurso y en ella radica su esperanza hasta el final del poema: «Pero
ahora lo encadenaré con mis hechizos de amor» (vdv pdv toig ¢iltpoig
katadfoopar™, v. 159). Retoma asi el motivo tematico con que iniciaba la

4% Un claro antecedente de la mujer-maga se encuentra en la figura de Circe en Hom.,
Od. X que, a través del mundo helenistico, pasa a la literatura latina. Cf. Verg., 4. IV y Ecl.
VIII, o Plin., AN. XXVIII 17.

7 Asi, en Ov., Ep. XII 169-170, Medea le dice a Jason: «Los mismos sortilegios, hierbas
y artes me abandonan, de nada me sirve la diosa ni los ritos de la poderosa Hécate».

% Esta palabra presenta un pequefio problema textual: en tres ocasiones (vv. 3, 10y 159)
la tradicién manuscrita presenta unanimemente katofbcopar, pero los escolios atestiguan una
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primera parte (v. 3), de forma que podemos hablar de una composicion
anular. Pero el poder del amor es invencible y ni siquiera los encantamientos
son capaces de reducirlo. Simeta, en la nocturna soledad de su casa, invoca a
Selene, a quien convierte en complice, y le cuenta todo lo concerniente a
Delfis, desde sus inicios hasta el momento actual. Para ello, se pregunta por
el origen de su pena, interrogacion retorica que sirve de pretexto para hacer
participe a Selene de sus desgracias: «;Por donde comenzaré? ;Quién me ha
traido esta pena?» (ék tivog GpEmpa; Tig pot kokdv dyaye Todto;, V. 65). A partir
del verso 69 Simeta se dirige a la diosa lunar en los estribillos, asi como en
el verso 80, de tal modo que su monodlogo adquiere la forma ficticia de un
intimo dialogo. A. S. F. Gow (1992b’, p. 33), partiendo de las invocaciones a
Selene con que se abre y se cierra el parlamento de Simeta a modo de
Ringkomposition (vv. 10 y 165), piensa que la escena se desarrolla
probablemente al aire libre, bien en el patio, bien arriba en una habitacion
descubierta, como en Apuleyo (Met. III 17). Sin embargo, parece mas
probable que las mujeres se hallen en el interior del hogar® y que las
palabras dirigidas a la luna y las estrellas —como si las estuvieran viendo— se
realicen a través de una ventana. También Medea en Apolonio —como
Penélope en Homero (Od. 1 328-332), la mujer de Eufileto en Lisias (I 9-10)
y Europa en Mosco (I 6)- se halla en el gineceo: «Como una doncella
recoge en su fino vestido el resplandor de la luna llena que asciende por
encima de su aposento situado bajo la techumbre...» (A.R., IV 167-169).>"
H. White (1979a, p. 19) observa que, en el fragmento de mimo atribuido a
Sofrén que describe una ceremonia de magia semejante a la de Tedcrito, la
escena se produce en el interior de una habitacion cuyas puertas estan
cerradas y, cuando llega el climax, las puertas se abren y entra la luz de la
luna. También Luciano (DMeretr. 1V), quien parodia el Id. Il de Tedcrito,
presenta a sus personajes en el interior de la casa. De hecho, Simeta dice en
el verso 50: «asi pueda yo ver también a Delfis, y venga a esta casa (g 163¢
ddpa) como enloquecido», como si, en efecto, se hallase dentro del edificio,

variante alin mas antigua xatadficopon que indudablemente —y todos los editores modernos
piensan asi — es el texto correcto. Vid. F. Graf (1997, p. 178, n. 5).

49 Asi también opina H. White (1979a, p. 17), quien observa ademas que las mujeres,
por su condicion, no podrian salir de casa por la noche.

% Una imagen semejante de una doncella recién casada que mira un astro puede hallarse
en Apolonio (I 774) o incluso en A.P. V 123, donde la luz de la luna ilumina a través de la
ventana a dos amantes reclinados en el lecho.

Monografias de Filologia Griega, 23. ISSN 1136-0860



246 LAS MUJERES EN LOS IDILIOS DE TEOCRITO

el cual, a su vez, no se encuentra lejos del mar, segiin se desprende del verso
38: «calla el mar, callan los vientosy.

Selene es una divinidad femenina por naturaleza también en la mitologia
—donde, por ejemplo, el elemento femenino Isis se opone al masculino
Osiris— y es, por ello, el confidente ideal para una mujer enamorada. Como
astro, se ha visto a menudo implicado en ciclos femeninos y ademas posee
connotaciones relativas a la magia: la luna y la noche junto a las brujas y los
encantamientos, constituyen los ingredientes imprescindibles de todo rito
magico. Simeta se agarra a estos referentes y le habla a la diosa lunar en
busca de una panacea para atenuar su sentimiento de soledad. Distintamente,
en las Argonduticas de Apolonio, Selene, relacionada también con las
hechiceras, interviene de manera activa (IV 57-65) como el resto de
divinidades (cf. Hera en IV 294 y ss.). La despedida a Selene y las estrellas
(vv. 165-166) con que concluye el Idilio, al modo de las de los himnos
homéricos, es vivo testimonio de como convergen, aqui y alla, elementos del
legado literario precedente.

Prestemos ahora atencién a las escenas de ritos magicos™' que cobran
vida gracia