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1 RESUMEN

Retrato de Santiago Rusifiol realizado por Kaulak (c. 1906)
Imagen extraida de https://es.wikipedia.org/wiki/Santiago Rusi%C3%B1ol (10/10/19)

Santiago Rusifiol y Prats (Barcelona, 25 de febrero de 1861 — Aranjuez, 13 de junio de 1931) es
considerado, junto con Ramén Casas, el portaestandarte del modernismo catalan en la Espafia de los
afos del cambio de siglo. Su figura suscita un doble interés, pues, ademas de su prolifera produccién
pictrica, fue escritor, coleccionista y promotor de acontecimientos culturales como las famosas Fiestas
Modernistas de Sitges. Tuvo varias estancias en Paris, donde no solo pudo conocer de primera mano
el arte impresionista y otras corrientes artisticas, sino que también se vio influido por la moda por el arte
japonés y el japonismo presente en muchos de los aspectos de la sociedad francesa, que también
pudo vivir en su Barcelona natal. El coleccionismo de obras de arte marcé enormemente la vida de este
autor, que atesor6 numerosos objetos de distinta naturaleza y procedencia, entre los que se
encontraban obras niponas. Todo esto dio pie a que crease una casa-taller en Sitges (hoy Museo Cau
Ferrat) considerado como templo del Modernismo y la «coleccién del corazon» del artista. El objetivo
de este Trabajo de Fin de Grado (TFG) es aproximarse a la relacion que mantuvo con el arte japonés y
definir y analizar los rasgos japonistas que se aprecian en sus obras.

Palabras clave: Santiago Rusifiol, pintura, japonismo, arte japonés, Catalufia.

Key words: Santiago Rusifiol, panting, japonism, japanese art, Catalufia.


https://es.wikipedia.org/wiki/Santiago_Rusi%C3%B1ol

PRESENTACION

1.1 Delimitacién del tema y causas de su eleccion

Japonismo es el término utilizado para definir la influencia de la cultura nipona en Occidente,
especialmente en el ambito artistico. Este fenomeno se desarrolld cronoldgicamente durante la
segunda del siglo XIX y el primer tercio del siglo XX, coincidiendo fundamentalmente con la llamada era
Meiji (1868-1912), una época en la que el archipiélago, tras ser forzado por las potencias
internacionales a abrir sus puertos, abordd un proceso de acelerada modernizacion. Fue en esta etapa
en la que establecieron una serie de vinculos con distintas naciones americanas y europeas que,
asombradas por la rapida transformacion del archipiélago, se interesaron por su rica cultura que causé
una enorme fascinacion.

Si bien, las relaciones directas de Japén con Espafia fueron escasas y por ello el japonismo no se
manifestd en la Peninsula con la misma intensidad que en el resto de los paises de érbita occidental,
este fendmeno tuvo un méas que notable desarrollo en nuestro pais. En el caso espafiol, la pasion por el
arte japonés y el japonismo tuvo un especial desarrollo en Catalufia, la region econdmica y
culturalmente mas desarrollada de nuestra geografia en el momento, y en especial en la cosmopolita
ciudad de Barcelona. De hecho, fueron muchos los artistas catalanes de esta época que fueron
coleccionistas de objetos japoneses y que se vieron influidos por su arte.

Uno de estos creadores fue el reconocido artista, escritor y coleccionista Santiago Rusifiol y Prats
(Barcelona, 25 de febrero de 1861 — Aranjuez, 13 de junio de 1931). Pues bien, mi interés por el arte
japonés y por su influencia en el panorama artistico espafiol, asi como la atraccion que me suscita la
polifacética obra de este catalan, me han llevado a centrar este TFG en su figura y en especial en el
estudio de las vinculaciones que este pintor tuvo con el arte nipon, un tema que hasta la fecha ha sido

escasamente estudiado.

1.2 Estado de la cuestion

Los primeros trabajos sobre la vida y obra de Rusifiol comenzaron a publicarse a raiz de su

fallecimiento en 1931," pero no fue hasta la conmemoracién del aniversario de los 100 afios de su

1 Por orden cronolégico: PASSARELL, Jaume, Vida, obra i anécdotes d’en Santiago Rusifiol, Barcelona, Llibreria Espanyola,
1935. CAPDEVILA, Carles, La nostra gent: Santiago Rusifiol, Barcelona, Quadernsblaus, [1937].



nacimiento cuando se celebrd en Barcelona en 1961 la primera exposicion antoldgica sobre el artista.2
Poco después, en 1963, vio la luz la obra Santiago Rusifiol visto por su hija,? particularmente
interesante por ser una de las primeras en mostrar una biografia del autor de una manera cercana,
pues esta escrito por su propia hija.

Fue sin embargo, a partir de 1981, coincidiendo con los 50 afios de la muerte del creador, cuando
comenzaron a multiplicarse las investigaciones monogréficas sobre su biografia y obra, asi como la
organizacién de distintas exposiciones sobre tu trayectoria, iniciativas que han dado lugar a distintas
publicaciones en las que se han abordado, no solo una visién general sobre su produccion, sobre
determinados aspectos de sus creaciones o sobre sus relaciones con distintos artistas, sino también
sobre sus trabajos literarios.

En la década de los ochenta se publicaron obras de interés,* pero debe destacarse la publicada en
1989 con el titulo Santiago Rusifiol y su época,® que muestra una biografia del autor desde un punto de
vista mas neutral, relacionandolo con los sucesos mas importantes acaecidos durante la vida del artista
catalan.

Ya entrados los 90 vieron la luz otras publicaciones, entre ellas La Era de los Impresionistas.
Santiago Rusifiol,” de 1996 que, a pesar de ser muy breve, dedica un capitulo a este autor y contribuye
a formar una visién general sobre su vida y obras méas importantes en el contexto artistico en el que
vivi6. También es resefiable el trabajo de Margarida Casacuberta, Santiago Rusifiol. Vida, literatura y

mito® de 1997, que aborda el estudio de toda su produccion literaria.

2 V. AA., Conmemoracion del centenario del nacimiento de Santiago Rusifiol 1861-1931. Exposicién antolégica de obras
del insigne pintor Barcelona, marzo de 1961, Barcelona, Servicio Provincial de Educacion y Cultura del Movimiento de
Barcelona, 1961.

3 RusINoL, Maria, Santiago Rusifiol visto por su hija, Barcelona, Juventud, 1963.

4 Por orden cronoldgico: VV.AA, Santiago Rusifiol, Barcelona, Generalitat de Catalunya, 1981. SAMPELAYO, Carlos,
"Cincuentenario: Santiago Rusifiol: de su bohemia y sus obras", Tiempo de Historia, 83, VII, 1981, pp. 102-113. SocIAs,
Jaume, Cincuentenario de Santiago Rusifiol, Madrid, Goya, 1981. VV. AA., Santiago Rusifiol en el recuerdo, Palma de
Mallorca, Lluis Ripoll, 1982.

5 PLA, JOsEP, Santiago Rusifiol y su época, Barcelona, Destino, 1989.

6 Por orden cronologico: VV. AA., Santiago Rusifiol et son temps: actes du colloque international: 14-15 janvier 1993, Paris,
Editions Hispaniques, 1993. LAPLANA, Josep de C., Santiago Rusifiol, el pintor, 'home, Barcelona, Publicacié de |’abadia de
Montserrat, 1995. ZANETTA, Maria Alejandra, La pintura y la prosa de Santiago Rusifiol: un estudio comparativo, Valladolid,
Universitas Castelae, 1997.

7 LOPEZ, Manuel, FAERNA, José y REBULL, Melania, La Era de los Impresionistas. Santiago Rusifiol, Madrid, Globus
Comunicacion, 1996, t. 31.

8 CASACUBERTA, Margarida, Santiago Rusifiol. Vida, literatura y mito, Barcelona, Curial Edicién Catalanes, Publicacio de
|’abadia de Montserrat, 1997.



Es en el presente siglo cuando se han publicado las investigaciones mas exhaustivas. Entre otras®
no podemos menos que subrayar el interés del libro del 2004 Santiago Rusifiol: obra completa,'® que
es posiblemente el trabajo més amplio sobre este autor en lo que se refiere a su vida y su trayectoria
artistica, comentadas pormenorizadamente. Ademas, dedica uno de sus tres volumenes a un catalogo
de todas las obras pictéricas del autor. En el afio 2006 se conmemoraron los 75 afios del fallecimiento
de Rusifiol, mediante la celebracion de distintos eventos y la publicacion de diferentes estudios. ! Entre
ellos, merecen mencién los titulados Rusifiol i la pintura europea,'? de Isabel Coll, y el denominado
Santiago Rusifiol. L’artista total' del afio 2007

También es muy Util para entender la biografia del autor, por su concisién y claridad, y para
comprender el origen de cualquier influencia apreciable en su pintura, el trabajo de la autora ya
mencionada Isabel Coll, titulado Santiago Rusifiol (2007).14Y, por Gltimo, no menos interesante es la
obra publicada en 2009, De /a tradicion a la tradicion. Rusifiol, Sorolla, Zuloaga, Anglada y la pintura de
la reiberizacion en Espafia. 1874-1945,"5 donde se realiza un estudio comparativo entre diversos
autores espafioles de finales del siglo XIX hasta mediados del siglo XX. También es resaltable el
trabajo publicado en la misma fecha de Daniel Giralt-Miracle, Santiago Rusifiol, arquetipo de artista
moderno.’® Lamentablemente, en estas obras de caracter general tan apenas se analizan las
vinculaciones de Rusifiol con el arte japonés, excepto en la citada Santiago Rusifiol, de Isabel Coll
donde sdlo se realizan anotaciones superficiales.

Por fortuna, esta faceta del artista se ha estudiado puntualmente en toda una serie de trabajos que,
desde la década de los ochenta de siglo XX, han ido analizado el coleccionismo de arte nipdn en

Esparia y el japonismo en nuestros creadores.

9 Por orden cronoldgico: PANYELLA, Vinyet, Santiago Rusifiol en Granada. La vision simbolista [catalogo de la exposicion
presentada en el museo Casa de los Tiros], Granada, Museo Casa de los Tiros, 2001. GIRALT-MIRACLE, Daniel, Santiago
Rusifiol, arquetipo de artista moderno, Madrid, Gobierno de Espafia, Ministerio de Cultura, Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales, 2009.

10 L APLANA, Josep de C. y PALAU-RIBES O'CALLAGHAN, Mercé, La pintura de Santiago Rusifiol: obra completa, Barcelona,
Mediterrania, 2004.

" Una resefia de todos ellos puede encontrarse en: PANYELLA, Vinyet, "L’any rusifiol", Estudis Romanics [Institut d’Estudis
Catalans], vol. 30, 2008, pp. 351-357.

12 CoLL, Isabel, Rusifiol i la pintura europea, Sitges, Consorci del Patrimoni de Sitges, 2006.

13 MoLas; Joaquim, et al., Santiago Rusifiol: L' artista total, Barcelona, Diputaciol de Barcelona, Barcelona Proa, 2007.

14 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol, Zaragoza, Ibercaja. Obra social y cultural, 2007.

15 LORANDI, Marco, De la tradicion a la tradicién. Rusifiol, Sorolla, Zuloaga, Anglada y la pintura de la reiberizacién en
Esparia. 1874-1945, Bérgamo, lkonos, 2009.

16 GIRALT-MIRACLE, Daniel, Santiago Rusifiol, arquetipo de artista moderno, Madrid, Ministerio de Cultura, Sociedad Estatal
de Conmemoraciones Culturales, 2009.



Ya en la citada década, Sergio Navarro estudio las colecciones de estampas y libros ilustrados
japoneses del género ukiyo-e en museos de Catalufia, entre las que se encontraban los grabados
atesorados por Rusifiol que hoy se encuentran en el Museo del Cau Ferrat de Sitges (Barcelona). Este
investigador, publicé un articulo en 1986'7 dedicado especificamente a este conjunto de estampas, que
también contempld en su tesis doctoral (Universidad de Zaragoza,1987).'® Casi, a la par, en el afio
1988, Sue Hee Kim Lee' present6 su tesis doctoral en la que analiz6 la obra de distintos artistas
espafoles japonistas de finales del siglo XIX y principios del XX, dedicando un apartado especifico a
Santiago Rusifiol. No obstante, ha sido desde comienzos del presente siglo cuando se han desarrollado
sobremanera los estudios sobre la presencia e impacto del arte japonés en Espafa. Un estudio
fundamental para nuestro trabajo ha sido el del 2004 de la investigadora Cristina de la Cuesta titulado
«Santiago Rusifiol y el arte japonés»,? en el cual se realiza un resumen de la vida del autor anotando
los momentos en los que pudo tener relacién con el arte japonés y cdmo pudieron quedar reflejadas
estas influencias en su obra, citando algunos ejemplos. Cabe mencionar por su importancia dos tesis
doctorales. En junio de 2010, en la Universidad Autdnoma de Barcelona, se defendié la tesis de Minoru
Shiraishi, titulada Andlisis del Japonismo en Catalufia 1888-1950,2' que frata, entre otros temas, del
coleccionismo de arte nipdn y sus huellas en artistas catalanes, incluido Rusifiol. En septiembre del
mismo afio en la Universidad de Barcelona se presento la tesis La preséncia del Japo a les arts de la
Barcelona del vuit-cents (1868-1888), 22 de Ricard Bru, investigador que en los ultimos afios ha
publicado numerosos trabajos sobre variados aspectos de las relaciones artisticas y culturales entre
Japén y Catalufia (comercio, museos, exposiciones, coleccionismo de arte japonés y japonismo). De
todos ellos hay que resaltar el catalogo de la exposicion que comisarié: Japonismo. La fascinacion por
el arte japonés,?® organizada en Caixa Forum (Barcelona) en el 2013, donde se expusieron algunas

piezas de las colecciones catalanas de la época, asi como obras de artistas catalanes con influencia

7 NAVARRO, Sergio, “La Coleccion de ukiyo-e del Museo del Cau Ferrat (Sitges)”, Artigrama, 3, 1986, pp. 335-348.

8 NAVARRO, Sergio, Obra gréfica japonesa de los periodos de Edo y Meiji en los museos y colecciones publicas de
Barcelona, tesis doctoral (dir.: Dr. Federico Torralba), Zaragoza, Universidad de Zaragoza, enero de 1987. Inédita.

19 KiM LEE, Sue Hee, La presencia del arte de Extremo oriente en Espafia a fines del siglo XIX y principios del siglo XX,
Madrid, Servicio de Reprografia de la Universidad Complutense de Madrid, 1988.

20 DE LA CUESTA, Cristina, “Santiago Rusifiol y el arte japonés”, ALMAZAN ToMAS, David, (coord.) Japon: Arte, cultura y agua,
Zaragoza, Prensas Universitarias, 2004, pp. 103-112.

21 SHIRAISHI, Minoru, Andlisis del Japonismo en Catalufia 1888-1950. La percepcion y la recepcion en el ambito intercultural,
tesis doctoral (dir.: Dr. Joaquim Sala Sanahuja), Barcelona, Universidad Autonoma de Barcelona, junio de 2010. Inédita.

22 Bry, Ricard, La preséncia del Jap6 a les arts de la Barcelona del vuit-cents (1868-1888), tesis doctoral (dir.: Dra. Teresa
M. Sala i Garcia), Barcelona, Universidad de Barcelona, septiembre de 2010. Publicada como: BRu, Ricard. Els origens del
Japonisme a Barcelona, Barcelona, Institut d’Estudis Mon Juic-Ajuntament de Barcelona, 2011.

2 VV. AA., Japonismo. La fascinacion por el arte japonés, Barcelona, Obra Social “la Caixa”, 2013.



nipona; y, sobre todo, su trabajo publicado en 2014 “El col-leccionisme d’art de I'Asia Oriental a
Catalunya (1868-1936)",2* donde recoge sustanciales datos sobre coleccionismo catalan de arte nipén
en la etapa del japonismo.

Otro tipo de publicaciones que proporcionan datos sobre la faceta coleccionista de Rusifiol son los
catalogos que se fueron publicando sobre el Museo Cau Ferrat de Sigtes, antigua casa taller del artista,
donde hoy se encuentra los objetos atesorados por el pintor a lo largo de su vida, en los que
puntualmente se mencionan sus obras japonesas.?

En resumen, podemos observar que la vida de Santiago Rusifiol y su obra han sido objeto de
abundantes estudios. Sin embargo, son pocos los trabajos que hacen referencia a su faceta de

coleccionista de arte japonés y a la influencia que tuvo en su obra.

1.3 Objetivos y metodologia

Los objetivos propuestos en este trabajo han sido:

1) Realizar una breve resefia, a modo de introduccion, de la vida y trayectoria artistica de este
creador para situar el momento en el que pudo comenzar su faceta coleccionista de arte
japonés, y precisar el inicio de su influencia en su obra pictdrica.

2) Elaborar una breve vision sobre el fenémeno del coleccionismo del arte japonés y el japonismo
en Espafia, principalmente en Catalufia, para comprender como Santiago Rusifiol pudo
acercarse a este arte y cdmo pudo percibir sus influencias.

3) ldentificar cuales fueron las posibles vias a través de las cuales pudo conocer y coleccionar el
arte japonés y dar una vision de su coleccion nipona.

4) Analizar la influencia del arte nipén en su produccién, destacando algunos ejemplos

significativos.

24 BRu, Ricard, “El col-leccionisme d'art de I'Asia Oriental a Catalunya (1868-1936)", en Bassegoda, B. y Doménech, |.
(eds.), Mercat de I'art, col-leccionisme i museus. Estudis sobre el patrimoni artistic a Catalunya als segles XIX i XX,
Barcelona, Servei de Publicacions i Edicions de la Universitat de Barcelona, 2014, pp. 51-86.

25 EL primer catalogo que tuvo el museo fue realizado por Miquel Utrillo (UTRILLO, Miquel, Museu del Cau Ferrat.

Fundacié Rusifiol. Guia Sumaria, Barcelona, Ajuntament de Sitges, Junta de Museus, Patronat Cau Ferrat, 1933). Otros
catalogos fueron editados en 1942 (VV.AA., Catalogo de pintura y dibujo del “Cau Ferrat” (Fundacién Rusifiol, Sitges),
Barcelona, Diputacion provincial, 19420, en 1944 (VV.AA., Catalogo de escultura y muebles del “Cau Ferrat” (Fundacion
Rusifiol, Sitges), Barcelona, Diputacion provincial, 1944) y el ultimo en 1994 (VV. AA., Guia sumaria del Museu Cau

Ferrat, Barcelona, Diputacié de Barcelona, 1994.

10



En cuanto a la metodologia, fundamentalmente hemos aplicado el método biografico (al trazar

su trayectoria vital); el método socioldgico o historia social de arte (al contextualizar el momento que

vivid) y el método formalista e iconografico (al estudiar sus obras).

Para poder llegar a estos objetivos realizamos las siguientes labores:

1) Busqueda pormenorizada de la bibliografia y webgrafia relativa al tema de estudio. La
recopilacion fue realizada gracias a la consulta de bases de datos y catalogos de bibliotecas
nacionales e internacionales publicados en internet.

2) Lectura y analisis de la bibliografia, libros, catélogos de exposiciones y articulos de revistas
mediante su consulta en diversas bibliotecas, mediante préstamo interbibliotecario o bien por
compra directa, 0 mediante su descarga de repositorios en la red.

3) Realizacion de fichas y esquemas que resumiesen el contenido de cada una de las
publicaciones con el fin de que fuese mas accesible la informacidn en cualquier momento vy,
por ende, posibilitar su cotejo y discernir cuales eran los contenidos de mayor utilidad.

4) Redaccion del trabajo siguiendo un esquema prefijado por la normativa de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Zaragoza. En primer, lugar realizando una
presentacion, un desarrollo analitico con la breve biografia del autor, unas notas sobre el
japonismo y su llegada a Espairia, el coleccionismo de arte japonés en Santiago Rusifiol y, por
ultimo, el japonismo en la obra de este creador. Finalmente presentamos las conclusiones,
completando el trabajo con anexos (destacando el catalogo de su coleccion nipona y de sus

obras japonistas), asi como la pertinente bibliografia y webgrafia.
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2 DESARROLLO ANALITICO
2.1 Introduccion: un breve esbozo de la biografia de Santiago Rusifiol.2

Santiago Rusifiol nacio en Barcelona el 25 de febrero de 1861, en el seno de una familia burguesa
dedicada a los textiles. Se inscribi6 en la academia de Tomas Moragas para recibir clases de dibujo y
pintura. Hacia 1880 comenz6 su carrera como escritor y colecciond obras de forja. Conoci6é a sus
amigos Enric Claraso (1857-1941), Ramén Casas (1866-1932), Miquel Utrillo (1862-1934) y Ramén
Canudas, entre otras cosas, por la fundacion de la Sociedad de Acuarelistas de Barcelona en 1882. En
1886 se caso6 con Luisa Denis, con quien marché a Paris durante su viaje de novios, momento en el
que aprovecho para ver el Salén de Paris y constatar las novedades artisticas de la capital francesa.
Su primera y unica hija, Maria, nacié en 1887 y un afio después muri6 su abuelo Jaume, momento en
el que Santiago Rusifiol consideré que era su oportunidad para viajar fuera de Espafa: primero a
Granada (1887), luego a Niza, Pisa y Roma (1888), Olot (1888), Poblet (1889) y Paris (1889).

Su segundo viaje a Paris fue uno de los mas fructiferos de su carrera, pues se matriculé en la
academia Gervex, donde recibi6 clases de Puvis de Chavannes (1824-1898) y vivié junto a sus amigos
y artistas Claras6, Canudas y Utrillo. También pudo visitar museos y salas de exposicidn, con las que
nutrirse de referencias para su obra. A finales de ese afio se matriculé en la academia de la Pallete y
comenz6 a pintar a plen air por la zona de Montmartre y el Sena. Esta renovacién artistica quedd
patente en la exposicion que realizé junto a Casas y Claraso en 1890, en la Sala Parés, convirtiéndose
en los pintores de referencia que completarian la renovacién artistica de la Barcelona de finales del
XIX.

Tras otro viaje a Paris, decidio marchar a Sitges, localidad que marcaria el futuro de su carrera,
pues alli se aclararia su paleta; comenzaria a pintar sus famosos patios; organizaria su primera Fiesta
Modernista y estableceria su Cau Ferrat (hoy Museo Cau Ferrat), donde atesoraria una importante
coleccion de objetos de diversa indole, incluyendo estampas.

A finales de 1893 volvi6 a Paris, viviendo con Josep Maria Jorda (1860-1936), Miquel Utrillo e
Ignacio Zuloaga (1870-1945), momento en el que se centrd en pintar la isla de San Luis y sus

alrededores, inspirandose en estampas japonesas. Se hizo adicto a la morfina, por sus problemas de

2% Una biografia mas amplia sobre Santiago Rusifiol puede encontrarse en el anexo |. Es en este anexo donde se citan
las fuentes bibliograficas de las que hemos extraido el contenido de esta biografia.
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renales, algo que también se refleja en su obra literaria y pictorica, y tuvo que realizar una cura de
desintoxicacion.

Visitd Italia junto a Zuloaga para aprender de los grandes artistas y comprar obra en la Galeria de
los Uffizi de Florencia. Durante los 90 su obra se decanté por el simbolismo, los primitivos italianos y los
modernistas belgas; pero su fama se consolido con la llegada de sus jardines, surgidos a raiz de un
viaje realizado a Granada en 1895, que tanto éxito le dieron, tanto en Espafia como fuera de ella.

Tras realizar diversos viajes por Mallorca, Aranjuez, Paris, La Granja, Horta, Bruselas, Argentina,
Uruguay, Ibiza, Gerona e Italia, su fama se consolidd por completo y, el afio que precedié a su muerte,
1930 fue homenajeado en Madrid, en un acto al que acudieron las grandes personalidades del arte
espafiol.

Convertido en sus ultimos afios en uno de los pintores mas populares de la Espafia de su tiempo,
ya muy enfermo, la muerte le sorprendié en Aranjuez el 13 de junio de 1931, cerca de los jardines que

tanto interés despertaron en él.

2.2 Lapresenciay el impacto del arte japonés en Cataluiia en la segunda mitad
del siglo XIX y primeras décadas del XX.

Como es bien sabido, a consecuencia de la expansion colonialista que estaban llevando a cabo las
diferentes potencias occidentales en el siglo XIX, Japon tuvo que abrir sus fronteras hacia mediados de
esta centuria, abandonar su politica de aislamiento que primé durante el periodo Edo (1615-1868) y se
vio obligado a emprender un proceso de profunda modernizaciéon que acometié a lo largo del periodo
Meiji.2” Fue entonces cuando comenzaron a establecerse tratados de comercio y navegacion con
diversas naciones como Estados Unidos, Gran Bretafia, Francia, Alemania, ltalia, Rusia, etc. y cuando
Japén experimentd una transformacién en diferentes aspectos que llevaron a la renovacion de
instituciones politicas, legislativas, su estructura social, sus sistemas educativos, sus artes, letras y
ciencias, alcanzando en todo ello un alto grado de desarrollo, lo que llevo a que pronto se convirtiera en

una potencia mundial.2

21 BEASLEY, William G., La Restauracion Meiji, Gijon, Satori, 2008.

28 ALMAZAN, David, "La modernizacién de Japdn y la apertura a Occidente en la era Meiji", en Barlés, Elena y Almazén,
David, La fascinacion por el arte del Pais del Sol Naciente, El encuentro entre Japoén y Occidente en la Era Meiji (1868-
1912), Zaragoza, Fundacion Torralba, Fundacién Japon, Museo de Zaragoza, 2012, pp. 15-38.
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Estos hechos llamaron la atencién de Occidente que pronto quiso conocer mejor el pasado y
tradiciones de esta civilizacion; un conocimiento que se produjo gracias al desarrollo del comercio que
trajo numerosos objetos hasta Europa y América, a la participacion del gobierno japonés en las
Exposiciones Universales e Internacionales celebradas en distintas capitales, a los libros y articulos
que se escribieron sobre Japon y que alcanzaron enorme difusidn, asi como a los testimonios de los
viajeros que fueron hasta las islas.?® La fascinacién que produjo el Imperio del Sol Naciente no solo
potencio el coleccionismo de arte japonés en todo Occidente, sino que provocé que el Japon tradicional
se convirtiera en una moda y que su influjo se manifestara en los usos, costumbres, espectaculos,
formas de vestir, publicidad, vida intelectual y produccién literaria de Europa y América. Fue en el
campo del arte donde se revelé de manera mas evidente el impacto que produjo Japén, un fenémeno
que conocemos como japonismo,® término que designa, ademas de la moda por todo lo relacionado
con lo nipén, la influencia del arte japonés en las manifestaciones occidentales de la segunda mitad del
siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX.

Los primeros paises en establecer contactos con Japon, como Francia, Gran Bretafia, Estados
Unidos, Alemania, etc., fueron los pioneros en desarrollar el fenémeno del japonismo y donde
aparecieron los mas importantes coleccionistas. Concretamente, Francia fue el principal foco desde el
que se expandi6 la moda por lo japonés.3! En el bohemio ambiente artistico parisino, lo nipdn se
impuso con fuerza en todos los ambitos de la vida cotidiana, si bien el fendémeno se difundié por otros
paises occidentales.3?

En Espafa, sin embargo, tanto el desarrollo del coleccionismo de arte japonés como del
japonismo3? fueron menos intensos que en otros paises, llegando en épocas mas tardias y gracias a

los contactos con la capital artistica. Aunque Japdn y Espafia firmaron un tratado de amistad, comercio

29 BARLES, Elena, “El descubrimiento en Occidente de Japdn y de sus artes durante la Era Meiji (1868-1912)", en Barlés, E.
y Almazan, David, La fascinacion..., op. cit., pp. 95-156.

3 Sobre este fendmeno véase: BERGER, Klaus, Japonisme in Western Painting from Whistler to Matisse, Cambridge,
Cambridge University Press, 1993. LACAMBRE, Geneviéve (ed.), Le Japonisme, Paris, Réunion des musées nationaux,
Fondation du Japon 1988.

31 THIRION, Yvonne, "Le japonisme en France dans la seconde moitié du XIXe siécle a la faveur de la diffusion de I'estampe
japonaise”, Cahiers de I'AIEF, 1961, 13, pp. 117-130.

32 DE LA CUESTA, Cristina, “Santiago Rusifial..., op. cit.

33 Sobre el japonismo en Espafia véase ALMAZAN, David, “Canales y difusion del fenémeno del Japonismo en Espafia’, en
Actas del XV del Congreso Nacional Historia del Arte. Modelos, intercambios y recepcion artistica. Palma de Mallorca,
Universitat de les llles Balears, 2008, pp. 567-578. ALMAZAN, David, “Arte japonés y japonismo en Espafia’, en Cid,
Fernando (ed.), Japdn y la Peninsula Ibérica: Cinco siglos de encuentros, Gijon, Ediciones Satori, 2011, pp. 247-270.
BARLES, Elena, “Presencia e impacto del arte japonés en Espafia en la época del Japonismo (segunda mitad del siglo XIX y
primeras décadas del XX). Un estado de la cuestion", Boletin de Bellas Artes, XL, 2012, pp. 77-142. KiM LEE, Sue Hee, La
presencia..., op. cit.
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y navegacion en 1868, las circunstancias politicas, econdémicas y sociales de nuestro pais impidieron
que se establecieran vinculos estrechos con el archipiélago.3 Sin embargo, ambos fenémenos tuvieron
su presencia y, de hecho, es amplia la némina de coleccionistas esparioles de arte japonés, asi como
el numero de artistas (sobre todo del campo de la pintura y de las artes graficas) que mostraron en sus
producciones una especial impronta del arte de Japon.®

No obstante, hay que resaltar que fue en Catalufia donde el coleccionismo de arte nipén y su
influencia fue mas importante.38 Varios factores se unieron para que esto fuera asi. Por un parte, en la
segunda mitad siglo XIX y primeras décadas del XX, Catalufia habia llegado a un alto nivel econémico
y cultural y Barcelona era la ciudad espafiola mas floreciente y abierta al mundo de nuestro suelo. Las
élites de la sociedad catalana viajaban por Europa y muchos de sus artistas se trasladaron en esta
época a distintas capitales, principalmente Paris, con fin de conocer de las novedades culturales y
artisticas que por entonces se estaban produciendo.3” Es por ello que tales creadores vivieron de cerca
la moda por lo japonés y el impacto que tenia el arte nipén en distintos artistas que vivian en la ciudad
de las luces. Por ofra parte, aunque Madrid fue la ciudad pionera en abrir un establecimiento
especializado en la venta de productos japoneses, fue en Barcelona donde hubo un mayor comercio de
este tipo de objetos y donde se produjo la apertura de un mayor numero de tiendas que han sido
estudiados de manera pormenorizada por Ricard Bru.3¢ Fue también en la ciudad condal donde se
celebraron las exposiciones Universales de 1888 y 1929. 3° La celebrada en Barcelona en 1888,
ubicada en el Parque de la ciudadela, contd con un pabellén japonés, y constituyé un hito en las
relaciones establecidas entre ambos paises, suponiendo un empuje importante para el desarrollo del
japonismo. Dicho pabellén fue uno de los mas exitosos y visitados, en el que se mostraban objetos

artisticos muy variados.4? También en Barcelona se abrieron distintos museos de arte japonés como el

3 BARLES, Elena, “Luces y sombras en la historiografia del arte japonés en Espafia”, Artigrama, 18, 2003, pp. 23-82, espc.
pp. 40-43.

3 Véase la relacion de coleccionistas vy artistas japonistas espafioles en BARLES, Elena, “Presencia e impacto...", op. cit.

% Sobre el coleccionismo de arte japonés en Catalufia, véase BRU, Ricard, "El col-leccionisme d'art...", op. cit. Sobre el
japonismo en Catalufia véase: BRU, Ricard, Els origens..., op. cit., SHIRAISHI, Minoru, Anélisis del Japonismo..., op. cit. VV.
AA., Japonismo..., op. cit.

37 FERNANDEZ DEL CAMPO, Eva, "Las fuentes y lugares del Japonismo”, Anales de Historia del Arte, 11, 2001, pp. 329-356.
MOLINE, Jean, "Pintores catalanes en Montmartre (1880-1900)", Revista de estudios filolégicos, 22, 2012, pp. 1-24.

3 BRU, Ricard, “Els inicis del comerg d’art japones a Barcelona 1868-1887", Butlleti de la Reial Académia Catalana de Belles
Arts de Sant Jordi, 21, 2008, pp. 57-86. BRU, Ricard, “El comerg d’art japonés a Barcelona (1887-1915), Locvs Amoenvs,
10, 2009-2010, pp. 259-277.

3 ALMAZAN TomAs, David, “Las Exposiciones Universales y la fascinacion por el arte del Extremo Oriente en Espafia: Japdn
y China”, Artigrama, 21, 2008, pp. 85-104.

40 [bidem.
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Richard Lindau (1831-1900),4' o el de empresario Josep Mansana Dordan (+1893) y a su hijo Josep
Mansana Terrés (1845-1935).42

El arte japonés tuvo tal presencia y atractivo en Catalufia que muchas personas sintieron la
necesidad de coleccionar objetos relacionados con el archipiélago. Ademas de politicos, diplomaticos,
burgueses enriquecidos, hubo muchos artistas catalanes que atesoraron artes niponas*® entre los que
se encontrd Santiago Rusifiol y muchos de sus amigos como Miquel Utrillo, Isidro Nonell, Oleguer
Junyent, etc. (véase anexo ).

Asimismo, un considerable numero de creadores nacidos en Catalufia de distintos estilos y
tendencias (muchos de ellos coleccionistas que entablaron amistad con Rusifiol) percibieron la
impronta de las manifestaciones artisticas niponas* (véase anexo ).

En fin, en este contexto no es extrafio que Rusifiol, que ademas estuvo largas temporadas en

Paris, fuera coleccionista de arte japonés y que este arte dejara huellas en su produccion.

2.3 Elcoleccionismo de arte japonés en Santiago Rusifiol

Santiago Rusifiol, aparte de ser artista y escritor, fue un apasionado coleccionista desde una temprana
edad, posiblemente porque uno de sus primeros maestros, Tomas Moragas, fue un coleccionista de
antigiedades que pudo despertar sus intereses.*® Su primera pasién fueron los hierros forjados, pero
muy pronto amplié sus miras adquiriendo a lo largo de la década de los 80 del siglo XIX otro tipo de
obras.46

La moda por lo japonés que se expandio por su Barcelona natal desde la década de los 70, asi
como la presencia de establecimientos donde se comerciaba con arte nipén, le debid animar a comprar
piezas orientales. De hecho, sabemos que poseia a un biombo japonés que aparece en el Retrato de
Su esposa Lluisa Denis, que ejecutd en 1885.47

Como ya se ha apuntado, en 1888, abrié un taller junto con Enric Clarasé en Barcelona. Es en este

lugar donde pudo ampliar sus contactos con el arte japoneés, pues dicho estudio se convirtié en el lugar

41 Bru, Ricard, “Richard Lindau y el museo de arte japonés de Barcelona®, Archivo Espariol de Arte, vol. 85, 337, enero-
marzo 2012, pp. 55-74.

42 BARLES, Elena, “Presencia e impacto...", op. cit.

43 BRu, Ricard, "El col-leccionisme d'art...", op. cit.

44 Kim LEE, Sue Hee., La presencia... op. cit.

45 LAPLANA, Josep de C. y PALAU-RIBES, Mercé, La pintura..., op. cit, t. |, p. 211.

46 Ya en 1886, la coleccion de antigliedades y hierros forjados habia alcanzado tal importancia que fue visitada por la
Asociacion Catalanista de Excursiones Cientificas, Ibidem, t. |, p. 213

47 SHIRAISHI, Minoru, Andlisis del japonismo..., op. cit, p. 276.
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de reunion de algunos artistas barceloneses adscritos al modernismo, que con seguridad coleccionaron
arte japonés*® (anexo ). Alli enriquecié sus conocimientos a través de la prensa local y las revistas
ilustradas de la época y gracias a esas tertulias con otros amigos y artistas.*® Ademas, sabemos que
ese mismo afio 1888 asistio a la Exposicidén Universal de Barcelona, en la que tuvo contacto directo con
el arte nipdn, pues él mismo presentd un estante con su coleccion de hierros.

Pero, fue en Paris, ciudad en la que residié y que visitd continuamente en distintos momentos
desde 1889, donde probablemente comenz6 a coleccionar la mayor parte de sus piezas niponas.
Sabemos con seguridad que Rusifiol estaba fascinado por el arte japonés, como confesé Isidre Nonell
en 1898.5" Por ello, tal y como hicieron otros artistas que vivieron en la ciudad de las luces (caso de
Nonell, Utrillo o Zuloaga, con los que coincidié en Paris), él también debié adquirir un buen nimero de
piezas niponas. Hemos de pensar que en aquella época en Paris, el fervor por el arte japonés se
encontraba en plena efervescencia y existian muchos establecimientos donde se podia adquirir.52 Este
es caso de La Porte Chinoise, la primera tienda de objetos llegados de Oriente que abri6 sus puertas
en Paris en 1861, L’'Empire Chinois, el almacén de Samuel Bing (1838-1905), inaugurado en 1895 con
la voluntad de dar a conocer el verdadero arte japonés® asi como los establecimientos de distintos
marchantes de arte que se dedicaron al comercio especializado del arte japonés, como Adolphe Goupil
(1806-1893),% y Tadamasa Hayashi (1853-1906).5> Curiosamente Rusifiol tuvo vinculaciones con la
Casa Goupil y con las galerias de Bing.% También pudo visitar las exposiciones universales que se
celebraron en la capital francesa en 1889 y 1900 e incluso acudir a otras muestras de arte japonés que

se celebraron en la ciudad.5”

48 BRu, Ricard, "El col-leccionisme d'art...", op. cit., p. 75.

49 MARTINEZ, Esther, Coleccionismo privado de Ukiyo-e en Espafia desde finales del siglo XIX hasta nuestros dias. Una
aproximacion a su estudio, Trabajo de investigacion para la obtencion del Diploma de Estudios Avanzados en Historia del
Arte (dir.. Elena Barles), Zaragoza, Departamento de Historia del Arte, Universidad de Zaragoza, 2008. Inédito.
Agradecemos a su autora que nos haya permitido consultarlo.

5 DE LA CUESTA, Cristina, “Santiago Rusifial...”, op. cit. pp. 107-110.

51 BRu, Ricard, "El col-leccionisme d'art...", op. cit.,, p. 75.

52 FERNANDEZ DEL CAMPO, Eva, " Las fuentes ...”, op. cit. pp. 329-356.

53 [bidem.

% V. AA,, Géréme & Goupil: Art and Enterprise, Paris, Réunion de musées nationaux, 2000.

55 KOYAMA-RICHARD, Brigitte, “Le marchand d'art Hayashi Tadamasa (1853-1906): un lien entre le Japon et I'Occident”,
Nouvelles de I'estampe, 189, 2003, pp. 7-21.

% Alrededor de 1891, Santiago Rusifiol expuso sus obras en la galeria de Bing de Paris. SHIRAISHI, Minoru, Analisis del
japonismo..., op. cit, p. 273.

57 BARLES, Elena, “El descubrimiento...”, op. cit., pp. 95-156.
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Segun Ricard Brus® fue en la capital parisina donde compré un biombo de menor tamafio al
resefiado que reprodujo en su obra Maria Rusifiol (1894), probablemente de finales del periodo Edo o
comienzos del Mejji, seis estampas ukiyo-e% de Katsukawa Shunsen (1762-1860), Kitagawa Utamaro
(1753-1806), Katsushika Hokusai y Utagawa Hiroshige, figuras de seda en relieve; dos jarrones de
porcelana china de gres con una exotica decoracion tradicional de un pajaro y un ciruelo; y un plato de
porcelana imari.,

Tras una etapa de vida itinerante entre Barcelona y Paris y viajando por otros muchos lugares,
decidi6 centrar su atencidn en la localidad de Sitges, lugar donde abri6 su nuevo Cau Ferrat, que se
convirtid en su residencia permanente y el lugar donde expondré su amplia coleccidén de objetos de
muy diferente naturaleza, entre los que se encontraban piezas de arte japonés. En aquella época, era
relativamente frecuente que los artistas-coleccionistas se instalaran en talleres donde se rodeaban de
las obras que poseian, conformando pequefios museos de arte que podia ser visitados; asi por ejemplo
lo hicieron Mariano Fortuny y el amigo de Rusifiol, Oleguer Junyent.0 Este taller se convirtio en lo que
hoy conocemos como Museo del Cau Ferrat;! un centro fruto del amor que Rusifiol profesaba a Sitges
y que le llevo a legar a la ciudad el inmueble con todos sus objetos por disposicion testamentaria el 9
de abril de 1929. Tras la muerte del artista (1931), en 1933 se convierte en museo publico gracias a las
gestiones del director del Museo de Arte de Catalufia, Joaquim Folch.62

En la actualidad el numero de piezas de la coleccion de arte japonés del Museo Cau Ferrat no es
muy extenso y, sin embargo, la calidad de las obras es indudable.

Lamentablemente no se ha realizado un catalogo de estas obras, a excepcion del caso de los
grabados ukiyo-e conservados gracias al profesor Navarro.® Las estampas que podemos ver en el
museo (véase anexo lll), de autores como Hiroshige, Hokusai y Katsukawa Sunshen fueron realizadas

por grandes maestros del periodo Edo, y pertenecen al género meisho o vistas de lugares famosos,

% BRU, Ricard, "El col-leccionisme d'art...", op. cit., pp. 75-76.

% NAVARRO, Sergio, “La coleccién...”, op. cit., p. 335.

60 BELTRAN, Clara, "Oleguer Junyent: colsleccionista i antiquari. El mercat de l'art a la Barcelona de la primera meitat del
segle XX", en Peregrina, Neus (ed.), Oleguer Junyent, col-leccionista i fotograf. Roda el mén i torna al Born [Museu Frederic
Mares, del 16 de maig del 2017 al 7 de gener del 2018, Arxiu Fotografic de Barcelona, del 17 de maig al 14 d'octubre del
2017], Barcelona, Museu Frederic Marés, Arxiu Fotografic de Barcelona, 2017, pp. 13-27.

61 MARCH, Eva, Sobre la historia del museo véase: Els Museus d'art de Barcelona des de la Dictadura de Primo de Rivera
fins a la proclamaciol de I'Estat catalal : 1923-1934: la consolidaciol d'un model museogralfic, tesis doctoral (dir.: Joan
Sureda), Barcelona, Universitat de Barcelona. Departament d'Histolria de I'Art., 2006, pp. 238-268.

62 BORRALLERAS, J., "Conversio del ‘Cau Ferrat’ en Museu Public", Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, 25, vol. 11, junio
1933, p. 162.

63 NAVARRO, Sergio, “La coleccion...", op. cit., pp., 335-348.
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una tematica muy similar al que acabaré realizando en sus paisajes y jardines.® Lamentablemente, el
resto de los objetos nipones documentados que Rusifiol poseia no se encuentra hoy en el museo, a
excepcion de un plato Imari. Por otra parte, Shiriasi % sefiala que en la "Saleta i alcova" del Museo hay
cinco sillas pintadas en negro que imitan la laca japonesa. Cada silla tiene en su respaldo una pintura
con un paisaje en forma de abanico.

No podemos dejar de sefialar que Rusifiol coleccion6 obras de artistas catalanes en las que estan
presentes algunos rasgos japonistas entre las que se pueden destacar «la silueta japonesan titulada

Anant de viatge de Claraso, Delante del espejo de Lluis Bonnin y Pierrot y Colombina de Ibels.5

2.4 Eljaponismo en la obra de Santiago Rusifiol

El pais pionero en manifestar el fenémeno del japonismo fue Francia, donde ya, hacia la década de los
afios 60 del siglo XIX, encontramos obras que manifiestan el impacto del arte nipdn.

La influencia japonesa no se dio en un movimiento artistico especifico, sino que afecté a todas las
corrientes de la época: desde el academicismo, modernismo, impresionismo, postimpresionismo, etc.
Muchos artistas del orbe occidental fueron influidos por esta moda y, en el caso espafiol, no es menor
el impacto, especialmente en Catalufia.

La huella del japonismo en los artistas catalanes del ultimo tercio del siglo XIX, como en otros
creadores de Europa y América, se dio en varios grados.t” La mayoria de ellos mostraron esta
influencia de una manera epidérmica, es decir, por medio de la inclusion de los objetos artisticos
nipones que coleccionaban o por el empleo de temas relacionados con el arte japonés como por
ejemplo, bellas mujeres vestidas a la «<manera japonesa» con kimonos, abanicos y sombrillas o temas
de la naturaleza, tan recurrentes en el arte nipén como arboles en flor, plantas y flores, especialmente
las que reflejan el transcurrir del tiempo a través de las estaciones (flores de cerezo, glicinas, lirios, etc.)
o determinados, animales, como gatos, aves, libélulas, mariposas etc. Por otra parte, algunos artistas
occidentales, deseosos de renovar su arte, comenzaron a introducir soportes y formatos tipicamente
japoneses como el formato biombo, emakimono y kakemono. También elementos formales
caracteristicos de la pintura y sobre todo del grabado japonés ukiyo-e (que es lo que mas influyd) como

son el dominio de la linea que delimita los contornos, la aplicacion del color de de manera planista, y

64 MARTINEZ, Esther, Coleccionismo privado..., op. cit., p. 71.
85 SHIRAISHI, Minoru, Anélisis del japonismo..., op. cit, p. 273.
6 DE LA CUESTA, Cristina, “Santiago Rusifial...", op. cit., p. 111.
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sin gradacion, las tonalidades contrastadas, la viva luminosidad, la asimetria de las composiciones, la
descentralizacion del elemento principal de la escena, la presencia de objetos en primer plano para
enmarcar la escena y establecer la profundidad, los cortes arbitrarios en los extremos de las escenas -
algo también propiciado por la aparicion de la fotografia- y la ausencia de fondos, entre otros. Como
vemos son influencias mas bien superficiales ya que en realidad, fueron muy pocos los artistas que,
como Van Gogh, consiguieron una renovacion del arte occidental por medio de la asimilacion completa
del arte japonés.®

Santiago Rusifiol, que fue coleccionista de arte japonés y que vivio el japonismo en la ciudad de las
luces, mostr6 trazas de esta influencia japonesa -sin llegar a dominarla-, lo que no es de extrafiar
conociendo la permeabilidad de Rusifiol y su capacidad para asimilar influencias de todo tipo. Fue en
Paris donde més clara se hizo la influencia del arte japonés en su obra, seguramente por el ambiente
japonista de los entornos que frecuentaba, aunque ya sabemos que tuvo contactos con el arte japonés
mucho antes de viajar a Paris.

No obstante, si bien es cierto que Rusifiol realiz obras en las que se percibe el japonismo, el
numero es reducido (véase anexo IV), pudiéndose dividir entre las obras que incluyen objetos
japoneses, las que recogen tematicas niponas y las realizadas empleando recursos y elementos
formales propios del arte japonés.

Dentro del primer grupo, las obras en las que se incluyen objetos de procedencia japonesa,
podemos situar dos obras: el Retrato de Lluisa Denis (1885) y Maria Rusifiol en el Cau Ferrat (1894).
En el Retrato de Lluisa Denis, que algunos autores como Shiraishi® apuntan que recuerdan mucho a
Princese du pays de la porcelaine de Whistler, autor japonista del que recibi6 influencias,”® Santiago
Rusifiol introduce al fondo, tras su esposa y modelo, un biombo laca japonés con motivos kachoga
(planta y pajaro).”" Asimismo, en el retrato que realizd de su hija Maria Rusifiol en el Cau Ferrat (1894)
introduce otro biombo japonés dorado al fondo, probablemente de finales del periodo Edo o comienzos
del Meiji y descentraliza la fuente que invade el centro de la composicién, produciendo un efecto de

asimetria.

67 Esta cuestion se encuentra perfectamente explicada en Kim LEE, Sue Hee, La presencia del arte de Extremo oriente..,
op. cit.

68 DE LA CUESTA, Cristina, “Santiago Rusifiol y...", op. cit., p.105.

69 SHIRAISHI, Minoru, Anélisis del japonismo..., op. cit., p. 267

70 DE LA CUESTA, Cristina, “Santiago Rusifiol y...", op. cit., pp. 109, 110

™ SHIRAISHI, Minoru, Anélisis del Japonismo..., op. cit. p. 502.
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En cuanto a las obras de Rusifiol que se vinculan a temas tipicamente japoneses podemos
comenzar con los motivos de la naturaleza, introduciendo flores y plantas japonesas como el sauce, el
crisantemo, la flor del almendro, el lirio o el iris (que fue muy habitual en el modemismo y art
nouveau).”? La flor del cerezo, por su resplandor y su efimera existencia es una flor muy apreciada por
los japoneses y ha sido objeto de innumerables poemas a lo largo de la historia. En Espafia, muchos
artistas representaron la flor del almendro (similar a la del cerezo), dando notas de claridad en el color
muy tipicas del ukiyo-e. Dentro de este grupo podemos situar obras como Notre Dame, Paris (1895),
La pintura (1895), La poesia (1895), La musica (1895), Pati blau amb lliris (1896 — 1897) Xiprers
daurats (1898), Jardi abandonat (1898), Palau de Viznar (1898), Pins de mar (1902), Vaixells blancs, |
(1902), Vaixells blancs, Il (1904), La masia blanca. S'Alqueria d’Avall, | (1902) o Ametllers floris.
S'Alqueria d’Avall, I (1914), Passeig de pins (1915) y Ramell de pins (1930).

En la primera de todas, Notre Dame. Paris (1895), el tema de la naturaleza podria pasar
desapercibido. Sin embargo, podemos ver como emergen, por ambos lados de la composicién, dos
ramas de lo que podria parecer un cerezo o un almendro. El interés por el tema de la naturaleza y la
inclusion de este motivo, refleja una posible influencia del arte nipon en la pintura de Santiago Rusifiol.

En las tres obras que realiz6 para decorar el Museo del Cau Ferrat de Sitges La pintura, la poesia 'y
La mdusica, realizadas en 1895, Santiago Rusifiol introduce elementos naturales como pinos, lirios,
juncos, nenufares, agua, tan recurrentes en las artes japonesas, e incluso articula la composicion de
acuerdo a planteamientos propios de los artistas nipones.” La inclusién del cerezo la podemos ver de
nuevo en obras como Jardi abandonat (1898) y Palau de Viznar (1898), muy semejantes entre si, y
cuyo tema principal es representar los jardines del palacio de Viznar, en Granada.

La presencia del pino es muy recurrente en los grabados japoneses debido a la abundancia de esta
especie y sus variantes en todo el archipiélago japonés. Es posible que Santiago Rusifiol pudiera tomar
esto como referencia o que simplemente se tratase de una coincidencia, pues el pino es también muy
comun en toda la zona del Mediterraneo. Sea como fuere, nuestro autor lo introduce en sus obras de
una manera particular, situandolos en el primer término de la composicion, a modo de pantalla visual, lo

que se asemeja mucho al modo en el que lo incluyen los grabados nipones. Esta idea se puede ver en

72 Sobre el tema véase: BARLES, Elena: “Arte y naturaleza en Japon: la belleza de las cuatro estaciones”, en VV. AA.,
Cerezos, lirios, crisantemos y pinos. La belleza de las estaciones en el arte japonés, Zaragoza, Fundacién Torralba-
Fortan, 2008, pp. 15-49.

73 DE LA CUESTA MARINA, Cristina, “Santiago Rusifiol...", op. cit., p. 111.
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obras como Pins de mar (1902), Vaixellls blancs, | (1902), Vaixells blancs, Il (1904), Passeig de pins
(1915) y Ramell de pins (1930).

En La masia blanca, S'Alqueria d’Aval, | (1902) y Ametllers floris. S'Alqueria d’Aval Il (1914)
realizados en Mallorca, las flores del almendro sugieren, de nuevo, la forma en la que los artistas
japoneses representan las flores del cerezo, ademas de incorporar la claridad de Mallorca, cuya
transitoriedad y belleza representan la naturaleza y el fluir del tiempo.”

Otro motivo generalizado en el ukiyo-e, son los puentes, presentes en obras desde Hiroshige hasta
Hokusai y que fueron frecuentemente reproducidos por los artistas japonistas. Esto puede ser un tema
controvertido, puesto que el puente es un elemento frecuente en el Impresionismo, directamente
influido por el japonismo, por lo que es posible que muchas de las obras que incluyan puentes no
tienen por qué estar relacionadas con el arte japonés. Ademas, en Cataluia no hubo tantas
representaciones de puentes, lo que nos hace pensar que fue consecuencia de la influencia recibida
del Impresionismo, mucho mas que del japonismo, durante su estancia en Paris. Dentro de este grupo
podemos destacar obras como Crepuscle. «ile Saint-Louis». Paris (1890), donde se puede observar la
inclusion de este elemento al fondo de la composicién que, a su vez, recuerda mucho a las realizadas
por los artistas japoneses; EI Sena (1984), obra en la que se incluye este elemento de una forma
oblicua, creando una perspectiva en profundidad por medio del recurso de la diagonal; y en Canal del
Tajo. Aranjuez (1915), que el puente es mas que un simple motivo, pues se le da algo méas de
importancia en la composicion.”

En cuanto a las obras realizadas empleando recursos, formatos y elementos formales nipones
podemos ver obras como los carteles que empled el artista para anunciar sus libros y obras de teatro,
en los que introduce contornos muy marcados (lineas que construyen la formas), la descentralizacién
de la escena principal, el empleo de colores planos, la ausencia casi total de volumen, asi como la
insercion de elementos naturales como animales, plantas, arboles y flores tipicamente japoneses.’®

Para publicitar sus obras realiz6 carteles como Fulls de la vida (1898), en el que el japonismo es
evidente por la delimitacion marcada de los contornos, la asimetria, el uso de colores planos, el empleo
de recogidos similares a los japoneses, o la introduccion de especies vegetales como el lirio o el

crisantemo, muy comunes en el arte japones.

™ SHIRAISHI, Minoru, Anélisis del japonismo..., op. cit., p. 670.
75 |bidem, p. 509.
76 DE LA CUESTA, Cristina, “Santiago Rusifial...", op. cit. p.111.

22



En el cartel de L alegria que pasa (1898) podemos ver la idea del japonismo en el uso de la
diagonal para crear una perspectiva en profundidad de manera acelerada, el uso de colores planos
para la realizacion de los fondos o el empleo de elementos como el tronco y las ramas del arbol de la
izquierda para enmarcar la composicion.

Del mismo modo, podemos ver este tipo de elementos en los tres plafones que pintd en 1894,
destinados a decorar el Saldén Gético del segundo piso del Cau Ferrat, las alegorias de La pintura, La
musica y La Poesia, situadas en uno de los muros de esta estancia. Empled recursos tales como la
busqueda de profundidad por medio de largas diagonales, la insercién de elementos sinuosos como
caminos y rios que salen de la escena y vuelven a entrar a ella por el mismo lado, la delimitacién de las
figuras, los colores planos, la inclusion de lirios o nenufares, todo ello con clara vinculacion al arte
japonés.’””

La técnica pictorica japonesa no utiliza las sombras, y para representar el cielo o el agua, hace uso
del blanco, dejando amplias superficies vacias. Tal y como sefiala Shiriashi’® quiza por esto, algunos
artistas occidentales percibieron las obras japonesas como blanquecinas. Ademas, el ukiyo-e no
emplea sombras para representar los rostros y cuerpos. Muchos pintores catalanes emplearon este
efecto aclarando por completo la superficie del cuadro. En el caso de Santiago Rusifiol, podemos
apreciar esta idea en obras como La morfina (1894), obra en la que aparece una enferma intentando
dormir, o soportando un dolor, pero en actitud de éxtasis. Es posible que nuestro autor emplease
potentes blancos para iluminar el cuadro y mostrar la voluntad de vivir del enfermo, recordando a obras
de Vuillard.” En el caso de Interior (1900), las cortinas blancas favorecen la impresién de luminosidad.
El cuadro entero es blanco, lo cual, dentro de la oscuridad, nos transmite eficazmente el efecto de la
luz. Dicha luminosidad se acentua por la figura que aparece entre las sombras.80

Otro elemento muy comun en la manera de componer y articular el espacio en las obras japonesas
es el empleo de diagonales muy marcadas para introducir profundidad en la escena, casi de una
manera muy acelerada. En el caso de nuestro autor, es posible que hiciese uso de este recurso,
abandonando la perspectiva renacentista en obras como «Mulin de la Galette» (1890), Crepuscle. «lle

saint-Louis». Paris (1890), «Rue Norvins». Montmartre (1891), Cuesta de Montmartre (1891), Carrer

7 |bidem.
78 SHIRAISHI, Minoru, Anélisis del japonismo..., op. cit., p. 521.
™ [bidem.
80 [bidem.
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nevat de Montmartre (1891) El Sena (1894), La poesia (1895), La musica (1895), Pins de Mar (1902) y
Canal del Tajo. Aranjuez (1915).

Colocar elementos en el primer plano de la composicion es otra constante en las composiciones
artisticas de Extremo Oriente, sobre todo en el caso de los grabados ukiyo-e. Del mismo modo,
Santiago Rusifiol hizo uso de este recurso en algunas obras como Crepuscle. «lle Saint-Louis». Paris.
(1890), el Parc del «Moulin de la Galette» (1891), «La Butte». Montmartre (1892), Notre Dame. Paris
(1895), Palau Viznar (1898), Vaixells blancs, 1 (1902) y Vaixells blancs, Il (1904).

Por todo esto entendemos que el momento en el que mas se da la influencia del arte japonés en su
obra es durante los primeros afios 80 del siglo XIX, cuando se encuentra en Paris, ciudad en la que lo
nipén era una de las modas méas populares y que mas llamé la atencién de los artistas. Los paisajes
urbanos que Rusifiol pintd en la isla de San Luis y sus alrededores fueron inspirados por estampas
japonesas.®!

En el viaje que realizd a Mallorca a finales de octubre de 1901 comenz6 a pintar patios y paisajes,
sin abandonar la constante vital de su obra, los jardines. Para muchos de estos cuadros mallorquines
Rusifiol aplicd una composicion inspirada en los japoneses Hokusai y Hiroshige, con la que, a base de
superponer planos para configurar el espacio, consiguié abandonar la perspectiva renacentista.82

Finalmente sefialaremos que durante los primeros afios del siglo XX y hasta la muerte que le
acaecié en Aranjuez en 1931, Santiago Rusifiol, un pintor de fama ya consagrada, dedicé la mayor
parte de su obra a la tematica de los jardines. De esta manera, repitié obsesivamente los mismos
motivos, llegando a ser criticado por su monotonia.83 En realidad estas obras no muestran conexion
formal con las obras japonesas, sino algo tal vez mas mistico, como apuntan algunos autores como
Cristina De la Cuesta, 84 quien afirma que estos jardines son el cauce de expresion de los sentimientos
mas profundos de Rusifiol; proyecciones del alma en las que el artista se reconoce, convirtiéndose en
un refugio contra el moderno mundo industrializado. Es en esta manera de entender el jardin urbano
donde hay muchas conexiones con el jardin japonés, siendo, mas que una influencia directa, una

coincidencia de espiritu.

81 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit. p. 19.

82 |bidem, p. 28

8 LOPEZ, Manuel, FAERNA, José y REBULL, Melania, La Era..., op. cit. t. 31, (s. p.).
8 DE LA CUESTA, Cristina, “Santiago Rusifiol y...", op. cit. pp. 111, 112.
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3 CONCLUSIONES

En este trabajo hemos esbozado la biografia de un creador excepcional y polifacético como Santigo
Rusifiol que fue un extraordinario pintor y disefiador grafico, permeable a multiples corrientes artisticas,
eminente escritor que destaco por sus obras teatrales y empedernido viajero que logro atesorar una
ecléctica coleccion artistica.

Por medio de la contextualizacién de la moda del japonismo en Catalufia, hemos podido
comprender los momentos clave en los que Santiago Rusifiol pudo comenzar a interesarse por el arte
nipdn e iniciar su coleccion de este tipo de manifestaciones. Este creador pudo tomar contacto con el
arte extremo oriental en su Barcelona natal a través del contacto con artistas cercanos a él que
poseyeron colecciones de arte extremo oriental, de las revistas ilustradas de la época, del impacto que
causd la participacion japonesa en la Exposicién Universal de Barcelona en 1888 o gracias la llegada y
presencia de objetos provenientes de Japon destinados a la venta en comercios de en Catalufia. No
obstante, fue probablemente en Paris, ciudad en a la que viajé numerosas veces y epicentro del
japonismo, donde fundamentalmente puedo adquirir este tipo de piezas.

Asimismo, hemos podido ahondar en la coleccién de las obras japonesas que atesor6 a lo largo de
su vida y que ahora se encuentran en el Cau Ferrat de Sitges. Su coleccién tal vez no fuese ingente,
pero si de gran calidad, destacando los biombos de pintura niponas, ceramica y porcelanas y sobre
todo las estampas ukiyo-e de los famosos maestros del paisaje nipdn como Hiroshige y Hokusai.

Gracias al andlisis de la obra pictorica del autor, hemos podido averiguar cuales son los principales
trabajos en los que se refleja el fendmeno del japonismo, y cual fue el momento en el que mas se deja
notar esta influencia. Hemos comprendido que fue en Paris y a partir en la década de los 80 del siglo
XIX, el momento en el que el artista presenta mas obras japonistas. La sensibilidad de Santiago
Rusifiol a la hora de captar influencias es uno de los principales motivos por los que el japonismo pudo
calar en su obra, si bien este impacto se limitd a la representacion en sus obras de piezas japonesas, a
la utilizacién de temas predilectos del arte nipdn vinculados con la naturaleza y al uso de algunos
recursos formales caracteristicos de la produccion ukiyo-e.

De cara a futuros trabajos enmarcados dentro de este mismo tema, o con vistas a ampliar el
mismo, se podria investigar mas cuales fueron las primeras obras con las que pudo hacerse el pintor
barcelonés, el momento en el que las adquirié y qué ha ocurrido con las que han desaparecido con el

transcurso del tiempo. Por otra parte, se podria indagar, dentro de su obra literaria, si hay algun
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aspecto en relacion con el teatro japonés, sea de la naturaleza que sea (N6, Bunraku o Kabuki), o con
|a literatura nipona.

La aficion a viajar, los problemas de salud, su adiccién a la morfina y su talante bohemio,
contribuyeron notablemente a forjar la figura de «genio artistico» tipica del Romanticismo. Su pasion
por la escritura, la pintura y el coleccionismo, sumado a su precocidad y larga vida, han hecho que el
trabajo de este autor sea amplio y reconocido, convirtiéndose asi en un ejemplo mas de artista total en
la Historia del Arte.

Sin embargo y, a pesar de la cantidad y la calidad de su obra, no solo pictérica, Santiago Rusifiol
parece otro de los grandes artistas olvidados en el contexto espafiol, tal vez ensombrecido por otras
figuras o simplemente no estudiado, ni difundido lo suficiente.

Por este motivo, tal vez su figura y la de muchos de sus compafieros en el contexto de la Catalufia
de finales del siglo XIX'y comienzos del XX debiera ser revisada con mayor detenimiento, valorando su
obra, no solo por sus rasgos modernistas, simbolistas e impresionistas, que llevaron a la renovacién de
las artes en Barcelona, sino también desde el punto de vista del japonismo que, como ya hemos visto,

cal6 en su trabajo.
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4 ANEXOS
41 Anexo l. Biografia de Santiago Rusifiol.

Santiago Rusifiol nacié en Barcelona el 25 de febrero de 1861, en el seno de una familia burguesa.8
Sus padres eran oriundos de Manlleu (Barcelona) donde regentaban la fabrica familiar de tejidos. Vivio
durante su infancia y juventud en un piso de la calle Princesa, en el barrio barcelonés de la Ribera,
donde curs6 sus estudios en una escuela de barrio.8¢ Rusifiol parecia predestinado a continuar la
tradicion familiar dentro de la industria textil, bajo la autoridad de su abuelo, con el que convivié desde
nifio por la prematura muerte de sus padres.

Su primer contacto con la pintura tuvo lugar cuando el pintor y coleccionista de antigliedades
Tomas Moragas (1837-1906) abridé una academia en Barcelona, en la calle Ample, n.° 15, en la que
Rusifiol se inscribi6 para recibir clases de dibujo y pintura.8” Sus padres aceptaron en un principio esta
dedicacidn pensado que seria algo pasajero, pero esta aficion no despertd las simpatias de su abuelo.
Poco sabemos de los meses que pasé en la academia, pero conocemos algunas obras que pintd y que
se aproximan al género orientalista siguiendo las pautas de su maestro.®

Ya en 1879 expuso dos obras en la Sala Parés, donde pudo admirar los paisajes de Joaquim
Vayreda (1834-1894), cabeza de la escuela de Olot, introductora en Espafia de la influencia francesa
de los paisajistas de Barbizdon.# Este es uno de los principales motivos por los que Rusifiol comenz6 a
sentir interés por los paisajes.%

Hacia los afios 80, inicié su carrera como escritor que mantendra durante toda su trayectoria.®!
También comenzd su fascinacién por las obras antiguas de forja, comenzando una coleccion que
enriquecera a lo largo de su existencia.®? Entre los afios 1881 y 1882 conoce a los artistas Enric

Clarasé (1857-1941) y Ramén Casas (1866-1932),% con los que entablara una profunda amistad. En

8 LOPEZ, Manuel, FAERNA, José y REBULL, Melania, La Era..., op. cit., (s. p.)

8 COLL, Isabel, Santiago..., op. cit, p. 9.

87 LAPLANA, Josep de C. y PALAU-RIBES, Mercé, La pintura..., t. 1, p. 211

8 [pidem

8 LOPEZ, Manuel, FAERNA, José y REBULL L, Melania, La Era..., op. cit,, t. 31, (s. p.)

% LORANDI, Marco, De la tradicion..., op. cit., p. 65.

91 Véase CASACUBERTA, Margarida, Santiago Rusifiol..., op. cit.; ZANETTA, Maria Alejandra, La pintura..., op. cit. y la web
Santiago Rusifiol. Obra completa, http://taller.iec.cat/tOCSR/veure.asp?epigraf c=0 (22/VIlI/2019), fruto de un proyecto de
investigacion, donde se hace una recuperacion integra de la obra literaria de Santiago Rusifiol.

92 FoLcH, Joaquim, "Santiago Rusifiol coleccionista. Origenes del coleccionismo artistico entre los artistas del periodo
romantico y los tiempos de Rusifiol", Destino, 2 juny 1956, p. 28.

93 Classics catalans, Biblioteca de Catalunya, "Santiago Rusifiol (1861-1931)", http://claca2.bnc.cat/node/8, (22/V111/2019).
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este Ultimo afio Rusifiol fue uno de los fundadores de la Sociedad Barcelonesa de los Acuarelistas®
vinculandose con otros artistas como Miquel Utrillo (1862-1934), siempre acompafiado de Ramon
Canudas. Los cinco creadores formaran un grupo de amigos que marcara la juventud de Rusifiol
dejandole una huella indeleble.%

Se casé en 1886 con Lluisa Denis, cuando se debatia en su vida si continuar en el negocio familiar
o dedicarse a su vocacion artistica, lo que se reflejard muchos afios mas tarde en L'auca del senyor
Esteve (Barcelona, 1907).% De viaje de novios fueron a Paris,% alojandose en el Hotel Ronceray,
situado en el Boulevard Montmartre. Aprovechd el viaje para visitar el Salén de Paris y contemplar una
exposicion en la que se presentaban algunas novedades artisticas, algo que sabemos por una carta
que envi6 a Claras6.% En dicha carta indica que, entre la farragosa mezcla de las obras expuestas, la
presencia de los paisajistas suizos le habian dejado «pasmado» (sic.) junto con los pintores
norteamericanos de dicho género.%

El 22 de mayo de 1887 naci6 Maria, la que seria la Unica hija de Santiago Rusifiol. Un mes
después, el dia 2 de julio de 1887 muri6 su abuelo Jaume, momento que cambiaria la vida del pintor.1%0
Considerd que no debia dar cuentas a nadie y en octubre de 1887 marché a Granada, donde esboz6
varios paisajes enmarcados en caprichosos marcos antiguos, algo que conocemos por la
correspondencia con su amigo Clarasé. 0’

En febrero de 1888, Rusifiol dedico un tiempo a viajar: primero a Niza, luego a Pisa y de ahi a
Roma, destino del viaje.'%2 En ese mismo afio viajo a Olot, junto a los pintores Enric Galwey (1864-
1931) y Joan Pinds (1862-1910), realizando alrededor de 30 cuadros que presenté en la Exposicion
General de Bellas Artes celebrada a principios de diciembre en la Sala Parés.'% Fue asimismo en ese
afio cuando se instal6 junto con Clarasé en un taller de la calle Muntaner n.° 38 de la ciudad condal,
donde tenian lugar reuniones semanales a las que acudian los mas reputados artistas relacionados

con el Modernismo, que se convirtieron en sus amigos y en sus principales fuentes de informacion, con

9 LORANDI, Marco, De la tradicion..., op. cit., p. 65.

9 LAPLANA, Josep de C. y PALAU-RIBES, Mercé, La pintura..., op. cit., t. |, p. 212.

% LOPEZ, Manuel, FAERNA, José y REBULL, Melania, La Era..., op. cit, t. 31, (s. p.)

97 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit., p.11.

9 [bidem.

9 LORANDI, Marco, De la tradicion..., op. cit., p. 65.

100 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit., p. 11.

101 LAPLANA, Josep de C. y PALAU-RIBES O CALLAGHAN, Mercé, La pintura..., op. cit, t. 1, p. 213.
102 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit., p. 12.

103 [bidem, p. 13.
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los que compartié su interés por el arte japonés.'® En esa misma fecha se celebrd la Exposicién
Universal de Barcelona, en la que el pabelldn japonés tuvo un inusitado éxito.

En abril de 1889 regres6 de Paris, y comenzd sus estudios en la Academia Gervex en la que
recibié clases de Puvis de Chavannes (1824-1898), quien pudo influir en su obra, tanto pictorica como
escrita, que ya tomaba aires simbolistas. % Por entonces marché a Poblet, viaje que denomind «exilio
voluntarioy, interesado por las ruinas medievales. %

Alrededor del otofio de 1889 planea un nuevo viaje, esta vez a Paris, donde se iniciaria una de sus
etapas artisticas mas importantes.'%’ En la capital francesa se asentd en el Hotel Bruxelles y mas tarde,
junto a sus amigos Clarasd, Canudas y Utrillo vivié en la calle Orient, en Montmartre. Una vez
instalado, dedicd su tiempo a conocer el panorama artistico del entorno.'® QObservd la obra de los
grandes artistas de la Historia del Arte universal, y visitd salas de exposicién que le ensefiaron que el
arte francés habia experimentado cambios mucho mas profundos que en Barcelona. 09

A finales de octubre decidié matricularse en la academia de la Palette." Paris le ofrecio un
ambiente de libertad donde trabajar, por lo que enseguida comenz6 a plantar el caballete en las calles
de la ciudad copiando establecimientos y personas que paseaban por Montmartre y el Sena, reflejando
los matices atmosféricos del Paris que mas apreciaba.'" En los articulos que envi6 a La Vanguardia
hace referencia a su interés por el ambiente japonizante de la ciudad que se aprecia en la decoracién
de algunos cafés, en la presencia de grabado japonés en los comercios y en el estudio de otros
pintores, en las huellas niponas las obras de sus coetaneos, etc.'12

La influencia parisina se puede ver por primera vez en la exposicion que realizd en 1890 junto a
Casas y Claraso, en la Sala Pares. Esta exposicién supuso que su obra fuese reconocida y se
convirtiesen en pintores de referencia, los mas jovenes que completarian la renovacion artistica de

Barcelona a finales del siglo XIX."3

104 DE LA CUESTA, Cristina, “Santiago Rusifiol ...", op. cit., pp. 103-112.

105 TRENCS, Eliseu, "Rusifiol y la pintura europea”, Museu Picasso,
http://www.bcn.cat/museupicasso/es/exposiciones/temporals/Picasso-versus-Rossinyol/picasso-vs-rusinol-ctig-1.pdf
(21/VI1/2019).

106 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit., p. 13.

107 | oRANDI, Marco, De la tradicion..., op. cit., p. 65.

108 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit. ,p. 14.

109 [pidem.

110 | APLANA, Josep de C. y PALAU-RIBES, Mercé, La pintura..., op. cit. t. 1, p. 215.

11 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit., p. 15.

112 \Jease RusINOL, Santiago, Desde el molino. Impresiones de su viaje a Paris, 1894, Barcelona, Parsifal Ediciones, 1999
[1894 12 ed.].

113 LOPEZ, Manuel, FAERNA, José y REBULL, Melania, La Era..., op. cit., t. 31, (s. p.).
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A finales de 1890 marché de nuevo a Paris, compartiendo piso esta vez con Ramén Casas en el
Moulin de la Galette, lugar que adoptaron como centro tematico para los cuadros que pintaron en
aquella época."* Debido al frio, Casas y Rusifiol pintaron «sin salir de casa» -como ellos mismos
decian- unos cuadros que se exhibieron en la segunda exposicion conjunta de Casas, Claraso y
Rusifiol, que tuvo lugar en otofio de 1891, esta vez en Paris, en la Galeria Bing.''5

Al finalizar la exposicion estableci6 su primer contacto con la localidad de Sitges, lugar en el que
permanecio casi dos meses por la impresion que le produjo.'"8 Alli entré en contacto con un grupo de
pintores luministas nacidos en esta localidad (Antoni Almirall [1860 — 1905], Joan Batlle Amell [1855 —
1927] y Joaquim de Mir6 [1849 — 1914]), momento en el que su paleta se aclar6.!” Habia otro aspecto
que condiciond a Rusifiol para permanecer alli: los cuadros que Casas habia pintado en octubre de
aquel mismo afio y exhibido en la exposicién conjunta sorprendiendo favorablemente a la critica y cuya
tematica era los patios de Sitges, los cuales despertaron la curiosidad de Rusifiol, quien no dudé en
tomar las mismas referencias.''® Antes de que marchase de nuevo a Paris, sabemos que expuso los
cuadros de dicha localidad, pues fueron alabados en L’Eco de Sitges, en la publicaciéon del 20 de
diciembre de 1891.19

Viajé de nuevo a Paris y de regreso a Sitges en 1892 organizé su primera Fiesta Modernista en
esta localidad'? y fue un afio después, en 1893, cuando decide instalar alli su casa-taller en el Carrer
de Fonollar, n.° 6,"2" inaugurado en noviembre de 1894. En este estudio bautizado como Cau Ferrat -
literalmente «nido ferruginoso», debido a la cantidad de hierros de diferente indole que el artista
acumulé-, hoy Museo Cau Ferrat, fue atesorando su coleccién de obras de arte que ya inicié en el
pasado y que continuara durante toda su vida. Alli guardaba sus colecciones de arte antiguo
prerromano y punico, pintura antigua (obras del Greco) o contemporanea (obras de sus propios
amigos), dibujos, grabados, esculturas, mobiliario, ceramicas mallorquina, andaluza, valenciana y
castellana, vidrios y hierros.'?2 Las actividades organizadas en este estudio por Rusifiol con la

participacién de otros artistas, musicos y escritores convirtieron el Cau Ferrat en el Templo del

114 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit., p. 17.

115 SHIRAISHI, Minoru, Analisis del japonismo..., op. cit., t. 1, p. 273.

116 [bidem.

"7 LOPEZ, Manuel, FAERNA, José y REBULL, Melania, La Era..., op. cit., t. 31, (s. p.).

118 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit., p.18.

19 [bidem.

120 VELEZ, Pilar, "Santiago Rusifiol, 'artista modern i la Barcelona Modermnista", L' Aveng: Revista de historia i cultura, n® 328,
2007, pp. 40-49.

121 Museo de Sitges. Museo Cau Ferrat, http://museusdesitges.cat/es/museo/cau-ferrat/museo-del-cau-ferrat (25/V111/2019).
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Modernismo. También en la localidad catalana siguié organizando las Fiestas Modernistas, celebradas
en 1892, 1893, 1894, 1897 y 1899, cada una de las cuales estaba destinada a reivindicar la renovacion
de los diversos lenguajes artisticos.' Durante su estancia en Sitges pintd sus famosos «patios
azulesy, retraté a sus amigos y pintd panoramicas y rincones de la poblacién, cuadros que destacan
por la fidelidad con la que llega a representar el ambiente. 124

Gracias a la acomodada situacion econdémica de la que provenia y a sus constantes éxitos en el
ambito de la pintura y el disefio grafico (fue disefiador de postales y carteles). que le proporcionaban
grandes beneficios, se podia permitir los numerosos viajes que realizaba, asi como el ir engrosando su
coleccion.

A finales de diciembre de 1893, Rusifiol volvié a Paris, esta vez instalado en un barrio burgués:
L’llle de Saint Louis, acompafiado de Josep Maria Jorda (1860-1936), Miquel Utrillo e Ignacio Zuloaga
(1870-1945).'25 Realizd paisajes urbanos inspirados en la isla y sus alrededores, inspirados por
estampas japonesas. Sus obras Antes de tomar el alcaloide y La morfina estan relacionados con la
morfinomania del pintor. Aquejado desde joven por problemas renales, su mala salud le hizo adicto y
se le obligd a seguir una cura de desintoxicacion.'?6 La eleccion de estos temas revelaba valentia por
su parte, y algunos autores como Isabel Coll sugieren que pueden inspirarse en el libro del francés
Maurice Talmeyr (1850-1931) Les possedés de la morphine, publicado en Paris en 1892.127

Rusifiol y Zuloaga visitaron ltalia, comprando cuadros en la Galeria de los Uffizi de Florencia.?
Realizd copias de grandes artistas como Giotto, Orcagna, Taddeo Gaddi, Lucas Cranach, Bennozzo
Gozzoli y Velazquez, que fueron expuestas en la Sala Parés de Barcelona en 1894 y que ahora se
conservan en el Cau Ferrat de Sitges.' La asimilaciéon profunda del vasto panorama pictérico
internacional, especialmente de los pintores del norte, permitieron a Rusifiol presentarse este mismo
afo a la Exposicion General de Bellas Artes de Barcelona, con algunas obras en las que la tradicién
hispanica de la realidad es renovada bajo una nueva forma original, resultado de su formacién

cosmopolita.'30

122 \Véase sobre el museo y la coleccion: VV. AA., Guia sumaria del Museu Cau Ferrat, Barcelona, Diputacié de Barcelona,
1994,

123 | ORANDI, Marco, De la tradicion..., op. cit., p. 68.

124 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit. p. 19.

125 | ORANDI, Marco, De la tradicion..., op. cit., p. 66.

126 VIGUE, Jordi y RICKETTS, Melisa, La Medicina en la pintura. El arte médico, Barcelona, Ars Medica. 2008, p.196.

127 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit., p. 20.

128 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit., p. 21..

129 |bidem, p.22.

130 | oRANDI, Marco, De la tradicion..., op. cit., p. 70.
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A lo largo de los noventa su obra derivo hacia vertientes simbolistas con la influencia de James
McNeill Whistler (1834-1903), autor también japonista, faceta que bien le puedo inspirar,'3! los
primitivos italianos; asi como los circulos modernistas belgas.'32 Su entusiasmo por la obra de Botticelli
hizo que aumentase su interés por la pintura simbolista. 33 Su identificacion con este movimiento quedé
plasmado en dos cuadros que presentd en el Salon del Champ de Mars de 1895, La pintura y La
poesia, ambas destinadas a decorar el Salon Gético del segundo piso del Cau Ferrat, formando parte
de un triptico que se completaba con La misica.13*

Aunque ya era un pintor reconocido tanto en Paris como en Barcelona, su fama fue consolidada
por completo con la llegada de sus jardines, que empezaron a raiz de un viaje a Granada en 1895,13%
con el que pretendia completar su libro Impresiones de Arte.136

En Barcelona Rusifiol ya tenia aseguradas las buenas criticas y también las adversas. Por eso, lo
que realmente le intrigaba era el efecto que podian tener sus jardines granadinos en Paris.'3” En 1896
participé de nuevo en el Salon du Champ de Mars con una serie de cuadros de jardines, siendo uno de
ellos adquirido por el gobierno francés y recibiendo ofertas de la Casa Goupil y el Museo de Filadelfia,
consolidando asi la fama de Rusifiol como pintor de jardines. 38

Desde 1899 empezd a pintar en Mallorca, Aranjuez y otros lugares de Espafa. Triunfé en las
exposiciones Nacionales y su carrera literaria se colmé de éxitos. Sin embargo, se le empezd a criticar
por la monotonia en cuanto a la realizacion de jardines.'®® El mes de octubre de ese mismo afio, la
Galeria Art Nouveau de Paris expuso treinta y dos cuadros suyos, monogréficos de jardines, pintados
en Tarragona, Sitges, Granada, Aranjuez, La Granja y Horta. La exposicién llevaba el nombre de

Jardines de Espafia, teniendo un gran éxito.40

131 DE LA CUESTA, Cristina, “Santiago Rusifiol...", op. cit., p. 109

132 | OPEZ, Manuel, FAERNA, José y REBULL, Melania, La Era..., op. cit., t. 31, (s. p.)

133 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit., p. 22.

134 [bidem.

135 Sobre el tema véase: PANYELLA, Vinyet, Santiago Rusifiol en Granada..., op. cit.

136 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit., p. 23. RUSINOL, Santiago, Impresiones de Arte, Barcelona, 1897.

137 LAPLANA, Josep de C. y PALAU-RIBES, Mercé, La pintura..., op. cit., t. I, p. 225.

138 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit., p. 24.

139 LOPEZ, Manuel, FAERNA, José y REBULL, Melania, La Era..., op. cit., t. 31, (s. p.).

140 Sobre el tema, véase VV. AA., Jardines de Espafia de Santiago Rusinlol a Manuel de Falla [exposicioln del Archivo
Manuel de Falla, 30 octubre a 30 enero 1997], Granada, Archivo Manuel de Falla, 1997. CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol...,
op. cit., p. 27.
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A finales de octubre de 1901 viajé de nuevo a Mallorca, donde vario un poco el tema de su pintura
y comenz0 a pintar los patios y paisajes, sin abandonar los jardines, aplicando composiciones de
inspiracién japonesa.'4!

En 1903 Rusifiol ya era todo un triunfador, llegando a realizar exposiciones en Bruselas, enviando
cuatro cuadros realizados en Mallorca; y Paris, a uno de los Salones. En esa fecha publicara su obra.
Jardins d’Espanya.'42

En 1910 viajo a Argentina y Uruguay junto con el actor Enric Borras (1863 — 1957).43 En el viaje le
preguntaron si preferia pintar a escribir y, como ya habia dicho méas de una vez, en su vida primaba la
pintura, o como dice el autor Josep Pla: «ante todo Rusifiol fue pintor y mas un pintor dado a escribir
que un escritor dado a pintar».144

En febrero de 1913, realiza un viaje arqueoldgico a Ibiza, junto con Francesc Cambd y el viajero y
escendgrafo Oleguer Junyent (1876-1956) -con el que tendra gran amistad- en busca de materiales
para el Cau Ferrat.'® En 1915 Rusifiol y sus amigos Casas y Clarasd decidieron realizar una
exposicion en la Sala Parés, conmemorando la primera que realizaron en 1890.16 En dicho afio,
realizo un viaje a Gerona en busca de nuevos escenarios que pintar y la arquitectura medieval de la
ciudad catalana le permiti6 acercarse al simbolismo.#

Tras una nueva temporada en Aranjuez pintando jardines, su pasién por estos le llevo en 1922 a
Tivoli, a los jardines de Villa d'Este, y a Frascati.'*® Posteriormente, continua con su frenética actividad
artistica (realiza varias exposiciones conjuntas con Casas y Clarasé en 1924,1926, 1928 y 1931) y
literaria.

En el afio que precede a su muerte, 1930, fue homenajeado en Madrid en un acto en el que
acudieron grandes personalidades del arte espafol y en el que dedicd unas palabras: «solo quiero
hacer constar una cosa, y es que estoy agradecido inmensamente, que brindo a todos vosotros mi

amistad durante los veintidos afios que calculo me quedan de existencia. Mi amistad eterna, o sea,

141 Ibidem, p. 28.

142 RusINoL, Santiago, Jardins d'Espanya, Barcelona, Ed. Can Thomas, 1903.

143 Ibidem.

144 PLA, Josep, Santiago Rusifiol..., op. cit., p. 421.

1“5 Pintores y  dibujantes  catalanes,  "Oleguer  Junyent  Sans  (1876-1956)", hitps:/pintors-
catalans.blogspot.com/2016/08/oleguer-junyent-sans-1876-1956.html  (22/VIII/2019). Classics catalans, Biblioteca de
Catalunya, "Santiago Rusifiol (1861-1931)", http://claca2.bnc.cat/node/8 (22/VI11/2019).

146 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit., p. 30.

147 [bidem.

148 LAPLANA, Josep de C. y PALAU-RIBES, Mercé, La pintura..., op. cit., t. I, p. 265.
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veintidés afios de amistad».™9 El 22 de febrero de 1931, Sitges rinde el ultimo gran homenaje a
Santiago Rusifiol, con una comida de sesenta comensales en el Pabellon de Mar y con la
representacion de una comedia de Gregorio Martinez Sierra. 50

Convertido en sus ultimos afios en uno de los pintores mas populares de la Espafia de su tiempo,
ya muy enfermo, la muerte le sorprendié en Aranjuez el 13 de junio de 1931, cerca de los jardines que

tanto interés despertaron en él.151

149 CoLL, Isabel, Santiago Rusifiol..., op. cit., p. 34.
150 Classics catalans, Biblioteca de Catalunya, "Santiago Rusifiol (1861-1931)", http://claca2.bnc.cat/node/8 (22/VI11/2019).
151 LOPEZ BLAZQUEZ, Manuel, FAERNA GARCIA-BERMEJO, José y REBULL TRUDEL, Melania, La Era..., op. cit, t. 31, (s. p.).
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4.2 Anexo ll. Artistas catalanes coleccionistas de arte japonés y japonistas

Como se ha sefialado por sus particulares circunstancias Catalufia fue la region espafiola en la que se
vivié con mayor intensidad el afan por coleccionar piezas nipones en la segunda mitad del siglo XIX'y
primera décadas del XX, La naturaleza de los coleccionistas que atesoraron piezas de arte japonés en
Catalufia asi como la tipologia de los objetos coleccionados fueron similares a los casos europeos y
americanos de la misma época.'®? Los coleccionistas fueron aristécratas, , diplomaticos, burgueses,
empresarios 0 comerciantes, intelectuales, eruditos y pero sobre todo artistas que pudieron vivir el
fendmeno de la pasién por todo lo japonés en Paris, ciudad a la que frecuencia acudieron por el ser el
centro mas renovador en las artes en aquel momento.

Todos estos artistas coleccionaron los objetos que mas fascinaron en la época, esto es, artes y
artesanias de caracter decorativista, fundamentalmente del periodo Edo o de la era Meiji que se
seguian fielmente las técnicas tradicionales.'s® Entre estas obras se encontraban muebles, objetos
lacados, marfiles, ceramica, porcelana, piezas de metal, esmaltes, textiles, armas y armaduras,
kimonos, abanicos, sombrillas, pinturas (biombos, kakemono -pinturas verticales- y emakimono -
pinturas en rollo horizontal-), y, sobre todo grabados de género ukiyo-e'%* que eran econémicos,,
ofrecian la fascinante imagen del Japdn tradicional y unos principios estéticos novedosos, que llamaron
la atencién de los artistas de la época. Los artistas ukiyo-e mas valorados fueron los del periodo Edo,
en especial Hokusai (1760-1849) e Hiroshige (1797-858).1%5

Entre los coleccionistas de arte japonés que fueron amigos o conocidos de Santiago Rusifiol y que
ademas percibieron la influencia de las manifestaciones niponas en esta época fueron los que
relacionamos a continuacion'%6

Mariano Fortuny i Marsal (1838-1874) Josep Masriera i Manovens (1841-1912), Francesc Masriera
i Manovens (1842-1902), Lluis Masriera i Rosés (1872-1958), Apelles Mestres i Ofios (1854-1936),
Alexandre de Riquer (1856-1920), Ramén Casas, Miquel Utrillo, Isidro Nonell y Oleguer Junyent.

152 BARLES, Elena, “El descubrimiento..”, op. cit., pp. 95-156.

183 |bidem.

154 Véase BARLES, Elena y ALMAZAN, David, Estampas Japonesas. Historia del grabado japonés y de su presencia en
Espafia, Zaragoza, CAl y Fundacion Torralba, 2007.

155 BARLES, Elena, “Luces y sombras...", pp. 23-82.

15 | os datos que se presentan a continuacion se han extraido de: BRu, Ricard, "El col-leccionisme d'art...", op. cit., BRU,
Ricard, Els origens..., op. cit., KM LEE, Sue Hee, La presencia..., op. cit., MARTINEZ, Esther, Coleccionismo privado..., op.
cit. SHIRAISHI, Minoru, Andlisis del Japonismo..., op. cit., VV. AA., Japonismo..., op. cit.
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La relacion de Santiago Rusifiol con Mariano Fortuny se dio a través de la academia de Tomas
Moragas, en la que se inscribi6 de joven y comenzé a copiar algunas de las obras de Fortuny, como su
Odalisca. Sabemos que Mariano Fortuny era un gran coleccionista de objetos de diversa indole, entre
los que se encontraban algunos venidos desde Japon como una armadura de samurai realizada en
laca, objetos de uso cotidiano, textiles, pinturas, dibujos y grabados, libros (como el Manga de Hokusai)
y méascaras del teatro NO. Fue posiblemente por esta coleccion que comenzase a introducir elementos
japonistas en su obra.

Segun indica Margarida Casacuberta, tras la exposicion llevada a cabo por Rusifiol, Casas, Claras6
y Canudas, se realizd una reunion de artistas barceloneses en el Restaurant de Franga, donde
acudieron, entre otros muchos intelectuales, Josep Masriera y Alexandre de Riquer.1%

La familia Masriera obtuvo su coleccién de arte japonés mediante sus viajes a Paris y el contacto
con el marchante de arte Adolphe Goupil. También es posible que por moverse en los circulos
cercanos a Fortuny, estos artistas conociesen las tiendas que comerciaban objetos orientales.
Sabemos que coleccionaron estatuas de Buda, porcelanas, telas, sombrillas, un horinomo y estampas
de Hokusai y sus discipulos.'98

Sabemos que hubo una estrecha relacion entre Apeles Mestres y Rusifiol porque tras la segunda
exposicion conjunta de los tres grandes amigos de Rusifiol, escribio y leyé un poema dirigido al
presidente del Cau Ferrat, con cierto toque humoristico.°

Apeles Mestres sentia fascinacion por coleccionar objetos y entre ellos, no podian faltar lo
provenientes el extremo oriente de Asia. Entre su coleccion de arte oriental destacan mascaras
chinescas, tejidos japoneses, estampas vy libros ilustrados dedicados a plantas e insectos, mitologia y
cuentos japoneses y el Manga de Hokusai. 160

Alexandre de Riquer fue un amante del coleccionismo y la relacién con Santiago Rusifiol tuvo que
ser estrecha, pues sabemos con certeza que parte de los hierros que poseia el pintor de jardines
fueron comprados a Riquer. Sabemos que atesoraba una gran coleccion de libros y grabados
japoneses realizados por Eizan y Hiroshige, obtenidos mediante sus amistades y sus viajes por

Europa.'6! En su obra pictérica encontramos influencia del arte japonés en elementos como la tematica

157 CASACUBERTA, M. Santiago..., op. cit.,, p. 63.

158 MARTINEZ, Esther, Coleccionismo privado..., op. cit., pp. 39, 40, 41.
159 CASACUBERTA, M. Santiago..., op. cit.,, p. 60.

160 MARTINEZ, Esther, Coleccionismo privado..., op. cit., pp. 53, 52, 51.
161 [bidem, p. 61.
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floral y animalistica, la estilizacion de los trazos en sus figuras, el colorido plano, el gusto por la
asimetria. 162

La relacion que mantuvo con Ramén Casas y Miquel Utrillo fue de las méas importantes,
conociéndose ya desde la infancia. La influencia del arte japonés también es perceptible en la obra de
estos autores y posiblemente por la amistad que mantuvieron con Rusifiol u otros artistas e
intelectuales catalanes.

Cuando Rusifiol estrend la obra L'Auca del Senyor Steve, tuvo que pedir a tres escendgrafos que
le realizasen los decorados, entre ellos: Salvador Alarma, Maurici Vilurama y Oleguer Junyent, por lo
que suponemos que previamente tuvo que tener algun tipo de relacién con ellos.'83 Sabemos que
Oleguer Junyent era un apasionado del coleccionismo y, entre su ecléctica coleccion, hubo espacio
para estampas, libros y pinturas japonesas sobre seda. Esta coleccidn se vio acrecentada tras un viaje
que realizé a japon, donde pudo comprar arquetas Namban, una armadura de samurdi, libros
ilustrados, dos kimono, varias katana y un bonsai. 64

Otros coleccionistas de arte japonés en Catalufia fueron Josep Lluis Pellicer (1842-1901), Francesc
Vidal i Jevelli (1848-1914), Josep Pasco (1855-1910), Carles Pellicer (1865-1959), Joan Fabré i Oliver
(1868-1951), Gaspar Homar (1870-1953), Isidro Nonell (1872-1911), (1876-1956), Feliu Elias (1878-
1948), Juli Borrell (1877-1957), Ismael Smith i Mari (1886-1972), Jaume Mercadé (1887-1967),
Domenec Carles i Rosich (1888-1962 Josep de Togores i Llach (1893-1970), el mallorquin Hermenegild
Anglada i Camarasa (1871-1959), Carmen Toértola Valencia (1882-1955).

162 |bidem, pp. 63, 64.

163 CASACUBERTA, M. Santiago..., op. cit., p. 558.

164 RUPEREZ MoYA, Aitor, El coleccionista y artista Oleguer Junyent (1867 — 1956) y Japon, trabajo de fin de grado (Dir.
Dra. Elena Barlés), Zaragoza, Universidad de Zaragoza, Departamento de Historia del Arte, 2019.
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4.3 Anexo lll. Relaciéon comentada de las obras japonesas presentes en el Cau
Ferrat de Sitges

A continuacion, presentamos las fichas de los cinco grabados japoneses conservados en el Museo del
Cau Ferrat de Sitges. En las fichas constan los datos basicos (titulo de la obra, ubicacion, clasificacion,
datacion, técnica, medidas y firmas/inscripciones), ademas de un breve comentario. Hemos de sefialar
que en su despacho se encuentra la estampa titulada El dique de Suruge a lo largo del rio Oi (1833-
1834), de la serie Las cincuenta y tres estaciones del Tokaid0.'% y en las reservas del museo: Mafiana
nevada en Yoshiwara (1840-1853), de la serie Vistas famosas de Kioto e Ishiyama en los meses de
otofio (1853), de la serie Las ocho vistas de Omi,'68, siendo estas tres obras de Hiroshige. La cuarta
estampa, la cual representa a dos mujeres y un hombre que lleva a un nifio a sus espaldas, pertenece
a Katsukawa Sunshen o Shunko Il'y la quinta, Késhd Kajikazawa de la serie Fugaku sanjdrokkei, es de
Katsushika Hokusai. Hubo una sexta que no figura en algunos estudios, pero esta recogida en el
Catélogo de pintura y dibujo del Cau Ferrat (Fundacion Rusifiol, Sitges) de 1942, descrita como «Figura
femeninay. Algunos autores como Sergio Navarro'®” se aventuran a pensar que por la descripcion del
catalogo la estampa pudo tener el tema bijinga (representaciones de mujeres bellas), en formato
shikishiban (estampa con medidas 20 — 21x 18 -19 c¢m.) e incluso sugiere que pudo ser de Utamaro

(1753-1806) por el tema, sin olvidarse de otros que también los practicaron, como Eishi (1756-1829).

Exterior Museo Cau Ferrat (Sitges) Interior Museo Cau Ferrat (Sitges)
Fuente de la imagen: Fuente de la imagen:
https://es.wikipedia.org/wiki/Museo Cau_Ferrat | https://es.wikipedia.org/wiki/Museo Cau_Ferrat

165 DE LA CUESTA, Cristina, “Santiago...”, op. cit., p. 110.
166 NAVARRO, Sergio, Obra gréfica..., op. cit., pp. 326-329.
167 NAVARRO, Sergio, “La coleccion...", op. cit., 1986, 335-348.
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N.°1

Ubicacién: Museo Cau Ferrat de Sitges
N.°. de Inventario: 30656 (7)

Objeto: Estampa

Titulo: Shimada gojunsan no uchi
Serie: Tokaidd gojusantsigi no uchi
Autor/Taller: Ando o Utagawa Hiroshige
(1797-1858)

Datacién: 1833 -1834

Materia: papel y tinta

Técnica: xilografia (nishiki-e)
Dimensiones: 22 x 36 cm.

Descripcion y analisis artistico: Estampa titulada EI dique Suruge a lo largo del Rio Oi, de la serie Las
cincuenta y tres estaciones del Tokaidd, realizada mediante xilografia en color (nishiki-€). En el periodo
Tokugawa (1603-1868) se habilitaron y mejoraron los caminos que partian de Edo y llevaban a otras ciudades y
regiones alejadas. Este es el caso de la ruta del Tokaidd que unian a lo largo de 488 kilometros la ciudad de Edo
(Tokio) y la capital imperial de Heian (Kioto) y que fue la mas utilizada por los viajeros. A lo largo de la ruta
existian estaciones de descanso o paradas dispuestas por el gobierno, con establos para los caballos,
establecimientos donde dormir y restaurantes para avituallarse. Esta ruta tan famosa capturé la imaginacién de
muchos artistas japoneses de la época. Uno de ellos fue Hiroshige, maestro del género ukiyo-e, mostro las 53
estaciones de la ruta en series de bellas estampas que alcanzaron una gran fama. En concreto en esta escena
representa a una caravana de mercaderes que se agolpan a la orilla del rio Oi, disponiéndose a atravesarlo. La
mayor parte de los miembros son mercaderes cargados con cajas y paquetes que transportan hacia Kanaya.
Otras personas son transportadas en kago o norimono. A su lado, ofras personas trabajan en la construccion de
escaleras de madera. Llama la atencién que los personaje reproducidos con trazos muy finos, sencillos y
esquematizados. Utiliza la perspectiva en diagonal para reproducir el espacio.

Fuentes y bibliografia: NAVARRO, Sergio, Obra gréfica japonesa ..., op. cit., vol. I, 354 — 355,

NAVARRO, S., “La Coleccion de ukiyo-e del Museo del Cau Ferrat (Sitges)”, Artigrama, 3, 1986, pp. 335-348.

Fuente de laimagen: Imagen extraida de https://www.adachi-hanga.com/ukiyo-e/items/hiroshige036/ (09/09/19)
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N.°2

Ubicacién: Cau Ferrat de Sitges
N.°. de inventario: 30810 (12)
Objeto: Estampa

Titulo: Yoshiwara tani no...
Serie: Kydto meisho
Autor/Taller: Ando o Utagawa Hiroshige
(1797-1858)

Datacién: 1840 — 1853

Materia: papel y tinta

Técnica: xilografia (nishiki-e)
Dimensiones: 25,2 x 37,1 cm.

Descripcion y analisis artistico: Estampa titulada Mariana nevada en Yoshiwara de la serie Vistas famosas de
Kioto, realizada mediante xilografia en color (nishiki-e). En esta serie de diez vistas estacionales de lugares
bellos de la ciudad imperial, Hiroshige muestra su gran maestria para representar el frio y nevado paisaje de
Japon en invierno. Emplea una composicién tipica de sus paisajes nevados en los que trata de establecer
contrastes entre las partes nevadas en blanco y el resto de los campos de color. La escena recoge una avenida

en la parte inferior de la composicion flanqueada por casas cubiertas con tejados a doble vertiente y alero volado

en el frente, cerrando la composicion en la parte superior con un cielo azul. A la izquierda de la composicién se

puede ver un forii y el mitarashi de un templo.

Fuentes y bibliografia: NAVARRO, Sergio., Obra grafica japonesa ..., op. cit, vol. I, pp. 356 — 357.

NAVARRO, S., “La Coleccion de ukiyo-e del Museo del Cau Ferrat (Sitges)”, Artigrama, 3, 1986, pp. 335-348.

Fuente de laimagen: imagen extraida de

https://www.auctionzip.com/auction-lot/ANDO-HIROSHIGE-MORNING-SNOW-AT-YOSHIWARA 37A4362986

(22/08/2019).
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N.°3

Ubicacién: Cau Ferrat de Sitges
N.°. de inventario: 32053 (14)
Objeto: Estampa

Titulo: Ishiyama shigetsu

Serie: Omi hakkei

Autor/Taller: Ando o Utagawa Hiroshige
(1797-1858) o Utagawa Fusatane
(activoen 1854-1888)

Datacion: 1853 0 1854

Materia: papel y tinta

Técnica: xilografia (nishiki-e)
Dimensiones: 23,2 x 35 cm.

Descripcion y analisis artistico: Estampa titulada Ishiyama en los meses de otofio de la serie Las ocho vistas
de Omi, realizada mediante xilografia en color (nishiki-e). Esta serie estd constituida por ocho estampas que
recogen vistas panoramicas tradicionales de la provincia de Omi (actualmente prefectura de Shiga en Japon).
Este tipo de serie estan inspiradas en las Ocho Vistas de Xiaoxiang en China que luego traidas a Japdn y se
convirtieron en un tema muy popular desde los siglos XIV-XV. La escena representa sobre una montafia, el
Ishiyamadera, un templo budista de la escuela Shingon la provincia de Omi, junto al lago Biwa, un paisaje que es
frecuentemente reproducido en las estampas de ukiyo-e. La montafia ubicada a la izquierda de la composicion,
la inaccesibilidad al templo en su cumbre o los arboles creciendo en lugares inverosimiles, nos remiten a la
tradicién de la pintura china de paisajes del periodo Song (960 — 1280). La poblacién de la parte inferior de la
montafa reproduce un tipo de vivienda, las minka propias del ambito rural, y vemos el embarcadero a la orilla del
lago. El titulo de la estampa con el término shiigetsu, nos indica que el paisaje se representa en la estacion
otofial.

En el segundo volumen de la tesis doctoral de Sergio Navarro Polo, en el que realiza un catalogo de las
estampas japonesas de los periodos Edo y Meiji en las colecciones publicas y privadas de Barcelona, sefiala que
esta obra es de Utagawa Hiroshige, pero en el Museo de Bellas Artes de Boston se atribuye a Utagawa
Fusatane (véase https://collections.mfa.org/objects/176820/autumn-moon-at-ishiyama-temple-ishiyama-
shugetsu-from-an?ctx=db19b393-0898-4ebb-8e48-f17c0555fe88&idx=10

Fuentes y bibliografia: NAVARRO, Sergio, Obra gréfica japonesa ..., op. cit., vol. I, pp. 358 — 359

NAVARRO, Sergio, ‘La Coleccién de ukiyo-e del Museo del Cau Ferrat (Sitges)”, Artigrama, 3, 1986, pp. 335-
348.
Fuente de laimagen: imagen extraida de https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc234823 (10/10/19)
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https://collections.mfa.org/objects/176820/autumn-moon-at-ishiyama-temple-ishiyama-shugetsu-from-an?ctx=db19b393-0898-4ebb-8e48-f17c0555fe88&idx=10
https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc234823

N.°4

Ubicacién: Cau Ferrat de Sitges
N.°. de inventario: 30590 (1)
Objeto: Estampa ‘ ——— —— i
Titulo: Viajeros en Enoshima
Serie: Desconocido
Autor/Taller: Kashdsai Shunsen o e
Katsukawa Shunké |l
(1762-c.1830)

(artista activo en activo

entre c. 1804 - 1818)
Datacién: 1806 — 1823
Materia: papel y tinta

Técnica: xilografia (nishiki-e)
Dimensiones: 26,2 x 39, 2 cm.

Descripcion y analisis artistico: Esta estampa realizada mediante xilografia a color (nishiki-e), es de Kashdsai
Shunsen o Katsukawa Shunkd Il un disefiador de libros y grabados en madera del género ukiyo-e .. Inicialmente
estudié con el artista de la escuela Rimpa Tsutsumi Torin Il .En 1806 o 1807, Shunsen se convirtié en estudiante
de Katsukawa Shun'ei y 1820 sucedié a Katsukawa Shunkd |, convirtiéndose en Katsukawa Shunkd Il, siendo
muy conocido por sus escenas de género, paisajes y estampas de mujeres hermosas. En este grabado se
representa a cuatro personas caminando por la orilla del mar, a saber, dos mujeres que llevan bastones; y un
hombre con un nifio en sus hombros. Las dos mujeres podrian ser cortesanas, pues visten lujosos kimono y
lucen peinados similares a otros que pudieran llevarse en este oficio. Llevan bastones en su mano, por lo que
podria tratarse de un peregrinaje. EI hombre, molesto por el nifio que lleva a los hombros, realiza un gesto con el
rostro; y se establece una comunicacion entre ambos grupos. EI camino conduce hacia un promontorio rocoso
con un torii y un grupo de edificios que pudieran pertenecer a un templo. Al fondo aparece el monte Fuii, por lo
que podria tratarse de la representacion de la isla de Enoshima. Las olas de la orilla son similares a las
realizadas por Hokusai en Las vistas del monte Fuji.

Fuentes y bibliografia: NAVARRO, Sergio, Obra grafica japonesa ..., op. cit., vol. I, pp. 350 — 351.

NAVARRO, S., “La Coleccion de ukiyo-e del Museo del Cau Ferrat (Sitges)”, Artigrama, 3, 1986, pp. 335-348.
Fuente de la imagen: imagen extraida de https://collections.mfa.org/objects/210032/travellers-at-

enoshima?ctx=225ae95b-ea24-4156-9d11-86e0742a2144&idx=88 (09/10/19)
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https://collections.mfa.org/objects/210032/travellers-at-enoshima?ctx=225ae95b-ea24-4156-9d11-86e0742a2144&idx=88

N.°5

Ubicacién: Cau Ferrat de Sitges

N.°. de inventario: 30658 (2)

Objeto: Estampa

Titulo: Koshi Kajikazawa

Serie: Fugaku sanjurokkei

Autor/Taller: Katsushika Hokusai (1760-1849)
Datacién: 1830

Materia: papel y tinta

Técnica: xilografia (nishiki-e)

Dimensiones: 26 x 38,3 cm.

Descripcion y analisis artistico: Estampa titulada E/ monte Fuji visto desde Kajikazawa, en la provincia de Kai,
de la serie Las treinta y seis vistas del monte Fuji, realizada mediante xilografia a color. Hokusai es, junto a
Hiroshige, los dos gran maestros ukiyo-e de paisajes, y esta estampa es pertenece a su serie mas reconocida
que tiene como protagonista la montafia mas alta y sagrada de Japdn, el Monte Fuji, mil veces reproducida en el
arte nipon. En ella parecen dos personas pescando, en unas aguas agitadas, sobre un promontorio rocoso. La
imagen muestra el monte Fuji desde la bahia de Suruga y cerca de la desembocadura del rio Fujikawa,
momentos después de haber llovido, un efecto buscado en varias estampas de la misma serie. La fuerza del
agua queda magnificamente representada en las olas que rompen en el promontorio rocos ocupado por los dos
pescadores, recordando a las olas de La gran ola de Kanagawa. La composicién queda dominada por dos
grandes triangulos, uno formado por el monte Fuiji y el otro por el promontorio, el pescador y los hilos de su cafia.
Podemos ver que esta estampa ha perdido bastante color, pues se hicieron tiradas diferentes en las que
variaban los tonos azules, llamados aizuri-e. la estampa podria relacionarse con el arte chino, pues Hokusai
habia estudiado esta pintura, dejando traslucir un cierto barroquismo en algunas de sus estampas.

Fuentes y bibliografia: NAVARRO, S., Obra grafica japonesa de los periodos de Edo y Meiji en los museos y
colecciones publicas de Barcelona, tesis doctoral (director: Dr. Federico Torralba), Zaragoza, Universidad de
Zaragoza, enero de 1987, Inédita, vol. I, pp. 352 — 353

NAVARRO, S., “La Coleccion de ukiyo-e del Museo del Cau Ferrat (Sitges)”, Artigrama, 3, 1986, pp. 335-348.
Fuente de laimagen: Imagen extraida de https://ukiyo-e.org/image/artelino/21254g1 (09/10/19)
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4.4 Anexo IV. Obras japonistas realizadas por Santiago Rusiiiol

A continuacion, mostramos una serie de obras que han sido seleccionadas a partir de la bibliografia
consultada y utilizada para la realizacion de este trabajo que presentan, segun diversos autores, rasgos
japonistas. En las fichas constan los datos basicos (titulo de la obra, ubicacion, clasificacién, datacién,
técnica, medidas y firmas/inscripciones), ademas de un breve comentario, el cual hace alusién

solamente al anélisis de los elementos y recursos japonistas en dichas obras.

N.°1

Ubicacion: Colecci6n particular

Objeto: pintura

Titulo: La Senyoreta Lluisa Denis

Autor/Taller: Santiago Rusifiol

Datacién: 1885

Materia: leo y lienzo de tela

Técnica: dleo

Dimensiones: 182 x 100 cm.

Firmas/inscripciones: S. Rusifiol en la esquina
inferior derecha

Descripcion y analisis artistico: Retrato de una mujer vestida de blanco con un biombo de laca japonesa en la
parte posterior, realizado en dleo sobre un lienzo de tela. Representa a la prometida de Santiago Rusifiol, Lluisa
Denis, con la que se casard poco tiempo después. Al fondo podemos apreciar la inclusion de un objeto
tipicamente japonés, un biombo, por lo que podemos incluir esta obra dentro del trabajo japonista del pintor.
Muchos autores influidos por el arte japonés utilizaron este recurso de retratar damas con fondos con biombos
nipones. Este es el caso de James Abbott McNeill Whistler (1834 -1903).
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Fuentes y bibliografia: LAPLANA, Josep de C. y PALAU-RIBES, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra completa,
Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. lll, p. 39.

SHIRAISHI, Minoru, Analisis del japonismo en Catalufia 1888 — 1950. La percepcion y la repercusion en el ambito
intercultural, tesis doctoral inédita, Departamento de traduccién e interpretacion, Universidad Auténoma de
Barcelona, 2010, p. 502

Fuente de la imagen: imagen extraida de https:/www.pinterest.es/pin/344736546458310432/?Ip=true
(09/10/19).

Documentos graficos complementarios

La princesa de la tierra de porcelana, James Abbot Capricho en purpura y oro: El biombo dorado,. James Abbott
MC Neil Whistler, 1863, Galeria Freer de Washington. McNeill Whistler, 1864, Freer Gallery of Art, Washington,
Imagen extraida de D.C

https://www.meisterdrucke.es/impresion- Imagen extraida de:
art%C3%ADstica/James-Abbott-McNeill- https://japonismo.com/blog/el-japonismo-o-la-fascinacion-
Whistler/16/La-princesa-de-la-tierra-de-porcelana.html por-lo-japones

(30/09/19)
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https://www.meisterdrucke.es/impresion-art%C3%ADstica/James-Abbott-McNeill-Whistler/16/La-princesa-de-la-tierra-de-porcelana.html
https://www.meisterdrucke.es/impresion-art%C3%ADstica/James-Abbott-McNeill-Whistler/16/La-princesa-de-la-tierra-de-porcelana.html
https://japonismo.com/blog/el-japonismo-o-la-fascinacion-por-lo-japones
https://japonismo.com/blog/el-japonismo-o-la-fascinacion-por-lo-japones

N.° 2.

Ubicacion: Museo de Montserrat

N.°. de inventario; 200531

Objeto: pintura

Titulo: Crepuscle. “lle Saint-Louis”. Paris
Serie:

Autor/Taller: Santiago Rusifiol
Datacién: 1890

Materia: éleo y lienzo de tela

Técnica: dleo

Dimensiones: 50 x 60 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol 1890
en la esquina inferior derecha

Descripcion y analisis artistico: Vista una puesta desde la isla de San Luis con edificios al fondo, unos barcos

y una figura humana apoyada sobre una barandilla. Un crepusculo luminoso en una de las tardes de invierno

parisino. Rusifiol emplea las diagonales, la superposicidn de planos, los arboles en primer término vy la inclusién

de un puente, copiando quiza algunos modelos de estampas japonesas.
Fuentes y bibliografia: LAPLANA, Josep de C. y PALAU-RIBES O'CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol:

obra completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. lIl, p. 49.
SHIRAISHI NEKANE, Minoru, Analisis del japonismo en Catalufia 1888 — 1950. La percepcion y la repercusion en el

ambito intercultural, tesis doctoral inédita, Departamento de traduccion e interpretacion, Universidad Auténoma

de Barcelona, 2010, p. 509

Fuente de la imagen: imagen extraida de https://zone47.com/crotos/?p180=90 (09/09/19)

Documentos graficos complementarios

4
&
o

Kabata no baien / Meisho Edo Hyakkei, Utagawa
Hiroshige, 1857, British Museum. Imagen extraida de
https://ukiyo-e.org/image/bm/AN00220897 001 |
(30/09/19)

1829 - 1833. Imagen extraida de https://ukiyo-
e.org/image/artelino/14540g1 (30/09/19)
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https://ukiyo-e.org/image/artelino/14540g1

N.°3

Ubicacién: Museo de Montserrat
Objeto: pintura

Titulo: «Rue Norvins», Montmartre.
Autor/Taller: Santiago Rusifiol
Dataci6n: 1891

Materia: éleo y lienzo de tela
Técnica: dleo

Dimensiones: 77 x 57 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en
la esquina inferior derecha

Descripcion y analisis artistico: Una calle con restos de nieve franqueada por edificios y una ligera niebla que

enturbia la vision. En el centro de la via se aprecia una figura humana desdibujada. Se trata de la calle Norvins

del barrio de Montmartre en Paris. la composicién en diagonal y la inclusion de nieve, al modo de grabadores

como Hiroshige, nos hace plantear que esta obra se haya bajo la influencia del japonismo. Es un rasgo que

también utiliza en su obra titulada Cuesta de Montmartre. Mariano Fortuny (1838- 1874) asimil6 este recurso en

algunas de sus obras calificadas como japonistas.
Fuentes y bibliografia: LAPLANA, Josep de C. y PALAU-RIBES O'CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol:

obra completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. lIl, p. 50.

Fuente de laimagen: Imagen extraida de ermundodemanue.blogspot.com (09/09/19)

Documentos graficos complementarios:
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Kakegawa (Estacion n.°. 27), Utagawa Hiroshige, 185
Imagen extraida de
https://ukiyo-e.org/image/honolulu/3659 (30/09/19)

Una calle concurrida en Saruwakacho, Utagawa Hiroshig
1850. Imagen extraida de
https://ukiyo-e.org/image/chazen/1980 1537 (30/09/19)

Calle de Preciados, Mariano Fortuny, 1872, Biblioteca
Nacional de Espafia. Imagen extraida de
http://bdh.bne.es/bnesearch/bibliotecal|
Calle%20de%20Preciados%20de%20Madrid]%20%20
%20/qls/
Fortuny,%20Mariano%20(1838%201874)/qls/bdh0000
132995;jsessionid=
5C436F48766AC722D61DDB4D05743C8E (30/09/19)

Cuesta de Montmartre, Santiago Rusifiol, 1891, coleccion
particular. Imagen extraida de
https://www.pinterest.es/pin/360288038915730468/ (30/09/19)
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N.°4

Ubicacion: Coleccion particular
N.°. de inventario:

Objeto: pintura

Titulo: Carrer nevat de Montmartre
Autor/Taller: Santiago Rusifiol
Dataci6n: 1891

Materia: éleo y lienzo de tela
Técnica: dleo

Dimensiones: 55 x 38 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquina inferi
derecha

Descripcion y analisis artistico: Una calle nevada, flanqueada por edificios. Al fondo se aprecia una figura
humana. Se trata de la calle Norvins del barrio de Montmartre en Paris. la composicion en diagonal y la inclusion

de nieve, al modo de las estampas de artistas como Hiroshige, nos hace plantear que esta obra se haya bajo la

influencia del japonismo. Comos se ha dicho muchos au

Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-

completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. lll, p. 50.

Fuente de la imagen: imagen extraida de DE C LAP

tores japonistas asimilaron este rasgo.

RIBES O'CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra

LANA, Josep y PALAU-RIBES O'CALLAGAHAM, Mercedes,

Santiago Rusifiol: obra completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, Vol. lll, p. 50.

Documentos graficos complementarios:

Provincia de Tango: Ama no hashidate (Tango, Ama
no hashidate), de la serie Lugares famosos en las
antiguas sesenta provincias (de Japon) - ([Dai Nihon]
Rokujayosha meisho zue), Utagawa Hiroshige, 1853.
Imagen extraida de https://ukiyo-
e.org/image/mfa/sc208627 (30/09/19)
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https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc208627

N.%. 5

Ubicacién: Cau Ferrat de Sitges

N.°. de inventario: 30808

Objeto: pintura

Titulo: El parc del «Moulin de la Galettex.
Autor/Taller: Santiago Rusifiol

Datacion: 1891

Materia: éleo y lienzo de tela

Técnica: 6leo

Dimensiones: 61 x 50 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquina inferi
derecha

Descripcion y analisis artistico: Un parque delimitado con muros, en cuyo centro hay un tiovivo con mesas y
sillas a su alrededor. Al fondo puede apreciarse un molino y en el frente una serie de arboles a modo de pantalla
visual. A la izquierda del cuadro destaca una larga y fina chimenea. Es el parque del Moulin de la Galette pintado
desde un primer o segundo piso -seguramente desde el apartamento donde vivian Rusifiol y Casas (rue Girardon,
3) ala hora del crepusculo. El elemento central alrededor del que se articula la composicién es el “carrousel de los
caballitos”. Al fondo podemos ver el molino Blute-Fin. Por el modo de introducir los arboles en el primer término de
la composicién a modo de pantalla visual, puede remitirnos al modo de componer algunas estampas japonesas,
pudiendo adscribir este cuadro al japonismo de Rusifiol.

Fuentes y bibliografia: DE C LAPLANA, Josep y PALAU-RIBES O’CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. lIl, p. 59.

Fuente de la imagen: imagen extraida de https:/artsandculture.google.com/asset/parque-del-moulin-de-la-
galette-santiago-rusi%C3%B1ol-i-prats/0wG9sgUR0Z0Yoq (30/09/19)

Documentos graficos complementarios:

Tokaido Hodogaya Z#:&#E+ #° (Hodogaya
on the Tokaido Highway) / Fugaku sanju-rokkei
B =7F,\= (Treinta y seis vistas del monte
Fuji), Katsushika Hokusai, 1830 — 1833, Museo
Britanico. Imagen extraida de https:/ukiyo-
e.orglimage/honolulu/6128 (30/09/19)
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N.°. 6

Ubicacién: Coleccién particular
N.°. de inventario:

Objeto: pintura

Titulo: Una malalta
Autor/Taller: Santiago Rusifiol
Dataci6n: 1891

Materia: éleo y lienzo de tela
Técnica: dleo

Dimensiones: 80 x 64 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquina
inferior izquierda

Descripcion y analisis artistico: Un interior con una mujer vestida de negro a la derecha de la composicién,
cuyo tratamiento queda eclipsado por los impresionantes blancos de las cortinas y la luz que penetra por la
ventana del fondo. En respuesta a una solucién de simetria aparece una mecedora a la izquierda de la obra. La
técnica pictdrica japonesa no hace uso de las sombras y, para representar el cielo o el mar, hace deja la
superficie blanca. De acuerdo a lo que plantea Shiraishi Minoru, a algunos occidentales, les produjo una
impresion de claridad, por lo que Una malalta podria ser una obra bajo la influencia del arte japonés, de acuerdo
ala blancura y claridad que presenta la obra. Sin embargo, es posible que Santiago Rusifiol tratase de hacer una
contraposicion de la figura en negro de la enferma en contraposicién a la claridad y vitalidad del blanco de las
cortinas y las paredes potenciado por la luz del sol.

Fuentes y bibliografia: DE C LAPLANA, Josep y PALAU-RIBES O'CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, Vol. Ill, p. 37

SHIRAISHI NEKANE, Minoru, Analisis del japonismo en Catalufia 1888 — 1950. La percepcion y la repercusion en el
ambito intercultural, tesis doctoral inédita, Departamento de traduccion e interpretacion, Universidad Auténoma
de Barcelona, 2010, p. 521

Fuente de la imagen: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O'CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra

completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. I, p. 50

La famosa casa del té de Mariko, Utagawa H>i.roshige, 1833- | Sosha shichirigahama, Katsushika Hokusai, entre 1890 —
1834, Museo de Arte de Honolulu. Imagen:https://ukiyo- | 1940, Biblioteca del Congreso. Imagenhttps:/ukiyo-
e.org/image/honolulu/4001 (30/09/19) e.org/image/loc/02477v (30/09/19)
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No.7

Ubicacion: Museo Nacional de Arte de Catalufig |

N.°. de inventario: MAMB 4048

Objeto: pintura

Titulo: «La Butte». Montmartre.

Autor/Taller: Santiago Rusifiol

Datacion: 1892

Materia: éleo y lienzo de tela

Técnica: 6leo

Dimensiones: 74 x 101 cm.
Firmas/Inscripciones:  S. Rusifiol en la
esquina inferior derecha

Descripcion y analisis artistico: vista panoramica de un barrio durante el invierno. En el primer término de la

composicion Rusifiol pinta una hilada de arboles que podrian recordar a las composiciones de algunos grabados

ukiyo-e, por lo que podriamos situar esta obra bajo las influidas por el arte japonés.

Fuentes y bibliografia: DE C LAPLANA, Josep y PALAU-RIBES O'CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra

completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. lll, p. 37

Fuente de laimagen: imagen extraida de https://www.flickr.com/photos/mazanto/28276649309 (30/09/19)

Documentos graficos complementarios:

Pinos en la playa de Awazu: de la serie Omi
hakkei, Utagawa Hiroshige, 1852, Fines Arts
Museum. Imagen extraida de https://ukiyo-

Itabana, Keisan Eisen, 1835, Museo de Arte de Honolulu.
Imagen extraida de https://ukiyo-
e.org/image/honolulu/2963 (30/09/19)

e.orglimage/mfa/sc134848 (30/09/19)
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N.°. 8

Ubicacion: Museo de Pontevedra
N.°. de inventario: 1707

Objeto: pintura

Titulo: El Sena

Autor/Taller: Santiago Rusifiol
Datacién: 1894

Materia: éleo y lienzo de tela
Técnica: dleo

Dimensiones: 54 x 65 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol
en la esquina inferior derecha

Descripcion y analisis artistico: Un puente que cruza un caudaloso rio y proyecta una sombra sobre el agua.

Al fondo una ciudad con arboles y a la derecha lo que parecen ser los arbotantes de la cabecera de una catedral.

Se frata de un puente que atraviesa el Sena, en Paris, para llegar a la isla de la Cité, en la que se encuentra la

catedral de Notre Dame. Por la inclusion del tema del puente y la diagonal que crea una perspectiva acelerada,

podriamos situar esta obra bajo las influidas por el arte japonés, especial con algunas estampas de Hiroshige y

Hokusai.

Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O’ CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra

completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, Vol. Ill, p. 85

Fuente de la imagen: imagen extraida de http://catalogo.museo.depo.es/inweb/ficha.aspx?t=0&id=7148

(02/10/19)
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Documentos graficos complementarios:

Puente de Ohashi bajo la lluvia, Utagawa
Hiroshige, 1859, Museo de Arte de Honolulu.
Imagen extraida de https://ukiyo-

Eitai-bashi Fukagawa Shinchi / Toto Meisho, Utagawa
Hiroshige, 1838 — 1842, Museo Britanico. Imagen extraida
de https://ukiyo-e.org/image/om/AN00518065_001_|
(02/10/19)

e.orglimage/honolulu/4630 (02/10/19)
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Yoshida Toyokawa-bashi / Tokaido Gojusan-tsugi no uchi, Utagawa Hiroshige, 183

3 — 1834, Museo Britanico.

Imagen extraida de https://ukiyo-e.org/image/bm/AN00523004 001 | (02/10/19)
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N 9

Ubicacién: Cau Ferrat de Sitges
N.°. de inventario: 30715
Objeto: pintura

Titulo: La morfina

Autor/Taller: Santiago Rusifiol
Datacién: 1894

Materia: éleo y lienzo de tela
Técnica: dleo

Dimensiones: 87, 3 x 115 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquina
inferior derecha

Descripcion y analisis artistico: Interior en el que se representa a una mujer yacente en actitud extatica, o

tal vez padeciendo algun tipo de dolor, que es subsanado mediante la inyeccion de morfina. La presentacion
de este cuadro fue una provocacion, pues hacia referencia a la morfilomania de Santiago Rusifiol. Destacan
algunos detalles como el de la mano que agarra la sdbana, muy similar a las manos realizadas por El Greco,

y en relacién con la Magdalena penitente que adquirié para decorar su taller en Sitges. Algunos autores
apuntan que por la inclusién de grandes superficies blancas se han podido tomar como referentes los
grabados ukiyo-e, los cuales para representar fondos, el cielo o el mar, muchas veces dejan la superficie sin
aplicar ningun tipo de color, pudiéndose adscribir esta obra dentro de las influencias del japonismo.

Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O’ CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. lIl, p. 83

SHIRAISHI NEKANE, Minoru, Analisis del japonismo en Catalufia 1888 — 1950. La percepcion y la repercusion en el
ambito intercultural, tesis doctoral inédita, Departamento de traduccion e interpretacion, Universidad Auténoma
de Barcelona, 2010, p. 521

Fuente de la imagen: imagen extraida de https://es.wikipedia.org/wiki/La_morfina (Santiago Rusi%C3%B1ol)
(09/10/19)

TS eeenite -
Arai, Utagawa Hiroshige, 1841 — 1844, Museo de Vista del mar desde las casas del te de la colina de
Arte de Honolulu. Imagen extraida de https://ukiyo- | Kanagawa, 1855, Utagawa Hiroshige, Museo de Arte

e.orglimage/honolulu/5652 (30/09/19) georql;:ﬁwn;;gll%onloTuaIIS/i%mm((gg/IgS/ 1 g)e https://ukiyo-
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N.°.10

Ubicacion: coleccion particular BAERE Bames Bused foc-
N.°. de inventario: HNEgE = % TR
Objeto: pintura A 2 -
Titulo: Interior amb la nena Maria Rusifiol rER ; T
Serie: : &
Autor/Taller: Santiago Rusifiol
Datacion: 1894 !
Materia: éleo y lienzo de tela
Técnica: oleo -
Dimensiones: 88 x 78 cm. e | ey
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquina ' i
inferior izquierda

Descripcion y analisis artistico: Interior del Cau Ferrat de Sitges, destacando en el centro de la composicién
una fuente. Al fondo se observa una nifia junto a una silla y un biombo de laca dorada japonés. Representa el
interior del que seria su taller en Sitges y donde atesoraria su coleccion de objetos de diversa indole, entre los
que se encontraba un biombo de fondo dorado japonés, por lo que podemos adscribirlo a las obras de Rusifiol
bajo influencia del japonismo.

Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O’ CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. lll, p. 75

Fuente de la imagen: imagen extraida de https:/arte.laguia2000.com/pintura/maria-rusinol-en-cau-ferrat-de-
rusinol (09/10/19)

Wa # (No. 13) / Tatoe-gusa oshie hayabiki
E55 % [ Z £ 5/ (Instructive Index of All Sorts
of Proverbs), Utagawa Kuniyoshi, hacia 1843, Museo

Britanico. Imagen extraida de https://ukiyo-
e.org/image/bm/AN00580468 001 | (30/09/19)
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N1

Ubicacién: coleccion particular
N.°. de inventario:

Objeto: pintura

Titulo: Notre Dame. Paris.
Autor/Taller: Santiago Rusifiol
Datacion: 1895

Materia: éleo y lienzo de tela
Técnica: dleo

Dimensiones: 198 x 158 cm.
Firmas/Inscripciones:

Descripcion y analisis artistico: Vista de una ciudad en el momento de la puesta de sol, con una catedral
gética al fondo y un barco de vapor en frente que atraviesa un rio. El conjunto queda enmarcado por dos arboles
a ambos lados de la composicion. Es la catedral de Notre Dame de Paris en el momento del crepusculo. La
inclusion de ramas de arboles para enmarcar la composicion, nos recuerda al modo en que se introducian estos
elementos en los grabados ukiyo-e. Por este motivo podriamos decir que se ftrata de una obra de posible
influencia japonista..

Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O’ CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. lll, p. 86

Fuente de laimagen: imagen extraida de https://www.pinterest.co.uk/pin/564216659536761149/ (09/10/19)

Documentos graficos complementarios:

olg 2 He
B e afgos 870
< \gshieg

Encuentro bajo un cerezo, Torii kiyonaga, 1781, | Hana: San Bijin, Utagawa Toyokuni, 1804 — 1818,
Museo de Arte de Harvard. Imagen extraida de | Fine Arts Museum de Boston. Imagen extraida de
https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc153872 (30/09/19) https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc219151 (30/09/19)
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N.%. 12

Ubicacién: Cau Ferrat de Sitges

N.°. de inventario: 32007

Objeto: pintura

Titulo: La pintura

Autor/Taller: Santiago Rusifiol

Datacién: 1895

Materia: éleo y lienzo de tela

Técnica: dleo

Dimensiones: 140 x 194 cm. adaptado a un arco
apuntado

Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquin
inferior derecha

Descripcion y analisis artistico: un campo de lirios blancos sobre el que caminan diversas figuras que
portan instrumentos, ramilletes y flores. En el primer término de la composicién aparece un joven sentado y
realizando un dibujo a sanguina. Al fondo una cala con varios cipreses alineados. Es la alegoria de la pintura,
encarnada, principalmente en la figura del muchacho sentado en el primer término de la composicion que
toma como modelo las figuras que desfilan frente a él. El lirio blanco es una flor empleada con asiduidad en
las artes japonesas y tal vez Rusifiol la incluyese por este motivo. Apoyandonos en que las otras dos
alegorias del Cau Ferrat siguen esquemas compositivos japonistas, podriamos aventurarnos a decir que esta
obra también se encontraria bajo su influencia.

Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O’ CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. lIl, p. 89

DE LA CUESTA MARINA, Cristina, “Santiago Rusifiol y el arte japonés”, ALMAZAN TOMAS, David, (coord.) Japén:
Arte, cultura y agua, Zaragoza, Prensas Universitarias, 2004, pp. 103 — 112

Fuente de la imagen: imagen extraida de https:/artsandculture.google.com/asset/la-pintura-santiago-rusifiol-
iprats/DgGXVHQmMT52ejg?ms={"x"%3A0.5%2C"y"%3A0.5%2C"z"%3A8.753258805319991%2C"size" % 3A{"wi
dth"%3A2.0025887181850948%2C"height"%3A1.2375000000000007}} (30/09/19)

Documentos graficos complementarios:

Keinen Gafu n.°. 26, Imao Keinen, 1880 — 1890,
Impresiones Japonesas Artelino. Imagen extraida de
https://ukiyo-e.org/image/artelino/6616g1 (30/09/19)
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N.°. 13

Ubicacién: Cau Ferrat de Sitges

N.°. de inventario: 32005

Objeto: pintura

Titulo: La poesia

Autor/Taller: Santiago Rusifiol

Datacién: 1895

Materia: éleo y lienzo de tela

Técnica: dleo

Dimensiones: 140 x 194 cm. adaptado a un arco
apuntado

Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquina
inferior derecha

e

Descripcion y analisis artistico: un paisaje articulado mediante un camino sinuoso que establece la
profundidad de la escena a cuyos lados crecen diversas flores. A la izquierda de la composicion destaca una
fuente blanca. A la derecha de la obra aparece una figura femenina con una corona de laurel en la cabeza 'y
papel y pluma en sus manos. Es la alegoria de la poesia, encarnada en la mujer que porta la corona de laurel,
simbolo identificativo de poetas y musicos desde la antigliedad grecorromana, la cual lleva en sus manos

papel y pluma para apuntar las ideas que seguramente rondan por su cabeza. La inclusién de flores como

lirios y elementos sinuosos, como el camino, que entran y salen de la composicion por el mismo lado, nos

hacen pensar que esta obra se haya bajo la influencia del japonismo.

Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, p. 89

DE LA CUESTA MARINA, Cristina, “Santiago Rusifiol y el arte japonés”, ALMAZAN TOMAS, David, (coord.) Japon:

Arte, cultura y agua, Zaragoza, Prensas Universitarias, 2004, pp. 103 — 112

Fuente de la imagen: imagen extraida de https:/artsandculture.google.com/asset/la-poes%C3%ADa-
santiago-rusi%C3%B1ol-i-
prats/twHr09gPIEXVSA?ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C %22y %22%3A0.5%2C%222%22%3A8.84596637 132
758%2C%22size%22%3A%TB%22width%22%3A4.268068003983497 %2C%22height%22%3A1.25%7D%7D
(30/09/19)
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Documentos graficos complementarios:

Vista lejana del monte Fuji desde Fukiage: de la serie | Toyohara Chikanobu, :Chiyoda Castle (Album de mujeres),
sesentainueve estaciones de Kisokaido, Keisai Eisen, 1835, 1895, Metropolitan Museum of Art https:/ukiyo-

Universidad de Wisconsin-Madison. Imagen extraida de e.org/image/met/DP149381 (30/09/10)
https://ukiyo-e.org/image/kruml/landscapes144 (30/09/19)

N.°. 14

Ubicacién: Cau Ferrat de Sitges
N.°. de inventario: 32006
Objeto: pintura

Titulo: La masica B )

Autor/Taller: Santiago Rusifiol e @BW ‘ff‘f'.":f:;;“
Datacién: 1895 d ; V
Materia: éleo y lienzo de tela

Técnica: 6leo

Dimensiones: 92 x 189 c¢m. adaptado a un arco
apuntado

Firmas/Inscripciones: sin firmar

Descripcion y analisis artistico: un paisaje dividido en dos partes por un rio a cuyos lados brotan flores. En

la parte derecha de la composicidn aparece la figura de una mujer sedente, la cual toca un arpa. Podemos ver

la inclusién de especies vegetales de todo tipo, como juncos, lirios y pinos. Es la alegoria de la musica,
encarnada en la mujer que toca un arpa o lira, instrumento relacionado desde la antigiiedad clasica con

figuras como Apolo, Hermes y Morfeo. La inclusion de especies de plantas como lirios y pinos, muy

recurrentes en las obras de arte niponas, sumado a la manera de componer la obra mediante diagonales para
establecer la profundidad y elementos sinuosos como el rio, que entra y sale de la composicion por el mismo
lado, nos puede hacer pensar que se trate de una obra de Rusifiol bajo la influencia del japonismo.

Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O’ CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. Ill, p. 90

DE LA CUESTA MARINA, Cristina, “Santiago Rusifiol y el arte japonés”, ALMAZAN TOMAS, David, (coord.) Japén:
Arte, cultura y agua, Zaragoza, Prensas Universitarias, 2004, pp. 103 — 112.

Fuente de la imagen: imagen extraida de https://www.pinterest.com.mx/pin/466052261433369877/
(30/09/19)
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Documentos graficos complementarios:
» Rio Noda Tama: de la serie Seis rios brillantes,
Utagawa Hiroshige, 1789 — 1868, Museo de Arte de
Harvard. Imagen extraida de https://ukiyo-
e.org/image/harvard/HUAM-CARP04821 (30/09/19)

N.°. 15

Ubicacién: coleccion particular
N.°. de inventario:

Objeto: pintura

Titulo: Xiprers daurats
Autor/Taller: Santiago Rusifiol
Datacién: 1898

Materia: éleo y lienzo de tela
Técnica: 6leo

Dimensiones: 110 x 80 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquina
inferior derecha

Descripcion y analisis artistico: pintura de un jardin en el momento del ocaso en cuyo centro destaca una
fuente blanca rodeada de cipreses, a la que se accede puede acceder a través de cuatro caminos
perpendiculares. Al fondo més cipreses. Por la descentralizacion de la fuente y el camino, o por elementos como
los arboles que aparecen en primer término y quedan recortados por la parte superior, podriamos encamarar

esta obra dentro de las influidas bajo el japonismo.
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Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O’ CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. Ill, p. 165

Fuente de laimagen: wahooart, https://es.wahooart.com/@@/A26FY7-Santiago-Rusi%C3%B10l-Y-Prats-
Cipreses-de-oro--la-Huerta-del-Duque-de-Gor (22/08/2019)

Documentos graficos complementarios:

Kanada Myojin Shrine, Utagawa Hiroshige, 1861,
Galeria de Arte de la reina Victoria. Imagen extraida
de https://ukiyo-e.org/image/aggv/s04845 (30/09/19)

N.°. 16

Ubicacién: coleccion particular
N.°. de inventario:

Objeto: pintura

Titulo: Jardi abandonat
Autor/Taller: Santiago Rusifiol
Datacién: 1898

Materia: leo y lienzo de tela
Técnica: dleo

Dimensiones: 86 x 111 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquina
inferior derecha

Descripcion y analisis artistico: jardin interior de un edificio tomando como centro de la composicion una
fuente rodeada de arbustos y almendros en flor. Al fondo se ve un edificio de aspecto neoclésico con pinturas
murales que tratan de imitar esculturas dentro de hornacinas. Se trata de la fachada principal del palacio de
Viznar decorada mediante pintura al fresco de estilo neoclasico. La inclusion de motivos como el almendro en
flor como elemento para enmarcar la composicion, tratando de asemejarse a la idea nipona del cerezo en flor,

nos puede hacer pensar que se trata de una obra bajo la influencia del japonismo.
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Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O'CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. Ill, p. 166

SHIRAISHI NEKANE, Minoru, Andlisis del japonismo en Catalufia 1888 — 1950. La percepcion y la repercusion en el
ambito intercultural, tesis doctoral inédita, Departamento de traduccion e interpretacion, Universidad Auténoma
de Barcelona, 2010, p. 502

Fuente de la imagen: queusdire.blogspot.com, http://queusdire.blogspot.com/2007/11/santiago-rusiol-jardn-
abandonado-1898.html (22/08/2019)

Documentos gréaficos complementarios:

Vistas famosas de Edo:
Yoshiwara en la época de
florecimiento  del  cerezo,
Utagawa Hiroshige, 1848 -
1849, Museo Edo de Tokio.
Imagen extraida de
https://ukiyo-
e.org/image/etm/0191210144
(30/09/19)
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N.2. 17

Ubicacion: Museo Casa de los Tiros
N.°. de inventario: 7800

Objeto: pintura

Titulo: Palau de Viznar

Autor/Taller: Santiago Rusifiol
Datacion: 1898

Materia: éleo y lienzo de tela
Técnica: 6leo

Dimensiones: 100 x 75 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquina
inferior derecha

Descripcion y analisis artistico: vista de un jardin con una fuente en el centro de la composicion, rodeada de

arbustos. Al fondo se ve la fachada de un edificio, articulada mediante dos teorias superpuestas de arcos de

medio punto que le ortorgan un sentido simétrico a la obra. El conjunto queda enmarcado por un almendro en la

parte izquierda de la composicion. Es la fachada porticada de la parte trasera del palacio de Viznar, en Granada,

de estilo neoclasico; y el jardin decorado siguiendo la tradicién occidental. La inclusién del almendro en la parte

izquierda para enmarcar la composicién, al modo que lo hacian algunos autores japoneses, nos hace situar esta

obra bajo la influencia del japonismo.

Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O'CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. lIl, p. 166

SHIRAISHI NEKANE, Minoru, Analisis del japonismo en Catalufia 1888 — 1950. La percepcion y la repercusion en el

ambito intercultural, tesis doctoral inédita, Departamento de traduccion e interpretacion, Universidad Auténoma

de Barcelona, 2010, p. 502

Fuente de la imagen: Santiago-rusifiol.blogspot.com https://santiago-rusinol.blogspot.com/2017/05/palacio-

de-viznar.html (22/08/2019)

| Documentos graficos complementarios:
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Las sefioritas del palacio de Chiyoda, Toyohara
Chikanobu, 1894, Robyn Buntin de Honolulu. Imagen
extraida de https://ukiyo-
e.org/image/robynbuntin/6970-2 (30/09/19)

N.°. 18

Ubicacién: Museo Nacional de Arte de Catalufia
N.°. de inventario: 000400-C

Objeto: cartel

Titulo: Fulls de la vida

Autor/Taller: Santiago Rusifiol

Datacién: 1898

Materia: papel y tintas

Técnica: litografia en color sobre papel
Dimensiones: 102 x 72,5 cm.
Firmas/Inscripciones:

5

SANTIAGO RUSINOK

Descripcion y analisis artistico: en el primer término de la composicién, una mujer ataviada con un vestido
largo y blanco leyendo un gran libro apoyado sobre un banco. La escena se representa en un jardin ordenado al
modo occidental con cipreses o chopos al fondo. Es evidente que esta obra presenta rasgos japonistas por la
delimitacién marcada de los contornos, la asimetria, el uso de colores planos (e incluso la ausencia de color), el
empleo de recogidos similares a los japoneses, o la introducciéon de especies vegetales como el lirio o el
crisantemo, muy comunes en el arte extremo oriental.

Fuentes y bibliografia: https://www.museunacional.cat/es/colleccio/la-alegria-que-pasa/santiago-
rusinol/250430-000 (09/10/19)

Fuente de la imagen: imagen extraida de https://www.museunacional.cat/es/colleccio/fulls-de-la-vida/santiago-
rusinol/000400-c (09/10/19)
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Documentos graficos complementarios:
- 56

i . A A
Title:Horikiri Iris Garden (Horikiri no hanashdbu), | Mujeres en el jardin de iris, Kitagawa Utamaro,

from the series One Hundred Famous Views of Edo | 1794, Museum of Fine Arts Boston, https://ukiyo-
(Meisho Edo hyakkei), Utagawa Hiroshige, 1857, | o org/image/mfa/sc214694

Museum of Fine Arts Boston. https://ukiyo-
e.org/image/mfa/sc214694

N.°. 19

Ubicacién: Museo Nacional de Arte de Catalufia
N.°. de inventario: 250430-000

Objeto: cartel

Titulo: L alegria que passa

Autor/Taller: Santiago Rusifiol

Datacién: 1898

Materia: papel y tintas

Técnica: litografia en color sobre papel
Dimensiones: 79,5 x 54,1 cm.
Firmas/Inscripciones:

Descripcion y analisis artistico: una figura de asecto humanoide en el primer término de la composicion junto
a un arbol que ayuda a enmarcar la escena. La utilizacién de un punto central al que fugan todas las lineas de la
composicion ayuda a crear un efecto de profundidad, similar a la perspectiva renacentista. Podemos ver la idea

del japonismo en el uso de la diagonal para crear una perspectiva en profundidad de manera celerada, el uso de
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colores planos y la ausencia de color para la realizacion de los fondos o el empleo de elementos como el tronco
y las ramas del arbol de la izquierda para enmarcar la composicion.

Fuentes y bibliografia: https://www.museunacional.cat/es/colleccio/la-alegria-que-pasa/santiago-
rusinol/250430-000 (09/10/19)

Fuente de la imagen: imagen extraida de https:/www.museunacional.cat/es/colleccio/la-alegria-que-
pasa/santiago-rusinol/250430-000 (09/10/19)

N.% 20

Ubicacion: coleccion particular
N.°. de inventario:

Objeto: pintura

Titulo: Pins de mar
Autor/Taller: Santiago Rusifiol
Datacién: 1902

Materia: leo y lienzo de tela
Técnica: dleo

Dimensiones: 80 x 98 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquina
inferior derecha

Descripcion y analisis artistico: un paisaje con un camino a la derecha de la composicién y varios pinos
mediterraneos a su izquierda. Al fondo a la derecha se puede observar un edificio y la derecha una zona de
puerto. Es el camino que conduce a la ermita de Santa Catalina en el puerto de Séller. La inclusién del pino
blanco mediterraneo (pinus halepnesis), a pesar de ser una especie arbérea tipica del mediterraneo, puede
recordar a las composiciones de los grabados ukiyo-e de los maestros japoneses. Por este motivo y otros, como
la inclusion del camino en la parte izquierda que sale por la parte izquierda de la composicion y vuelve a
introducirse por el mismo lado, podriamos situar la obra en los trabajos de Rusifiol influidos por el arte japonés.
Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O’ CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. Ill, p. 151

Fuente de la imagen: granada.org,
https://www.granada.org/inet/patrimonio.nsf/829d4f909358fealc12577ac0031697/e0969a7763ecad5bc12577
ab003b582a!OpenDocument (22/08/2019).
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Documentos graficos complementarios:

Hakone — #&7R, Utagawa Hiroshige, 1855, Base
de datos abierta de Arte Japonés. Imagen extraida
de https://ukiyo-
e.org/image/jaodb/Hiroshige_1_Ando-
53_Stations_of the Tokaido-Hakone-00029245-
030111-F06 (30/09/19)

N.°. 21

Ubicacién: coleccion particular
N.°. de inventario:

Objeto: pintura

Titulo: Vaixells blancs, |
Autor/Taller: Santiago Rusifiol
Datacién: 1902

Materia: leo y lienzo de tela
Técnica: éleo

Dimensiones: 77 x 107 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquina
inferior derecha

Descripcion y analisis artistico: un puerto con varios barcos pesqueros blancos reflejados desde una posicion
elevada. En el frente de la composicion se representa varios pinos blancos sin corteza y, alrededor del puerto,
numerosos edificios de aspecto mediterraneo. Es una vista del puerto de Soller, en Granada, tomada al aire libre
y tratando de reflejar la incision de la luz en las copas de los arboles. Puede ser un tema japonista por la
inclusién de los pinos en el primer término de la composicion, al modo de artistas japoneses como Hiroshige.
Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O’ CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. lIl, p. 149

Fuente de la imagen: imagen extraida de DE C LAPLANA, Josep y PALAU-RIBES O'CALLAGAHAM, Mercedes,

Santiago Rusifiol: obra completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, Vol. lll, p. 149.

68


https://ukiyo-e.org/image/jaodb/Hiroshige_1_Ando-53_Stations_of_the_Tokaido-Hakone-00029245-030111-F06
https://ukiyo-e.org/image/jaodb/Hiroshige_1_Ando-53_Stations_of_the_Tokaido-Hakone-00029245-030111-F06
https://ukiyo-e.org/image/jaodb/Hiroshige_1_Ando-53_Stations_of_the_Tokaido-Hakone-00029245-030111-F06
https://ukiyo-e.org/image/jaodb/Hiroshige_1_Ando-53_Stations_of_the_Tokaido-Hakone-00029245-030111-F06

Documentos graficos complementarios:

Templo de Kitano Tenman-gu, Shungen Sadanobu,
1850, Base de datos abierta de Arte Japonés. Imagen
extraida de https://ukiyo-
e.org/image/jaodb/Sadanobu_1 Hasegawa-

Famous Places in Kyoto-Kitano Tenman gu Shrine-
00034075-030401-F06 (30/09/19)

N.%. 22

Ubicacién: coleccion particular
N.°. de inventario:

Objeto: pintura

Titulo: Vaixells blancs, Il.
Autor/Taller: Santiago Rusifiol
Datacién: 1904

Materia: leo y lienzo de tela
Técnica: 6leo

Dimensiones: 100 x 128 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la
esquina inferior derecha

- P P T

Descripcion y analisis artistico: un puerto con varios barcos pesqueros blancos reerjaosesde una-p:os'icic’)n‘
elevada. En el frente de la composicidn se representa varios pinos blancos sin corteza y, alrededor del puerto,
numerosos edificios de aspecto mediterraneo. Es una vista del puerto de Soéller, en Granada, tomada al aire libre
y tratando de reflejar la incision de la luz en las copas de los arboles. En una referencia de la fototeca de la
Bienal de Venecia (num. 136), indica que se trata de un asunto y estilo perfectamente japonés. Esto podria ser
asi por la inclusién de los pinos en el primer término de la composicion, al modo de artistas japoneses como
Hiroshige. La composicidn en general podria recordar a la estampa titulada Pequefio puerto en la provincia de
Awa, de Ando Hiroshige.

Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O'CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. IlI, p. 149

Fuente de la imagen: https://diceelwalter.blogspot.com/2016/03/ (13/09/2019)
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Documentos graficos complementarios:

Fujisawa nanki no matsubara hidari fuji: de la serie
Famosos lugares cerca de las cincuenta y tres
estaciones de Tokaido, Utagawa Hiroshige, 1855 —
1857, Museo de Arte de Honolulu. Imagen extraida de
https://ukiyo-e.org/image/famsf/5050161207400044
(30/09/19)

N.°. 23

Ubicacién: MANC

N.°. de inventario: 4002

Objeto: pintura

Titulo: La masia blanca. S’Alqueria d"Avall, |
Autor/Taller: Santiago Rusifiol

Datacion: 1902

Materia: leo y lienzo de tela

Técnica: 6leo

Dimensiones: 57 x 76 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquin
inferior derecha

Descripcion y analisis artistico: vista de un jardin con almendros en flor y al fondo un edificio blanco a los pies
de una montafa. El tema del cuadro es la Alqueria de Avall en Bufiola (Mallorca), durante la primavera,
momento en el que el almendro florece. La inclusién de los almendros en flor podria recordarnos al tema del
cerezo en flor tan habitual en las artes japonesas, desde la literatura hasta la pintura, pero sin comprenderse del
mismo modo. Por este motivo, podriamos situar este ejemplo dentro de las obras de Rusifiol bajo la influencia
del japonismo.

Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O’ CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. Ill, p. 132
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SHIRAISHI NEKANE, Minoru, Andlisis del japonismo en Catalufia 1888 — 1950. La percepcion y la repercusion en el
ambito intercultural, tesis doctoral inédita, Departamento de traduccion e interpretacion, Universidad Autonoma
de Barcelona, 2010, p. 502

Fuente de la imagen:  museunacional.cat https://www.museunacional.cat/es/advanced-piece-
search?title_1=santiago%20rusi%C3%B1ol&title=&field_piece_inventory_number_value=&keys= (13/09/2019)

Documentos graficos complementarios:

Asukayama hanami: de la serie Koto Meisho,
Utagawa Hiroshige, hacia 1833, Museo Britanico.
Imagen extraida de https://ukiyo-
e.org/image/bm/AN00535158 001 | (30/09/19)

N.°. 24

Ubicacién: coleccion particular

N.°. de inventario:

Objeto: pintura

Titulo: Ametllers floris. S"Alqueria d"Avall, Il
Autor/Taller: Santiago Rusifiol

Datacion: 1914

Materia: leo y lienzo de tela

Técnica: 6leo

Dimensiones: 113 x 114 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquina
inferior izquierda

Descripcion y andlisis artistico: vista de un jardin con aimendros en flor y al fondo un edificio Ianco a los pies
de una montafia. El tema del cuadro es la Alqueria de Avall en Bufiola (Mallorca), afios después de la realizacion
del mismo tema, durante la primavera, momento en el que el almendro florece. La inclusién de los almendros en
flor podria recordarnos al tema del cerezo en flor tan habitual en las artes japonesas, desde la literatura hasta la
pintura, pero sin comprenderse del mismo modo. Por este motivo, podriamos situar este ejemplo dentro de las
obras de Rusifiol bajo la influencia del japonismo.

Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O’ CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra

completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, vol. IIl, p. 133
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SHIRAISHI NEKANE, Minoru, Andlisis del japonismo en Catalufia 1888 — 1950. La percepcion y la repercusion en el
ambito intercultural, tesis doctoral inédita, Departamento de traduccion e interpretacion, Universidad Autonoma
de Barcelona, 2010, p. 502

Fuente de la imagen: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O'CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, Vol. Il, p. 189.

Documentos graficos complementarios:

Vista del parque de Ueno con cerezos
florecidos, Utagawa Hiroshige, 1881,
Fine Arts Museum de Boston. Imagen
extraida de https://ukiyo-
e.org/image/mfa/sc220713 (30/09/19)

N.°. 25

Ubicacién: coleccion Patrimonio Nacional
N.°. de inventario:

Objeto: pintura

Titulo: Canal del Tajo. Aranjuez.
Autor/Taller: Santiago Rusifiol

Datacién: 1915

Materia: éleo y lienzo de tela

Técnica: 6leo

Dimensiones: 103 x 140 cm.
Firmas/Inscripciones: S. Rusifiol en la esquina
inferior izquierda

Descripcion y analisis artistico: un canal ﬂanquea
composicion. A la izquierda podemos ver un muro en diagonal que, sumada a la del rio, introducen la
profundidad en la composicion. El uso de las diagonales y el tema del puente, venido del impresionismo, o tal
vez del japonismo, hace pensar a algunos autores que se pueda tratar de una obra japonista.

Fuentes y bibliografia: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, Vol. lll, p. 191

SHIRAISHI NEKANE, Minoru, Andlisis del japonismo en Catalufia 1888 — 1950. La percepcion y la repercusion en el
ambito intercultural, tesis doctoral inédita, Departamento de traduccion e interpretacion, Universidad Auténoma
de Barcelona, 2010, p. 509
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Fuente de la imagen: LAPLANA, JOSEP DE C. y PALAU-RIBES O'CALLAGAHAM, Mercedes, Santiago Rusifiol: obra
completa, Barcelona, Mediterrania, 2004, Vol. ll, p. 194.

Documentos graficos complementarios:

Mint: de la serie lugares famosos de
Tokyo, Utagawa Hiroshige, 1884,
Estampas Japonesas Artelino. Imagen
extraida de https://ukiyo-
e.org/image/artelino/22993g1 (30/09/19)
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