Universidad

e
A8 Zaragoza

1542

ane
A

By

Trabajo Fin de Grado

EL CARACTER LINGUISTICO DE LAS CRONICAS TAURINAS
Analisis y estudio de los rasgos linguisticos mas destacados de las

cronicas taurinas

THE LINGUISTIC NATURE OF BULLFIGHTING CHRONICLES

Analysis and study of the most outstanding linguistic features of the
bullfighting chronicles

Autor
Rubén Trigo Miguel

Directora

Elena Albesa Pedrola

Facultad de Filosofia y Letras
Grado en Periodismo
2020



“Se puede estar a favor 0

en contra. Pero nadie

negara que la cronica taurina

es un producto literario-periodistico
verdaderamente bello y sugestivo:
un vestigio glorioso de la

mejor poesia épica, agazapada hoy
en la discrecion gris de las

paginas desechables y caducas

del diario de cada manana”

José Luis Martinez Albertos,
catedratico emérito de la

Universidad Complutense de Madrid



RESUMEN

Las cronicas taurinas siempre han estado consideradas como uno de los géneros mas
destacados del periodismo tradicional. Debido a su naturaleza, este formato periodistico
ha permitido siempre a sus autores utilizar una amplia gama de recursos linguisticos,
como las formas verbales para indicar el aqui y el ahora, y diversas estructuras sintacticas.
Ademas, los autores mas reconocidos siempre encontraron, en este género, la puerta
abierta a una imaginacion estrechamente ligada a la méas pura realidad. Para conocer el
verdadero caracter linguistico de las cronicas taurinas se lleva a cabo en este trabajo un
estudio de la evolucidn histérica de la crénica taurina como género periodistico, el estudio
de los grandes representantes de este género y un analisis de sus rasgos linglisticos en
ejemplos de cronicas taurinas extraidas de diferentes medios de comunicacién actuales y

del pasado.

Palabras clave: rasgos linguisticos, tauromaquia, cronicas taurinas, critica taurina,
periodismo taurino, caracter linguistico, subgénero periodistico, Corrochano, Zabala,

Vidal, Barquerito, Villan.
ABSTRACT

Bullfighting chronicles have always been considered one of the most prominent genres
of traditional journalism. Due to its nature, this journalistic format has always allowed its
authors to use a wide range of linguistic resources, as the verbal formans to indicate the
here and now, and syntactic structures. Moreover, the most well-known authors always
found, in this genre, the door opened to an imagination closely linked to the purest reality.
In order to know the true linguistic character of bullfighting chronicles, a study of the
historical evolution of bullfighting as a journalistic genre, the study of the great
representatives of this genre and an analysis of its linguistic features in examples of
bullfighting chronicles extracted from different current and past media are carried out in

this paper.

Keywords: linguistic features, bullfighting, bullfighting chronicles, bullfighting review,
bullfighting journalism, linguistic nature, journalistic subgenre, Corrochano, Zabala,

Vidal, Barguerito, Villan.
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PARTE I. INTRODUCCION

La cronica periodistica siempre ha conformado uno de los mejores nexos entre el
profesional de la comunicacion y el lector por su objetivo de representar,
cronoldgicamente, un acontecimiento tal y como se ha desarrollado. Siempre ha apostado,
siguiendo sus principios béasicos, por el establecimiento de una opinién publica lo méas
afin, lo més cercana posible al entorno en el que nos movemos actualmente. Asimismo,
la cronica, entre otras muchas formulas, “ha sido uno de los mecanismos mas idoneos que
se ha manejado para la transmision del conocimiento historico a las generaciones futuras”
(Gil, 2004, p. 26). De no haber existido este formato, no se habrian conocido muchos de
los actos, rituales, eventos —0 sus caracteristicas— que tuvieron lugar en el pasado y que
todavia siguen practicandose en el presente. Por ejemplo, adentrdndome en el campo de
este trabajo, no hubiéramos conocido cuéles fueron los origenes de la tauromaquia ni
como se desarrollaba a través de sus festejos antiguamente de no ser por las cronicas

taurinas.

Sin embargo, no solo la explicacion de la realidad ha sido suficiente o lo habitual de este
género. Con el paso del tiempo, se ha ido descubriendo que la crénica es mas que una
narracion, llegando a convertirse en una mezcla homogénea de relato e interpretacion.
Siglos atrés, por ejemplo, la cronica se utilizd en Espafia como “relato propagandistico
puesto al servicio de una causa” (Gil, 2004, p. 27). El propio autor menciona en su articulo
la “Cronica de Espafa”, para ejemplificar esta caracteristica, que fue dada a la imprenta
en el afio 1483. En estos escritos posmedievales se defendia a ultranza la causa catdlica.
Expongo de esta manera la introduccion de este trabajo porque quiero mostrar como, a
través de la explicacion del origen y los cambios de este género, se pueden llegar a
comprender muchos aspectos acerca de la crénica taurina, su naturaleza y su importancia

como subgénero periodistico.

En las crdnicas, el autor del texto sera el encargado de expresar una Unica realidad, abierta
a interpretaciones y opiniones, por supuesto, pero siempre con preponderancia de lo que
opina el testigo directo de los hechos, el propio escritor o cronista. Esta figura siempre

tuvo y tiene en el presente mucha importancia como transmisor de informacion veraz.

La naturaleza de las cronicas ha divagado por diferentes funciones desde que se reconoce

como formato o género periodistico. Desde la narracion concisa de los hechos, pasando



por esa mezcla de opinién o interpretacion y narracion, y llegando, en tercer lugar, a la
cronica como una forma de imbricacion de la literatura. A medida que las necesidades de
informacién y las atracciones del lector variaban, también los géneros periodisticos
tuvieron que hacerlo. En este caso, la cronica empezd a guardar estrechos lazos de
intimidad con la literatura constituyendo una nueva forma narrativa que permitio, entre
otras cosas, una ampliacion del campo semantico utilizable. Ademas, el cronista tendra
que buscar ese nuevo talento que describa con detalle el acontecimiento seleccionado,
digno de ser noticia, sin aburrir al lector. Se emplearan diferentes herramientas como la
retorica para embellecer el mensaje que se quiere transmitir. “El nexo de union entre la

literatura y el periodismo es la cronica” (Gil, 2004, p. 29).

En este sentido, esta Gltima aproximacion a la crénica como un tipo de género también
literario es en gran medida lo que viene a representar la crénica taurina. Con una
representacion idealizada —segun el autor— aunque real busca establecer una realidad
literaria de lo que es una corrida de toros. Con la utilizacion de recursos semanticos,
sintacticos, el uso de retdricas, de términos concretos, de estructuras de texto especificas
busca explicar lo que sucede en un evento de esta indole aplicando, ademas, interpretacion
y opinion y conformando, sin ninguna duda, uno de los formatos de referencia del mundo

del periodismo, al menos aqui en Espafia.

1. Obijetivos, hipotesis vy justificacion del tema

Este trabajo académico de fin de grado tiene varios objetivos fundamentales.
Principalmente, podrian resumirse en tres objetivos esenciales. En primer lugar, el
objetivo de demostrar que las cronicas taurinas son referentes para conocer la crénica
como género periodistico y sus caracteristicas, y como, ademas, configuran uno de los
formatos mas estilisticos de la propia profesion. La investigacion busca demostrar por
qué tienen tanta importancia estos articulos periodisticos a través del conocimiento de su

recorrido historico.

En segundo lugar, otro de los objetivos consistiria en mostrar la calidad técnica y de
escritura de las personas que se dedicaron y se dedican a esta rama del periodismo,
exponiendo a algunos de sus autores de mas renombre. En este sentido, el trabajo también

busca darles su sitio, su reconocimiento, porque la labor del cronista taurino no ha tenido
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nunca o casi nunca la repercusion que si lo han tenido, por ejemplo, otros cronistas como

los deportivos (por poner un ejemplo del mismo género periodistico).

Y, en tercer lugar, el objetivo mas importante estd enfocado hacia la razén por la que he
decidido realizar este trabajo. Mi labor busca exponer lo que realmente supone escribir o
leer una cronica taurina, su denotado caracter o fuerza linglistica, mediante el anélisis de
sus rasgos linguisticos, tomando como modelo crénicas taurinas escritas por
profesionales en el pasado y en el presente. En definitiva, destapar lo que tienen en su
interior. Estos objetivos, por tanto, me llevan a configurar varias hipétesis de las que he

partido:

e Lascrdnicas taurinas, por su manera de ser redactadas, representan a la perfeccion
lo que es una crdnica periodistica.

e Las cronicas taurinas tienen diferentes rasgos linguisticos que las hace especiales.

e Las cronicas taurinas son dificiles de redactar, hay que tener buen dominio del
lenguaje.

e Siempre ha habido buenos criticos taurinos e interesantes cronicas taurinas, pero

no han tenido el reconocimiento que tienen otras como las deportivas.

Este trabajo y/o tematica viene motivado por mi aficién al mundo de la tauromaquia como
espectador y como futuro profesional. Asimismo, considero que estos Ultimos afios el
mundo taurino ha estado en la cuerda floja y, quizas, no nos hemos atrevido a hablar y a
investigar lo suficiente sobre esta rama de la cultura espafiola. No obstante, la eleccion de
este tema va mucho mas allad de opiniones y aficiones, evidentemente. Considero que,
como formato periodistico, tiene muchos rasgos que analizar y que pueden llegar a ser
interesantes para conocer todavia mejor cual es la naturaleza de una cronica periodistica.
Ademas, es interesante ver también como se han adaptado a la nueva era tecnologica, a
la sociedad en red. Antes, estabamos acostumbrados a ver en todos los periddicos
nacionales las crénicas mas relevantes de cualquier feria taurina de Espafia. Actualmente,
es mas dificil de ver esto. Las cronicas taurinas, principalmente, podemos encontrarlas en

las versiones web de los diarios o en medios digitales especializados.

Por todos estos motivos he decidido realizar en mi trabajo de fin de grado un analisis y
estudio de los rasgos linglisticos mas destacados de las crénicas periodisticas en el mundo

de la tauromaquia.



2. Metodologia

La metodologia en la que me he basado para realizar este trabajo ha sido una metodologia
cualitativa, ya que el objetivo principal de mi estudio no era analizar cuantitativamente
las crénicas taurinas, es decir, cudntas se publican tanto en Espafia como en otros paises,
sino estudiar aquellos rasgos de las criticas taurinas no susceptibles de ser cuantificados
y que merecen una explicacion cualitativa. Ademas, por su caracteristica de metodologia
inductiva me ha permitido incorporar hallazgos que no tenia previstos inicialmente y que
me han ayudado a ampliar el trabajo. Asimismo, me he centrado en analizar los rasgos de
las criticas taurinas sin realizar acotamientos en variables concretas, es decir, focalizando

en como hacen aparicidn los recursos a lo largo de la redaccién del articulo.

Tampoco pretendia analizar por qué las cronicas taurinas tienen estos rasgos, sino mas
bien estudiarlos, y a raiz de su explicacion y ejemplificacion cumplir con uno de mis
objetivos y de mis hipotesis que hacia referencia al caracter que tienen estos formatos

periodisticos.

Las técnicas de recogida de datos utilizadas han sido, basicamente, la observacion directa
y el empleo de documentos. Gracias a la informacion y los documentos que he ido
recopilando he podido realizar el trabajo. Tampoco he seguido un criterio de seleccion de
cronicas especifico porque el objetivo no era mostrar la forma de escribir de un critico en
concreto, sino mas bien destacar, mediante una ejemplificacion clara, como se utilizan

€s0s recursos en la elaboracién del texto.

Quiero destacar también que el eje central de mi investigacion, de la elaboracion de este
trabajo ha sido el libro La crénica taurina actual. Un texto informativo, literario y de
opinion de la profesora Maria Celia Forneas. Forneas, cuando escribi6 y publicé este libro
(1998), era profesora en la Universidad Complutense de Madrid y a lo largo de su
trayectoria ha realizado varias investigaciones sobre el periodismo taurino, asi que esta
considerada como una de las referentes en esta rama periodistica. Estas razones explican

las continuas referencias a sus obras a lo largo de todo el trabajo.

Por ultimo, quiero subrayar que, durante el desarrollo del andlisis, encontré dificultad a
la hora de buscar crénicas de los periodistas mas antiguos porgue la gran mayoria de
hemerotecas de los diarios espafioles no son gratuitas. Esto complicé en cierta medida

poder llevar a cabo una busqueda completa de las publicaciones.



PARTE Il. MARCO TEORICO

1. Las croénicas taurinas

1.1. Evolucion histérica

La crdnica periodistica segun Forneas (2007, p. 386) en un principio fue historia y
posteriormente literatura, como ya he comentado en la introduccion. Ademas, liga sus
origenes a los periddicos franceses de la década de 1850 entonces denominados
chroniques. Pero no cabe ninguna duda de que la crénica periodistica guarda una estrecha
relacion con los articulos de costumbres que se publicaban en Espafia en la época de
mediados del siglo XIX, una época denominada costumbrismo literario. En la primera
mitad de este siglo encontramos a dos de los grandes escritores en nuestro pais como
Mariano José de Larra —discipulo del periodismo francés en Espafia— y Mesonero
Romanos, y casualmente, ambos fueron los primeros costumbristas espafioles que

escribieron de toros.

Alejandro Pizarroso, en su articulo Prensa y toros en el siglo XVIII (2004, p. 206),
manifiesta que los toros han tenido presencia habitual a lo largo de toda la historia del
periodismo espafiol. Asimismo, afirma que eran las hojas noticiosas ocasionales las que
se ocupaban con frecuencia “de la descripcidn de estas fiestas”. La nocién de cronica
actual no es la misma que existia entonces. Hablamos de que incluso Francisco de
Quevedo se convirtid en cronista taurino para describir versadamente la “Fiesta de Toros,
con rejones al principe de Gales, en que llovidé mucho”, que se celebrd en 1623 y en la

que intervino Felipe 1V alanceando un toro. Evidentemente, esto no es el cronista aluso.

Ahora bien, existe mucha controversia acerca de los origenes o inicios de la cronica
taurina como subgénero periodistico. Muchos investigadores que han estudiado el
periodismo taurino no coinciden exactamente en la fecha o el primer escrito que da origen
a esta rama del periodismo. Forneas (2007) considera que el origen del relato taurino se
haya en el diario El Correo Literario y Mercantil, y mas concretamente, en la publicacion
del 16 de julio de 1828 “por representar el germen de la cronica taurina como subgénero

periodistico-literario que hoy conocemos” (p. 286).

Por otro lado, Gil Gonzalez (2005) consideraba que no habia que esperar tanto para poder

encontrar el relato o el articulo que diese origen a este subgénero periodistico. Este autor
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mantiene que podia establecerse la fecha del 20 de junio de 1793 como el nacimiento de
este periodismo. Gil explica que, aunque en un primer texto firmado por Un Curioso (este
era una persona anénima que enviaba relatos taurinos al periddico bajo este seudonimo)
no se pudieran apreciar los rasgos de la crénica, en los sucesivos si que podia diferenciarse
con claridad “la combinacion de elementos informativos con juicios de valor, rasgos éstos

propios e indispensables de lo que entendemos actualmente por cronica de toros” (p. 357).

Olga Pérez Arroyo (2004) cita en su obra al historiador Luis Carmena y Millan, que
afirma que la prehistoria del periodismo taurino también se vincula a la prehistoria del
periodismo espafiol méas general. Esto es lo que dice Carmena y Millan:

“Asi como la prensa periddica espafiola en general tuvo su origen en las relaciones de sucesos
publicos y particulares en las hojas impresas, conteniendo noticias ordinarias y extraordinarias, y
en los relatos de acontecimientos religiosos, militares o civiles de indole publica o privada dignos
de ser referidos, los origenes de la prensa taurina se encuentran en las numerosas relaciones de
fiestas de toros celebradas con profusion en todos los ambitos de Espafia” (p. 2).

En lo que respecta a las condiciones literario-culturales, la cronica taurina presenta un
claro acercamiento a lo que serian los formatos de la epistola, el dialogo o, como
mencionaba anteriormente, el articulo o cuadro de costumbres, porque al fin y al cabo no
deja de ser la representacion escrita de un acto, un evento que servia para el disfrute del
publico, para su distraccion. Esta relacion la explica Forneas (2007, p. 387) afirmando
que la epistola es el “germen del periodismo”, que las crdnicas taurinas son claramente
relatos de costumbres y son muchos los costumbristas que se habian dedicado a redactar
este tipo de articulos y, en tercer lugar, afiade el didlogo como un “razonamiento,

exposicion y confrontacion de ideas”.

Este subgénero que comienza a fraguarse en el siglo del Romanticismo va a consolidarse
hacia 1850. Dentro del primer arquetipo o modelo de periodismo taurino que se
establecera en la época pueden diferenciarse dos variantes: a) los textos se van a centrar
exclusivamente en las funciones de los toros dentro del ruedo y b) los estadillos de los
festejos taurinos que popularizé Juan Marras (Gil, 2005, pp. 357-358). Aungue explique
posteriormente mas en detalle los rasgos caracteristicos de las cronicas taurinas, quiero
apuntar aqui brevemente en qué consistian estos modelos de cronicas para ver como ha

ido evolucionando este periodismo desde el principio.

Los estadillos de Juan Marras eran tablas o cuadros estadisticos que reunian Gnicamente

datos informativos (los mas importantes del festejo): ganadero, estocada, puyazos,
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banderilleras, caballos muertos... Con el paso del tiempo, diferentes periddicos fueron
haciéndose eco de esta nueva formula porque querian evitar problematicas entre sus
redactores y los lectores, ofreciéndoles de esta manera una informacion mucho mas
veridica y estadistica. Es decir, los periodistas podian confundirse en anotar algtn dato,
pero jamas se equivocarian en emitir juicios o valoraciones falsas sobre lo que habia

ocurrido en la arena.

Posteriormente, y complementando esta manera de desarrollar los festejos, la estructura
mas habitual de las crénicas taurinas iba a seguir un criterio puramente cronoldgico, una
estructura de toro-a-toro. “La aparicion sucesiva del toro en el ruedo es la linea que guia
el tempo de los textos” (Gil, 2005, p. 359). Ademas, hay que destacar que la prensa
taurina, a lo largo de toda su historia, va a estar sumida en una mezcla de emociones y
sentimientos a partes iguales. Por un lado, elogio y, por otro lado, censura. Algo dificil
de congeniar.

Alvaro Muf [ i Real | | Amonie Romero De res, 12 primen

| Teruel, Verde Saua, & segunds en

Figura n? 1. Estadillo que contempla los resultados de un dia de toros. Cossio apud Gil Gonzdlez (2005, p. 358)

“La cronica taurina actual es el producto de una lenta evolucion a través de miles y miles
de textos periodisticos escritos y publicados durante mas de doscientos afios” (Forneas,
1998, p. 28). Se publicaron muchos articulos en el pasado referentes a corridas de toros,
pero no se conocian todavia como crénicas taurinas. A medida que avanza el tiempo y la
cantidad de resefias es mayor va adquiriendo esa personalidad de subgénero periodistico

determinado.
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Durante el siglo XVIII en la prensa dieciochesca se pudieron ver textos que eran
fuertemente criticos con la fiesta de los toros con tintes ilustrados muy marcados. En
segundo lugar, se podian apreciar también poemas o las conocidas como “letrillas”
dedicadas al mundo taurino y también anuncios sobre proximas corridas de toros y la
ilustracién de las recaudaciones econdmicas de los diferentes festejos. Y ya, en el siglo
XI1X, a este tipo de publicaciones se les empieza a conocer como revistas taurinas, y los
encargados de su redaccion recibian el sobrenombre de “revisteros”. Tampoco hay que
olvidar que la fiesta nacional estuvo presente en el periodismo colonial, principalmente,

en el Virreinato de Nueva Espafia. (Pizarroso, 2004, p. 206)

Ahora bien, segun Forneas (1998, p. 32) la diferencia terminoldgica entre “revistero de
toros” y “cronista taurino” la introdujo José de la Loma —mejor conocido como Don
Modesto— el 25 de marzo de 1915 en una charla taurina que ofrecié en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid. Se referia al “revistero de toros” como el encargado de escribir el indice
de los capitulos que podia tener una corrida de toros, como el narrador de los sucesos que
ocurrian en el albero. Ademas, tenia que ser detallista y detallar cada uno de los lances
entre el torero y el toro porque tenia un publico detras que queria enterarse de lo que habia
ocurrido. Mientras que al “cronista taurino” lo presentaba como el narrador y generador
de opinidn en cada uno de los envites. El cronista debia juzgar y clasificar los lances méas
importantes del festejo y, también, valorar la faena de cada uno de los lidiadores de la

tarde.

Santos Lopez Pelegrin fue el primer cronista notable. No obstante, la vision que se tenia
sobre la figura del cronista taurino iba a cambiar radicalmente con la llegada de Gregorio
Corrochano, el precursor de lo que se conoce hoy dia como critica taurina. Después de
Corrochano, apareceran otros criticos como Vicente Zabala, del diario ABC; Joaquin
Vidal, del diario El Pais; Ignacio Alvarez Vara “Barquerito”, cronista del Diario 16 y
Javier Villan, critico del diario EI Mundo. Todo ellos estan considerados como los grandes

representantes de la critica taurina.

1.2. Los grandes criticos taurinos

Es inconcebible conocer la critica taurina actual sin repasar los que fueron los grandes

maestros de este subgénero. El primero de todos ellos es Santos Lopez Pelegrin y Zabala;
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nacié en Cobeta (Guadalajara) el 1 de noviembre del afio 1800. Para todos sus escritos
sobre la tauromaquia utilizard el seudonimo Abendmar y junto a Francisco Montes,
Paquiro, escribi6 el libro Tauromaquia, publicado en el afio 1836. En lo referente a su
comportamiento taurino, ‘“Abenamar adopta un talante entre docto y profético, y
manifiesta su autoridad en distintas ocasiones” (Forneas, 1999, p. 99). Realizaba un
seguimiento del comportamiento de los toros en el ruedo, ordenando las descripciones de

las actuaciones del animal de las mé&s positivas a las negativas.

En segundo lugar, voy a destacar la figura de Gregorio Corrochano. Corrochano nace el
8 de abril de 1882 en Talavera de la Reina (Toledo). Este periodista toledano llegé a la
redaccion del ABC tras la muerte de Dulzuras, que era conocido entonces como el critico
mas “sereno, desapasionado y detallista” (Forneas, 1998, p. 35). Torcuato Luca de Tena
le nombrd su sucesor. El exito y la consolidacion de este subgénero periodistico se
produce gracias a la tribuna del ABC y especialmente a la figura de Corrochano, que
decide establecer un nuevo estilo de redaccion y con su firma “ABC retoma el legado de
Don Modesto, y lo que en principio nacié como fruto del azar, con el paso del tiempo se

asentd como norma y creo larga y prolifica escuela” (Gil, 2005, p. 384).

Del estilo de Gregorio Corrochano destaca el orden en que relata la lidia. Lo hace a su
antojo, es decir, era él quien decidia el orden de aparicion de los elementos destacables,
aungue no fueran los méas importantes del festejo estadisticamente hablando. Introducia
siempre ponderaciones y, lo mas importante, nunca oculto sus pensamientos o verdades
taurinas. Por mucho que pudieran manchar su prestigio como periodista, él siempre
realizaba juicios de valor positivos o negativos, alababa cuando era conveniente y
criticaba sin miramiento. Era muy complejo encontrar una estructura arquetipica en los
escritos de este periodista, porque al no tener un esquema, podia comenzar y desarrollar
el relato del festejo con cualquier elemento que se le ocurriera. Eso si, segun Gil Gonzalez

(2005, p. 384) el texto de Corrochano era “todo compacto, solido y bien cimentado”.

El tercer cronista que quiero destacar es Vicente Zabala Portolés. Nacié en Madrid el 27
de enero de 1937, sin embargo, fue en Sevilla donde se aficion6 a la fiesta nacional.
Forneas (1998, p. 97) refleja que la aficion de Zabala por lo taurino procedia ya desde sus
estudios universitarios. Ademas, mantuvo una fuerte amistad con la familia Bienvenida.
Las dos tesis que presentd como trabajo para el fin de grado trataron sobre la critica
taurina: Una de las curiosidades de la formacion taurina de Zabala consiste en que, segun

afirma el propio cronista, aprendia de los comentarios que escuchaba de la gente, de los
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tendidos cuando acudia a una corrida de toros con su padre. En la plaza de toros, siempre
ocupaba la misma localidad, encima de la puerta de toriles.

Debuté como periodista taurino en la Agencia Logos de la Editorial Catdlica en el afio
1960. Posteriormente, en el afio 1972, sustituyé a Antonio Diaz-Cafiabate para comenzar
a dirigir la seccion taurina del diario ABC. Zabala trabajo con una estructura de mayor a
menor interés. A diferencia de Corrochano, cuya eleccion de la prioridad era muy
subjetiva, la estructura con Zabala ya comienza a seguir un orden preestablecido: por
importancia de suceso. Fueran los acontecimientos positivos o negativos iban a ser
incluidos de igual forma en la critica. Una de las caracteristicas fundamentales de las
cronicas de este periodista fue la division del propio contenido: redactaba siempre textos
divididos en dos mitades. La primera equivalia, mas o menos, a una “crénica de sociedad”
(Forneas, 1998, p. 101), y en esta primera parte, cabia casi todo tipo de contenido: noticias
taurinas, tertulias con los aficionados de la plaza de toros, anécdotas personales, la vida
social taurina, e incluso en alguno de sus textos incluy6 lo que él llamaba “Chismorreos”.

Incluyo aqui el extracto de una de sus crénicas que ejemplifica esta tematica:

El otro dia, no sé quién, muy convencido, me hablaba de que el alcalde, mi entrafiable amigo José
Maria Alvarez del Manzano, que por cierto ha cumplido puntualmente su palabra de la terminacion
de las obras del Puente de Ventas [...] habia enviado una carta de recomendacion a la empresa de
Madrid, para que incluyera en los carteles a una millonaria figura del toreo [...]. Y no me puedo
creer de ninguna manera que un alcalde de Madrid haga eso. Tienen que ser habladurias. Nadie
imagina a don Carlos Arias Navarro recomendando a Luis Miguel Dominguin o Manolete, para

que los incluyera en los carteles. Me adelanto a desmentirlo rotundamente. *

En la segunda mitad de sus crénicas incluia el desarrollo del festejo siguiendo el orden
gue mencionaba anteriormente, es decir, de mayor a menor interés. La caracteristica mas
definitoria de este periodista fue, quizas, el recurso de los antecedentes. Se trata de un
recurso que, mediante la inclusion de datos antecedentes o datos del pasado, consigue

establecer una relacion entre el hecho actual que es noticia y el pasado.

Segun Forneas (1998, p. 107) el pensamiento taurino de Vicente Zabala “se encuentra
diluido en todas y cada una de sus crdnicas, implicito y explicito en mil y un detalles”.
Toda la produccion escrita taurina de este autor giraba en torno a su nocion del toreo y

las “quisicosas” del pico de la muleta, y persistira siempre en “su batalla por hacer ver y

1 Esta cita ha sido extraida del libro La crénica taurina actual. Un texto informativo, literario y de opinién
de Maria Celia Forneas. Pagina 102.
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entender la importancia de presenciar una buena lidia”. Utilizaba mucho la primera
persona y prestaba mas atencion a los toreros, dejando a los animales en segundo lugar
en la escalera de prioridades. Ademas, casi siempre que escribia sobre los toros lo hacia
para criticar su mansedumbre, la falta de fuerza y la mala presentacién, al mismo tiempo

que reclamaba el regreso de la casta taurina tal y como se conocia antiguamente.

En cuarto lugar, voy a hablar de Joaquin Vidal Vizcarro, cronista de El Pais. Vidal nacio
en Santander en el afio 1935. Realizé sus estudios en la Escuela Oficial de Periodismo
entre los afios 1960 y 1963. Comenzo a escribir en el diario Hierro. Antes de acceder a la
redaccion de El Pais, escribia una columna satirica en el semanario humoristico La
Codorniz, bajo el titulo “Las vacas enviudan a las cinco” (Hernandez, 2010, p. 84). Yaen
El Pais fue el responsable de la critica y las informaciones taurinas del diario y llegé a
escribir mas de 5.000 articulos. A Joaquin Vidal se le criticé en numerosas ocasiones que
no sabia de toros y que en sus cronicas se alejaba de lo que llaman “taurinismo”, que €s
ese grupo de aficionados que defienden a ultranza la fiesta taurina tradicional y no lo que
se consume hoy en dia que es mas una fiesta comercial donde prima la economia. En
cualquier caso, para Vidal la funcion del cronista taurino debia ser fundamentalmente

periodistica.

Va a ser otro periodista que defienda el toreo en su plenitud. Va a tener un estilo
periodistico certero, humoristico y con tintes de objetividad. Los recursos que utilizaba
para darle ese tono irrisorio a su redaccion eran los chistes, las asociaciones de ideas
(encadenamiento de unas ideas con otras porque existe entre ellas cierta relacion de
semejanza), y otros recursos como la apocope y el seseo. Si por algo se caracterizo
Joaquin Vidal fue por sus criticas constantes a la tauromaquia moderna. Esta critica
aparecia constantemente en sus valoraciones sobre aquellos toreros que eran fieles a este
nuevo arte de torear mas propio de la tauromaquia actual que de la del pasado. Al igual

que Vicente Zabala, Vidal siempre se refiere al pico de la muleta.

El quinto en discordia sera Ignacio Alvarez Vara, “Barquerito”. Este critico taurino nacio
en Leon en el afio 1946. Firmaba todas sus cronicas bajo el seudonimo de “Barquerito”,
como homenaje a todos aquellos periodistas taurinos del siglo XI1X 'y de la primera mitad
del XX. Estuvo estudiando durante tres afios el Grado en Derecho, sin embargo, se
licencio en Filologia Hispanica en la Universidad Complutense de Madrid en el afio 1970.
De todos los cronistas mencionados en este trabajo es el Unico que no fue periodista, es

decir, que no se gradu6 en Periodismo. Entré en Diario 16 como segundo critico, pero ya
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en 1984 se hizo cargo de la seccion taurina del diario y, asimismo, del suplemento que se
elaboraba los martes.

Forneas (1998, p. 134), citando la obra de “Barquerito” titulada Larga cambiada, explica
la actitud de este cronista ante las corridas de toros, que es bastante diferente a las de los

otros criticos:

Una atencién sustancial al toro durante la corrida, una actitud abierta y curiosa con el espectaculo,
un respeto muy sincero por los toreros y una ilusion permanentemente renovada como espectador.

Una corrida de toros le parece un espectaculo complejisimo y fortisimo.

“Barquerito” es un cronista diferente porque domina y se limita a narrar a la perfeccion
lo que ha sucedido en la plaza de toros. También utiliza su opinion, su valoracién, pero
eso es algo intrinseco de la propia crénica taurina en su caracter de texto de opinion. Este
critico sera el Unico que destine mucho espacio a los toros; se pueden ver cronicas que
son autenticas perlas toristas, mientras que el resto opta por centrarse mas en los toreros.
Una caracteristica fundamental para explicar la produccion de Ignacio Alvarez Vara son
las fichas técnicas (las fichas donde se recogen los datos principales de las corridas de

toros). Son las mas completas.

El caso de “Barquerito” es especial porque recurre a la via del docere para conseguir la
persuasion del espectador. Lo que pretende el cronista de Diario 16 es sugerir al pablico
una experiencia completamente real de lo que ha sucedido durante la lidia en el ruedo de
la plaza de toros, y por supuesto, en concordancia con las opiniones que se han formado
sobre el acontecimiento. Para ello, ademas de recurrir al “yo periodistico”, va a utilizar
las formas habituales de toda noticia: qué, quien, dénde, como, cuando y por qué. Por

estas razones, en el discurso de Barquerito van a primar la claridad y la certeza.

En sexto lugar, voy a hablar de Javier Villan. Villan naci6 en 1942 en Torre de los
Molinos (Palencia). Se licencid en la Escuela Oficial de Periodismo en el afio 1973. Villan
llegd a escribir crénicas taurinas de forma inesperada. El entonces director de EI Mundo,
Pedro J. Ramirez Codina le dijo que queria un escritor aficionado que contase la corrida
cuando le eligi6 para redactar las cronicas taurinas de ese diario que acababa de nacer y
también para encargarse de las criticas teatrales. A Villan se la ha reprochado en
numerosas ocasiones la falta de casta taurina, igual que le sucediera a Joaquin Vidal.

Villan tiene predileccién por una crénica taurina que rebasa el juicio o la opinién personal
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y repara en aportar al propio escrito una pincelada de ambiente social, de analogia
politica, de cita, etc. (Forneas, 1998, p. 145).

El cronista de EI Mundo es muy precavido con el uso del yo taurino, de la valoracion.
Utiliza estos recursos con cierta prudencia y sabe en todo momento si es suficiente o
excesiva dicha utilizacion. Y, de nuevo, nos vamos a encontrar con un periodista, con un
escritor que no esta a favor de la nueva tauromaquia, a favor del cambio de costumbres
en las labores de la lidia. Por ello, en muchas de sus crénicas incluira de nuevo aquello

de “torear con el pico de la muleta”.

Y, por ultimo, voy a incluir en este apartado a la primera mujer critica taurina. Hablo de
Marivi Romero. Esta critica taurina no entraria en el grupo selecto de los escritores que
he explicado en este apartado, pero considero que es relevante su aparicion por lo que
supone su figura, demostrando que no es solo un oficio de hombres. Marivi Romero nacio
el 20 de mayo de 1939 y es hija de Emilio Romero, considerado uno de los principales
periodistas durante la etapa del franquismo. Romero estudio Periodismo y Filosofia y
Letras. Forneas (2002, p. 182) recoge en su articulo “Marivi Romero, periodista taurina”
coémo aflord su aficion por la tauromaquia a traves de la oportunidad que le brindo su

padre de escribir criticas taurinas en el diario madrilefio Pueblo.

Marivi Romero comenzo a escribir cronicas taurinas en ese diario madrilefio, del que su
padre fue director entre 1952 y 1974 y alli permaneci6 dos afios. Después, se encargd del
espacio taurino en el programa “Buenas Tardes” que presentaba Ratll Matas en Television
Espafiola. Con el paso de los afios también anduvo por los micréfonos de la Cadena COPE
y Onda Cero. Finalmente, Romero decidio escoger la prensa escrita porque en casa tenia

un verdadero maestro.

Marivi Romero también tuvo que luchar contra el machismo imperante en el mundo del
toro. Criticd en muchas ocasiones que se habia encontrado muchas trabas a la hora de
realizar sus cronicas taurinas y defendio la igualdad de género en el mundo de la
tauromaquia. Entonces si que se trataba de una fiesta muy arraigada al género masculino,
pero ya no ocurre en la actualidad, donde la mujer también practica el toreo y hay mujeres
periodistas que aparecen en las retransmisiones taurinas, como Elena Sanchez Sanchez,
habitual en la retransmision de los San Fermines en Television Espafiola o la ex matadora

de toros, Cristina Sanchez, en Toros de Movistar+.
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2. Lacronica taurina en la era digital

Con la llegada del mundo digital el periodismo ha cambiado radicalmente. Ahora la
informacién es mucho mas rapida y abundante, aunque en la mayoria de los casos esto
no es sinénimo de avance positivo, porque florecen las fake news. La narrativa ha
cambiado a una narrativa multimedia. Ahora se escribe mas para Internet que para la
prensa escrita y conlleva limitaciones de espacio para la redaccion. Las redes sociales
también se han convertido en un instrumento fundamental para la creacion de nuestra
realidad y colabora en la funcién que antes era exclusivamente de los medios como el

establecimiento de la agenda setting.

Las cronicas taurinas también han tenido que adaptarse. No obstante, en los Gltimos afios
hemos visto como la presencia de las resefias taurinas en las paginas de los diarios mas
importantes de nuestro pais se ha ido reduciendo, hasta desaparecer en algunos. No es la
misma situacion que vivieron los periodistas a los que he hecho mencidn quienes tenian
practicamente una seccion entera dedicada al mundo de la tauromaquia. Con esta nueva
realidad las paginas o portales web taurinos han cobrado muchisima importancia para el
aficionado a los toros. Pongamos como ejemplo Burladero.tv, Mundotoro.com,
Aplausos.es, Cultoro.es o porelpitonderecho.com. Aun asi, y segun Paula de la Fuente
Estévez (2019, p. 17), para la redaccidon de las cronicas taurinas en la web siguen
primando las nociones basicas del género que se han ido aplicando a lo largo de su

dilatada historia.

Pedro Maria Azofra (s.f., p. 18) opina que la informacion taurina, el toreo y el toro han
ido evolucionando con el paso de los afos. Hace referencia a que hace muchos afios
cuando se redactaban las crénicas taurinas no las podias leer en el diario hasta pasados
dos dias y, sin embargo, hoy en dia existen estos portales taurinos que publican toro a
toro lo que sucede y la critica estd elaborada apenas cinco minutos después de la
finalizacion del festejo. Ademas, alude también a como ha cambiado la manera de trabajar
de los periodistas y los medios. Antes, el articulo tardaba dos dias en ver la luz porque
tenia que someterse a toda la trama de impresion y rotativas de la prensa escrita, y ahora
son los periodistas los que a través de sus teléfonos mdviles o sus ordenadores ajustan su

texto al espacio y lo publican.

Leo Cortijo, periodista y director del portal porelpitonderecho.com con quien tuve la

suerte de hablar, también hizo referencia a que el periodismo taurino ha tenido que

18



adaptarse al igual que lo ha hecho toda la profesion periodistica y, ademas, lo ha tenido
que hacer a “marchas forzadas”. Cree que las paginas web de los diarios generalistas mas
importantes de nuestro pais son un “refugio muy importante” para todos los contenidos
taurinos y que, de no ser por los sitios web, muchos ni se llegarian a publicar. En la misma
linea que sigue Pedro Maria Azofra, Cortijo cree que la digitalizacion ha ayudado al
periodismo taurino en el sentido de que las crénicas son inmediatas y ofrecen un
contenido completo a través de texto, fotografia, video con el resumen y las entrevistas y
audio. Por otro lado, los programas de radio que se realizaban en emisién en directo ahora
se producen mediante podcasts y se publican en la web.

Sin embargo, la complejidad reside ahora en la libertad de espacio. La persona que lee el
periddico va a leer la crénica completa y va a poder disfrutar de su calidad artistica. Sin
embargo, cuando escribes en la web hay que tener mucho cuidado con el cuerpo del texto

porque la atencion dura dos segundos. Actualmente se exige ser mucho mas directo.

En Internet se puede ver una gran cantidad de resefias taurinas, tanto en los portales
mencionados como en las versiones web de los diarios generalistas de Espafa. El buen
aficionado podra leerse la cronica entera tenga las palabras que tenga, pero el gran reto
del periodismo taurino en la era digital es adaptarse a todo lo que conlleva la nueva
narrativa multimedia sin perder la esencia de lo que es una buena y verdadera resefia de

los toros.
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PARTE I1l. ANALISIS Y ESTUDIO

1. Justificacion del analisis y pautas de aplicacion

Investigando sobre la dimension que tenian las cronicas taurinas encontré informacion
muy valiosa respecto a las caracteristicas linglisticas que la convertian en un subgénero
periodistico unico. Tomando como referencia, principalmente, el libro de la profesora
Maria Celia Forneas (1998) La cronica taurina actual. Un texto informativo, literario y
de opinién, he ido extrayendo los rasgos mas relevantes de este tipo de formato
periodistico. Forneas para la redaccién de su libro elige las cronicas de la Feria de San
Isidro de Madrid del afio 1994 escritas por Vicente Zabala, Joaquin Vidal, “Barquerito”

y Javier Villan, cuatro de los principales criticos.

Con todas estas caracteristicas, ademas de otras que he encontrado, lo que voy a hacer a
continuacion es explicarlas y ejemplificarlas con extractos de crénicas escritas en el
pasado y en el presente, algunas de ellas de la Feria de San Isidro del 94° y que aparecen
en la obra de Forneas. Pero después de haberlas leido, considero que deben aparecer en
este trabajo porque son primordiales para cumplir con uno de los objetivos de la
investigacion como es el de exponer lo que supone realizar una critica taurina y su

denotado caracter linguistico que las hace especiales, al menos literariamente hablando.

La agrupacion de las caracteristicas o recursos analizados a continuacion ha sido realizada
siguiendo un criterio de importancia dentro de la propia cronica. Cada uno de los aspectos
a estudiar dentro de las cronicas taurinas tiene su propio apartado, excepto el punto 2.6
donde he agrupado tres recursos diferentes, ya que no son tan relevantes. Dentro del punto
2.4 (recursos literarios) he estudiado por un lado la metéafora taurina, que es quizas uno
de los méas importantes, y por otro lado he agrupado la metonimia, la hipérbole, la
personificacion, el epiteto y la ironia. Aunque son también frecuentes aparecen en menor

medida que las metaforas.
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2. Estudio de su lenquaje en crénicas antiquas y actuales

2.1. Unos rasgos linguisticos caracteristicos

Llegamos al epicentro de mi trabajo: la demostracion de que las crdnicas taurinas tienen
una riqueza lingiistica al alcance de muy pocos géneros en el periodismo tradicional.
Podemos encontrar numerosos elementos que hacen de las crénicas taurinas interesantes
articulos de leer para conocer el desarrollo del festejo que se haya celebrado en un dia
determinado y también para compartir o rebatir las valoraciones que el propio critico
introduce en su redaccion, aunque generalmente leemos siempre aquellas que reflejen
opiniones con las que estemos de acuerdo, valoraciones que compartamos. Aqui también

reside el prestigio que obtiene cada uno de los criticos.

En este apartado se va a analizar la estructura de las criticas taurinas, elementos propios
de cualquier escrito periodistico como los titulares y las entradillas, que son
fundamentales en periodismo y que, por supuesto, aparecen en las cronicas taurinas
presentando ciertas peculiaridades; se va a mostrar la cantidad de recursos estilisticos que
utilizan los escritores como las metaforas, hiperboles, metonimias, etc.; y, por supuesto,
el Iéxico taurino. En las criticas taurinas aparecen infinidad de palabras y expresiones que
se utilizan para definir cualquier lance de la lidia o también para caracterizar a los toros
y a los toreros. En definitiva, una cantidad de recursos digna de ser estudiada que hacen
que la resefia taurina se convierta en uno de los subgéneros periodisticos mas ricos,

linglisticamente hablando, de todo el periodismo tradicional.

Antes de comenzar con la explicacion de todo este conjunto de caracteristicas, es
fundamental conocer que en las cronicas taurinas siempre van a aparecer tres grandes
protagonistas: los toros, los toreros y el pablico. En cada una de las cronicas, aunque sea
minimamente, se va a hacer referencia a todos y cada uno de estos elementos. Ademas,
el publico va a cobrar en estos escritos un protagonismo especial, al tratarse de un
espectaculo considerado de democracia taurina. Es un publico que se compone de dos
grupos: el minoritario (la aficion) y el mayoritario o la masa (el publico) (Forneas, 1998).
¢Por qué la importancia del pablico? Porque son quienes se encargan, en buena medida,
de juzgar y valorar la actuacion de los toros, el torero y el presidente del festejo, en el
contexto de evento democratico. Como dice Forneas: “El publico es siempre el alma de

la Fiesta Nacional” (p. 87).
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Asimismo, el publico en muchas ocasiones se convierte en recurso retorico de primer
orden para el critico porque la corrida de toros no ha tenido la suficiente importancia, y
entonces decide concederle la relevancia al aficionado. También, el uso que se hace del
publico es el de nexo causal que se da especialmente “en la variante de tender a aproximar,
de modo reciproco, dos acontecimientos sucesivos por medio de un nexo causal”
(Forneas, 1998, p. 90).

Y aparece también la figura del presidente. Cualquier corrida de toros esta presidida por
la autoridad competente —como norma general se trata de un policia— que a su vez esta
asesorada por las figuras del veterinario y del asesor artistico. Los cronicos taurinos
también reflejan el comportamiento de esta institucion porque ademas de encargarse 0
dictar la retirada o el mantenimiento de los animales en el ruedo, son los que conceden
los premios a los toreros (orejas y rabo). Ambos son personajes que mantienen una
relacion: pablico y presidente. En muchas de las ocasiones, las decisiones acatadas por el
presidente no son del agrado de los espectadores y reaccionan de cualquier manera. Esas
reacciones le sirven al critico para incluirlas en la cronica. Asimismo, a raiz del
comportamiento de la autoridad, el cronista aporta su valoracion personal sobre el juicio

que ha emitido el presidente del festejo, mostrando aceptacion o rechazo.

Javier Garcia Nieto, experto en crdnicas taurinas, me explico personalmente que habia
que tener en cuenta para la elaboracion de una resefia taurina, y ciertas caracteristicas que

explicaré a continuacion:

La fiesta de los toros tiene, en lineas generales, una doble perspectiva, distante o integrada.
Dependiendo desde donde uno la interprete leerd un tipo de crénica u otro. Esto es lo realmente
importante. Yo, como aficionado, estoy ubicado en la perspectiva distante, aquella que no se
mezcla ni comparte premisas con el entramado taurino, y sélo leo crénicas desde esa perspectiva,

el resto no me interesa lo mas minimo, no tiene ningan valor para mi.

También, me confirmd que la figura prestigiosa del critico para un lector es muy
importante en el mundo del periodismo taurino, un prestigio que se atribuye con el paso
del tiempo y después de redactar numerosas resefias de festejos. Recalcd, sobre todo, que
era un prestigio que se conseguia después de haber sido testigo del festejo y haberlo
plasmado en la cronica con el mismo criterio que tiene el aficionado que te lee. Estas
palabras resumen que la crdnica taurina tiene, como uno de sus rasgos caracteristicos, el
ethos retorico que aplica cada uno de los criticos y que define el caracter de cada uno de

SUS escritos.
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2.2. Titulares y entradillas

Vamos a comenzar el estudio por lo primero que nos encontramos en cualquier cronica y

articulo periodistico, los titulares y las entradillas. Los titulares definen lo que nos vamos

a encontrar en el cuerpo y, por lo general en las cronicas taurinas, pretenden siempre

despertar la curiosidad y el interés del lector. En el caso de las criticas taurinas nos

encontramos con una clasificacion de titulares que realiza la profesora Olga Pérez Arroyo.

Podemos encontrarnos tres tipos: informativos, valorativos y literarios (2003, p. 65-85).

En primer lugar, aparecen los titulares informativos. Son aquellos que se redactan
mediante construcciones nominales y suelen informar del cartel taurino (Madrid
/ Quinta del abono / Seis de Gregorio Campos para “Gallo”, “Gallito” y “Saleri
1" [ABC, 14-5-1915]), de un hecho noticioso (Madrid / La vuelta del “Gallo”
[ABC, 28-5-1917]) o de un contexto social y/o ambiental (San Sebastian taurino
/ Lafiesta de la Virgen [ABC, 16-8-1917]). Eran frecuentes, sobre todo, hasta la
segunda década del siglo XX. (Pérez, 2003, p. 65)

Los titulares valorativos, como su nombre indica, reflejan la opinién que le ha
merecido al critico cualquier hecho que se haya producido durante la corrida.
Pueden ser verbales (En Madrid ha toreado el “Gallo”. Por fin hemos visto torear
[ABC, 11-5-1920]) y nominales. Mas titulares de este tipo los encontramos en las
mejores cronicas de Joaquin Vidal recogidas a modo de homenaje por el diario El
Pais. Vidal era muy dado a realizar titulares valorativos, asi como, por ejemplo:
Escandalosa suspension en Sevilla del 5 de octubre de 1991 o Un toro de casta
brava del 8 de junio de 1994, en ambos casos nominales. En el primero muestra
su opinion respecto al festejo que tuvo que suspenderse ese dia con el adjetivo
escandalosa, y en el segundo caso, refleja que el comportamiento del animal
durante la lidia le mereci6 la condicion de toro de casta.

Y, entercer lugar, los titulares literarios. En ellos predominaréa la fuerza expresiva
y poética del cronista, con el uso de la interrogacion retorica. Suelen ser muy
habituales en este mundo del periodismo taurino. Aparecieron a partir de 1900,
principalmente, en las crénicas de don Modesto (Pérez, 2003, p. 76). Un ejemplo
seria el titular que aparece en el diario ABC en su edicion del dia 27 de agosto de

1917: La corrida de la feria de Bilbao / La ultima de feria / ¢ Se retira Pastor?, y
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otro, la crénica de Joaquin Vidal del 9 de octubre de 1991 en la Feria de Valencia
que lleva el titulo de jVamos a perdérselo!

Y el segundo elemento que nos encontramos es el lead o entradilla, que en las cronicas
taurinas siempre va a tener un componente atractivo para que el lector continde con la
lectura. La entradilla depende en gran medida de la estructura que se vaya a seguir, pero
es habitual encontrar un pequefio resumen de lo sucedido durante el festejo. Leo Cortijo,
director del portal porelpitonderecho.com, me explico que el lead debia recoger “lo
mollar de la corrida que se estad enjuiciando en una especie de primer parrafo que

concentre toda la cronica”.

La presentacion de los datos también suele ser habitual en la redaccién de estos textos
periodisticos. En toda crdnica se lleva a cabo una seleccion de lo mas importante y se
presenta siguiendo un orden jerarquizado. Esta seleccion concede a los elementos una
presencia que es el factor esencial de la argumentacion (Forneas, 1998, p. 63) y toda
argumentacion “implica una eleccidn que consiste, no so6lo en la seleccion de los
elementos empleados, sino también en la técnica de su presentacion, la manera de

interpretarlos o la significacion que se decide atribuirles” (p. 63).

Una presentacion eficaz, segun Maria Celia Forneas (1998), es “fundamental” en aquella
argumentacion que pretenda “orientar el entendimiento de forma determinada (caso tipico
de la cronica taurina), hacer que prevalezcan ciertos esquemas interpretativos (del toreo)
e insertar elementos de acuerdo (entre el toro-fiera y el toro-artista) dentro de un campo

que los vuelve significativos” (p. 63).

2.3. La estructura de la cronica taurina

La estructura mas ordinaria de las cronicas taurinas es la cronoldgica basada en el orden
del toro a toro, pero puede presentar variaciones. Este proceso tradicional de ordenar la
informacion equivale al “modus per tempora dentro de la ordenacion natural de la
dispositio o collocatio del proceso de la inventio en la retérica clasica” (Pérez, 2013, p.
113). A lo que se refiere todo este conjunto de palabras de origen latino no es mas ni
menos que la sucesion histéricamente correcta de los hechos. En esta estructura adquiere
gran importancia el condicionante de los toros, su comportamiento, porque el tiempo que
pasa desde que el cornipeta aparece en el ruedo hasta que muere, sirve para establecer

una valoracion de la lidia (p. 114):
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El cronista resalta en primer lugar las particularidades de cada astado, de la que dependen en gran
medida la facilidad o dificultad para la lidia y a continuacidn, dependiendo de las caracteristicas o
condiciones para lidia, observa y valora las actuaciones de los matadores ante cada toro. (Pérez,
2013, p. 114)

Un ejemplo de estructura toro a toro es la cronica Juan del Alamo, otra vez a punto de
Javier Fernandez-Caballero en el portal Cultoro.es del dia 2 de mayo de 2016. Feria de
San Isidro. El cartel estaba compuesto por Miguel Abellan, Ivan Vicente y Juan del

Alamo.

Primer toro:

Indefinido se mostro el primer toro de la tarde, con el hierro de El Tajo, al
que le tuvo que dar distancia en el quite por chicuelinas Abelldn para que
se desplazara. Los palos de Manuel Bernal, medidos, y la lidia econémica
de Miguel Martin hicieron que el astado humillara en el inicio muleteril,
para comenzar a quedarse corto en la segunda tanda a diestras del torero
capitalino. Entre parones del toro debié administrar los muletazos Abelldn,
consiguiendo la ligazén en la siguiente por el derecho, pero sin terminar de
apretarle al de Joselito. Baso todo el trasteo, largo éste, por un pitén
derecho que fue el mas potable dentro del monétono tranco del astado
toledano, cruzandose Abellan en los finales a zurdas. Tras los detalles
finales en la segunda raya del tercio, dej6 espada en mano el veterano una
media que escupid y una segunda defectuosa.

Figura n? 2. Estructura toro a toro. Primer toro. Cultoro.es. Fernandez-Caballero, J. (2016)
Segundo toro:

No termino de definirse un segundo ya con el hierro de La Reina al que
intent6 mecerle el capote a la verénica Ivan Vicente antes de que tomara
bien la seda del subalterno Joselito Rus. Muchisima elegancia tuvo el inicio
muleteril del de Soto del Real, para tomarle el tranco al toro de Joselito por
la mano derecha por momentos. Perdié el gas y la alegria que lo
caracterizé en la primera parte de la faena cuando intent6 plantearle con
valor Ivdn mds muletazos a diestras, sin conseguir que rompiese el trasteo
ante un toraco de seria estampa pero aplomado.

Figura n? 3. Estructura toro a toro. Segundo toro. Cultoro.es. Fernandez-Caballero, J. (2016)
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Tercer toro:

Con una larga cambiada en el tercio recibi6 Juan del Alamo al tercero,
protestado de salida por ser bajo de estampa. Intent6 quitar por chicuelinas
Abelldn con un toro humillando y que clavo los pitones en la arena para
darse una voltereta. Fue victima de su propia codicia el toro, volviendo a
hincar los pitones en la arena para rebozarse poco después en las telas de
Del Alamo rompiéndose por abajo. Antes, el mirobriguense brindé su faena
al publico de Madrid. Sacé la bravuconeria que mostro en el caballo por
ese lado derecho, en la muleta tersa de un joven que sonsac6 otra excelente
tanda en redondo. Al natural intent6 rematar su labor Juan, sacdndose
hacia afuera el tranco noblén y humillador del toro. Por manoletinas
terminé su labor para, espada en mano, dejar una estocada un punto caida
de la que tardé en caer porque se amorcillé. Corto la oreja.

Figura n? 4. Estructura toro a toro. Tercer toro. Cultoro.es. Fernandez-Caballero, J. (2016)

Cuarto toro:

Parado de salida era el cuarto, que se encel6 en el caballo que montaba
Domingo Garcia "Jabato”. Quité muy suave por veronicas Ivan Vicente ante
de dos grandes pares de Miguel Martin. Brind¢6 al publico el torero paisano
para iniciar trasteo por el derecho en el centro del anillo, doblando el toro
las manos en dos ocasiones durante la tanda en redondo. A partir de ese
momento se vino a menos el toro de Joselito, dejando una estocada el
torero que fue lo mejor de su actuacién.

Figura n® 5. Estructura toro a toro. Cuarto toro. Cultoro.es. Fernandez-Caballero, J. (2016)
Quinto toro:

Le supo mecer el capote a la verénica con muchisimo gusto Ivdn Vicente al
quinto, un toro que no dejé de mostrar la cara arriba desde el primer
momento. Tampoco varié su conducta en el caballo que montaba Héctor
Vicente, hermano del matador, que se llevé una fuerte ovacién del publico.
Lipi y Jesus Robledo "Tito” se gustaron palos en mano antes de que Vicente
brindara al puiblico madrilefio su labor. No terminé de romper el tranco de
un toro al que intent6 bajarle la mano pero su embestida a la defensiva
desluci6 todo. Le hizo extrafios también en los embroques, que junto a la
falta de chispa hizo que no despegara la labor del capitalino. Una estocada
puso fin a su labor.

Figura n? 6. Estructura toro a toro. Quinto toro. Cultoro.es. Fernandez-Caballero, J. (2016)
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Sexto toro:

Era el sexto la oportunidad de Juan del Alamo de salir por la Puerta
Grande, y tuvo emocion en los primeros compases del trasteo. El
salmantino lo intento todo desde el primer momento, pero manseo el de
Joselito en ese momento y debid sacarse como pudo al astado a las afueras.
Enfocada fue la faena a sujetar en las afueras al toro con un Del Alamo que
intento por todos los medios salir a hombros ante el incierto tranco de un
toro que se marchaba de la muleta obligando asi al torero a ir en su
busqueda constante. Rajado el de El Tajo, s6lo pudo meterle el acero el
torero castellano.

Figura n? 7. Estructura toro a toro. Sexto toro. Cultoro.es. Fernandez-Caballero, J. (2016)

Una de las variaciones es el orden del texto por el interés de los hechos. La mencionada
jerarquizacion es obra del propio cronista que sigue su propio criterio. Estas cronicas

suelen adaptarse al concepto de “piramide invertida” o “piramide informativa”.

Los hechos que tienen mas interes suelen coincidir con los relatos en los que concurren
estilos de solicitacion de la opinion. Con esta estructura se produce un cambio en la forma

narrativa habitual de informacion que presentan las cronicas periodisticas corrientes.

Ejemplo de este tipo de estructura es la 122 de la Feria de San Isidro. 25 de mayo de 2019,
toros de Pedraza de Yeltes para Octavio Chacon, Javier Cortés y Juan Leal. La cronica se
titula El bravo fue Leal y esta firmada con las iniciales C.R.V. La cronica ha sido extraida

de la pagina web Mundotoro.com.

La resefia comienza con la actuacion de Juan Leal que no es precisamente el primer torero
en el cartel. Sin embargo, por su valentia y por el hecho de que sufrié una cogida al critico

le resulto lo més interesante para abrir con ello la crénica.
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Este es el comienzo de la crénica:

¢Es Leal el torero de deJarse venir de lejos a un toro, rodillas en la boca de riego, para enjaretar encajado

pecho con las dos rodillas en tierra?. Lo es. ¢Es Leal el toreo avido de colocarse con el toro atin entero entre los pitones
' nano derecha en la que el francés no perdio

pasos e

suiente, hubo un choque un toro de buenas hechuras, el mejor de la corrida en tipo, que fue pronto er

{, de ese encuentro en ese terreno de distancia corta, salié el toro vencido y gastado y el torero, herido. Busco Leal quedarse

tan quieto que el toro jamas le permitié que el muletazo, nunca en linea y siempre por abajo (lo que el toro desdefiaba) fuera de

o lo prendio por el gliteo de forma

e VOoIVi( noner entre tone ira circulare e espa 3 lare mobit / Irse a

Cuando fue a por la espada, su expresion era de dolor agudo. La del toro, de toro vencido

Figura n2 8. Estructura por interés de los hechos. Mundotoro.com. C.R.V. (2019)

Otra de las modalidades estructurales que presenta la cronica taurina es el orden por
aparicion en el cartel. El cartel de cualquier corrida de toros se organiza siguiendo el
orden de antigliedad de los toreros, que se conforma segun la fecha en la que el diestro
tomo la alternativa (si se trata de matadores de toros) o la fecha en la que lidié por primera
vez una novillada con picadores (en el caso de los novilleros). Por tanto, la informacion
se agrupa en bloques que dependen del lote de los toros que ha correspondido a cada uno
de los matadores, es decir, primero se redacta la actuacion del primer torero con sus dos
toros (1° y 4°), después la del segundo en cuestion con los toros segundo y quinto, y en

altimo lugar el matador mas joven, taurinamente hablando, con el tercer y el sexto astado.

Generalmente, suele primar la labor que mayor importancia haya tenido, es decir, si la
lidia del sexto toro ha sido mejor que la del tercero, el cronista opta por relatar en primer
lugar la labor al sexto toro. Segun Santiago Celestino Pérez (2013), los criticos eligen esta
estructura “cuando quieren dar linealidad a la cronica para justificar o criticar diferentes
reacciones del pablico o también para fijar subrepticiamente su opinion, respondiendo asi

esta practica a un proposito premeditado y deliberado del autor del relato” (p. 116).

Un ejemplo claro de este tipo de estructura lo podemos encontrar en la crénica Siete orejas
para poner fin al Milagro de Alvaro Mateo del portal Cultoro.es del dia 8 de marzo de
2020. La corrida de rejones formada en su cartel, en este orden, por Andy Cartagena,

Sergio Galan y Diego Ventura cerraba la Feria del Milagro de Illescas 2020, de ahi que
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en el titular se diga “para poner fin al Milagro”. Es un recurso muy habitual incluir el
nombre de la feria en los titulares. Las siguientes imagenes han sido capturadas del portal
Cultoro.es.

1° jinete: Andy Cartagena

Con una oreja saldé su primera actuacién con un toro en Europa esta
temporada Andy Cartagena tras su periplo americano. Fue con el
abreplaza, un animal de nombre ‘Bailarin’, herrado con el niimero 31,
nacido en febrero de 2016, negro y de la ganaderia de Luis Terron y con el
que dej6 una faena de sello personal, con la espectacularidad por bandera.
Destacé un par a lomos de Pintas que gusté mucho al tendido antes de
pasear el premio. Ante el ‘Ojeador’ cuarto, corté una nueva oreja que le
conferian la salida en hombros.

Figura n? 9. Estructura por orden de cartel. Primer y cuarto toro. Cultoro.es. Mateo, A. (2020)

2° jinete: Sergio Galan

Un premio también se llevé Sergio Galan del segundo,

un ‘Sevillanito’ herrado con el nimero 30 de Terrén con el que demostré
que el clasicismo que lleva a su maxima expresién nunca cambia en sus
actuaciones. Y eso es lo importante. Varios pares dando el pecho al toro y
siempre por derecho, haciendo gala de la ortodoxia més pura del toreo a
caballo, llegaron a un tendido que supo captar el concepto del conquense.
Caballos como Alcotén de salida o Bambino en el segundo tercio hicieron
las delicias de la aficién toledana, que le hizo pasear un

trofeo. Imprudentito’, herrado con el nimero 16, se llamaba un quinto con
el que tuvo que hacer un verdadero esfuerzo Galdn, imponiéndose a su
viaje a menos y a su vida cada vez mas parada. Eso hizo que sacase agallas
el caballero de Tarancén para arrancarle un nuevo premio.

Figura n® 10. Estructura por orden de cartel. Segundo y quinto toro. Cultoro.es. Mateo, A. (2020)
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3° jinete: Diego Ventura

‘Pintorito’, herrado con el nimero 49, nacido en febrero de 2016, negroy
también de la ganaderia de Luis Terrén fue el tercero, primero del lote de
Diego Ventura y que brindé a su nuevo apoderado, Andrés Caballero. Una
oreja paseé el rejoneador cigarrero ante un toro que, como sus hermanos,
se paro pronto y todo lo tuvo que poner de su parte Ventura. Arrimones de
auténtico espanto en el final de la faena para pasear premio tras meter el
acero. Destaco especialmente un par al violin. Espectacular fue su
actuacion frente al toro que cerré la feria del Milagro, un sexto que
colabor6 mas y con el que el cigarrero hizo todo un deleite de toreo a
caballo, siempre fiel a su personalidad de agradar en todo momento al
tendido. Espectacular fue uno de los momentos en el que puso su ya
tradicional par con el jaco sin cabezada. Rejonazo final y dos orejas, lo que
le conferia ser el triunfador numérico del festejo.

Figura n® 11. Estructura por orden de cartel. Tercer y sexto toro. Cultoro.es. Mateo, A. (2020)

Una ultima estructura utilizada consiste en el interés gradual de las actuaciones de los
toreros y las circunstancias o acontecimientos que suceden durante el festejo. En el caso
de la primera, son los cronistas quienes deciden qué actuaciones son mejores 0 peores y
merecen aparecer antes que el resto de la corrida. En el segundo caso, el orden de
aparicion depende de lo que sucede en la plaza o de la naturaleza del festejo. Por ejemplo,
puede darse el caso de una corrida de toros en la que uno de los espadas tome la alternativa
o se “corte la coleta”, motivos importantes para aparecer en primer lugar en la cronica.
De la misma manera que a veces hay cogidas o el comportamiento de los toros es
merecedor de ser mostrado antes por su relevancia en la escalera de preferencias del
critico. Para revelar todo este contenido informativo se valen de muchos recursos
estilisticos. Y, con el objetivo de poder apreciar estos recursos, tomemos como ejemplo
la cronica Gonzalo Caballero, oreja y cornada muy grave en Las Ventas, de Alejandro

Martinez en el diario El Pais.

A continuacién, se muestran los tres primeros parrafos de la cronica de aquel 13 de

octubre del afio 2019 en la plaza de toros madrilefia.
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Cinco meses después, la historia se repitio. Gonzalo Caballero cayé herido al
entrar a matar al primero de su lote. Otra vez. Vestido con el mismo terno granay
oro que lucié el pasado 21 de mayo, en plena Feria de San Isidro, el joven torero

madrilefio sufridé una espeluznante cogida de prondstico muy grave.

Como si de una broma macabra del destino se tratara, minutos después de
brindar la muerte del segundo de la tarde al médico de la plaza, Maximo Garcia
Padros, Caballero volvid a sus manos, pero no para recoger la montera, sino para

ser operado de una herida que le dej6 abatido sobre la arena.

En brazos de sus comparnieros, visiblemente dolorido y con el muslo izquierdo
atravesado, fue trasladado a la enfermeria de la plaza. Y desde alli, mas de dos
horas después, llego el parte médico. Escalofriante. Caballero sufrié una cornada
de dos trayectorias, una de 30 centimetros y otra de 25, que le seccioné la vena

femoral.

Figura n? 12. Estructura por hechos de interés. EIPais.es. Martinez, A. (2019)

En el primer parrafo se puede distinguir Iéxico taurino como el primero de su lote, terno
grana y oro (en referencia a la vestimenta del torero), ademas de un epiteto como
espeluznante. A pesar de que se trata de un adjetivo con asiduidad, espeluznante aparece
muy a menudo cuando en las cronicas se refleja que el torero ha sufrido una cogida. En
el segundo parrafo volvemos a encontrar Iéxico taurino con el segundo de la tarde y
también una metafora, como si de una broma macabra del destino se tratara, con la que
relaciona la mala suerte de que el torero habia brindado el toro al médico que le habia
atendido en numerosas ocasiones (Maximo Garcia Padrds, médico cirujano de la Plaza
de Toros de Las Ventas) y después acude de nuevo al médico, pero esa vez para que le
operase después de la cogida. Y también puede apreciarse la aparicion de hipérboles como
le dej6 abatido sobre la arena (segundo parrafo) y el muslo izquierdo atravesado (tercer

parrafo).
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Pero el de Caballero no fue el tinico percance de la tarde. En un recorte previo al
tercer par de banderillas, el quinto alcanzé de forma dramatica a Jests Enrigue
Colombo. Primero en el aire, y luego en el suelo, el de Valdefresno le arrolld con la
violencia de un misil y lo dej6 echo una piltrafa.

Figura n2 13. Estructura por hechos de interés. E/ Pais.es. Martinez, A. (2019)

En el parrafo de la figura 13, también perteneciente a la cronica de Alejandro Martinez,
aparece una creacion léxica (el de Valdefresno) con la que denomina al toro tomando el
nombre de su ganaderia —recurso muy habitual-, y de nuevo, aparecen dos metaforas que
también podrian representar la exageracion como le arrollé con la violencia de un misil

0 lo dejé echo una piltrafa.

Otra cronica elaborada siguiendo esta estructura es la realizada por Vicente Zabala de la
Serna (hijo de Vicente Zabala Portolés) sobre la despedida de la Plaza de Toros “La
Misericordia” de Zaragoza de Juan José Padilla y el sorprendente “corte de coleta” de
Alejandro Talavante. Fue publicada en el diario EI Mundo el 15 de octubre de 2018. El
cartel estaba compuesto por el propio Juan José Padilla, José Maria Manzanares y

Alejandro Talavante.

Asi se iniciaba la resena:

El adi6s de Juan José Padilla contenia una emotividad barbara. La despedida en el
ruedo donde perdio el ojo y volvi6 a nacer, donde se fragu6 la leyenda, se habia
convertido en todo un acontecimiento. El héroe popular de las banderas
bucaneras, el torero de las siete vidas y cuarenta cornadas, el hombre de acero
reconstruido con retales de titanio, ponia el punto final a 25 anos de guerras a
sangre y fuego. La victoria de la gran batalla de aquel horrible Pilar de 2011 se
produjo tan sélo cinco meses después. Cuando en Olivenza regresé envuelto por el
aura de la superacion, comenzo otra historia. O la historia del panaderito de Jerez
que atraves6 campos de minas antipersona, parques jurasicos de toros
descomunales y hierros abrasivos, y se convirtié en el Pirata incombustible.

La tempestad desatada sobre la plaza de la Misericordia a la hora de la corrida se
sumo al clima de expectacion desbordada. La atronadora tormenta parecio
enmudecer ante la ensordecedora ovacion que provoco su aparicion. La cubierta
cerrada amplificaba el estruendo. Destrenzado el paseillo, el Ciclon subié como
una exhalacion al palco del doctor Val-Carreres a entregarle un capote de paseo.
Gracias, gracias y mil veces gracias.

Figura n® 14. Estructura por hechos de interés. EIMundo.es. Zabala de la Serna, V. (2018)
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Hay que destacar también que en la entradilla el critico utiliza el recurso del antecedente,
ya que hace mencién a lo que le sucedié al mismo torero (Padilla) en la misma plaza en

el afio 2011, aquel tragico percance en el que perdi6é uno de los o0jos.

2.4. Recursos literarios de las cronicas taurinas

Voy a ir desarrollando los diferentes recursos literarios que se utilizan y que definen lo
que denominaba en la introduccion del trabajo el caracter linguistico de las crdnicas
taurinas. He de decir también que cada cronista hace un uso concreto de los recursos y,
por supuesto, todas las criticas que se realizan son diferentes. Como decia antes, las
cronicas estan marcadas por el ethos retérico de cada uno de los periodistas o escritores.
La metafora va a tener un apartado especifico al tratarse del recurso literario mas relevante
y mas utilizado por los cronistas. El resto de recursos como la hipérbole, la metonimia, la
personificacion o el epiteto también son muy frecuentes, pero menos importantes que la

metafora taurina y por ello los he agrupado en un mismo epigrafe.

2.4.1. La metafora

Uno de los recursos fundamentales en este caracter lingtistico de las crénicas taurinas es,
sin ninguna duda, la metafora. Las metaforas adquieren un enorme protagonismo en las
reglas no escritas de la elaboracion de resefias taurinas. Es un lenguaje grafico dirigido a
la sensibilidad de las personas y que ha traspasado las fronteras de la tauromaquia. En
Espafia utilizamos metaforas taurinas para referirnos a cualquier aspecto de nuestra vida
cotidiana. La primera que se me viene a la mente: “coger el toro por los cuernos” cuando
tenemos que enfrentarnos a una situacion que no nos gusta. O “te han puesto los cuernos”

cuando una persona te ha sido infiel.

No es necesario mencionar aqui todas y cada una de estas metaforas que conocemos de
sobras y que sin darnos cuenta estan en nuestra vida igual que los extranjerismos.
Ademas, el acercamiento a este Iéxico, a esta corriente metaforica taurina nos es innato y

cercano gracias al lenguaje que configura nuestro pensamiento (Amordés, 2015):
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La méas elemental linglistica nos ensefia que no es cierto que exista, primero, un pensamiento,
luego formulado con palabras. No es asi. El lenguaje configura nuestro pensamiento desde su
mismo origen. Quiere esto decir que el vocabulario taurino forma parte del acervo cultural de

cualquier espafiol, sin necesidad de haber estudiado. (Amords, 2015)

El propio Andrés Amor0s (2015) sitda también esta relacion entre las metéaforas y la
sociedad en el razonamiento de que es algo fabricado por el pueblo espafiol, es decir, que
la tauromaquia la hemos hecho todos nosotros y se acercan a ella quienes de verdad

consideran que es su arte:

La Tauromaquia la ha hecho el pueblo espafiol, que somos todos: todos los que libremente
queremos acercarnos a ese arte. Es mentira identificarla con una sola tendencia ideoldgica, social,
politica o estética. Por eso, el lenguaje taurino lo hace el pueblo y el pueblo lo usa. Es visual,
grafico, pintoresco: se dirige mas a la sensibilidad que al raciocinio. Lo adopta tan facilmente el
pueblo porque encaja a la perfeccion en su gusto por la expresividad. Cuando un escritor culto
imagina una expresion taurina nueva, lo hace de acuerdo con los moldes expresivos del pueblo,
que por eso la adopta. Es lo mismo que hacian, Arniches, en sus sainetes, y don Manuel Machado,
en sus coplas: “Hasta que el pueblo las canta, / las coplas, coplas no son / y cuando las canta el
pueblo / ya nadie sabe el autor. / Tal es la gloria, Guillén / de los que escriben cantares: / oir decir

a la gente / que no los ha escrito nadie”. (Amords, 2015)

Forneas (1998, p. 70) cita en su obra la explicacion que da José Maria de Cossio sobre la

importancia de la metafora y como ha llegado hasta nuestra cotidianidad:

Los términos privativos de la Tauromaquia, referentes, ya a las condiciones y caracteres del toro,
ya a las plazas y sus dependencias, ya a los instrumentos de la lidia, ya a las suertes del toreo,
circulan en la vena del idioma corriente en cualquier espafiol. La familiaridad de todos con la
fiesta, la frecuencia del uso de sus voces técnicas en resefias e informaciones que ocupan las
columnas de los periddicos, que todo el mundo lee, han logrado desposeer a o més de esta
terminologia de su caracter estrictamente técnico para ofrecerla al uso corriente, en su genuina

significacién, unas veces, pero las mas en sentido traslaticio o metaférico. (Cossio, 1986)

Y no solo las metaforas mas escuchadas son las que aparecen, sino que hay muchas mas.
Los escritores las utilizan para identificar unas realidades con otras, como su definicién
nos dice. Son frecuentes en titulares, como se puede ver en la cronica de José Miguel
Arruego en Mundotoro.com. La titula Gigantes y cabezudos y corresponde a la Ultima de
feria de los San Fermines del afio 2019 (14 de julio). Ese dia, y como es habitual en la
feria pamplonica, se lidiaron toros de la ganaderia Hijos de Eduardo Miura Fernandez

que fueron estoqueados por Rafael Rubio “Rafaelillo”, Octavio Chacon y Juan Leal.
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Gigantes y cabezudos

por José Miguel Arruego

A

=

Figura n? 15, Metéaforas en los titulares. Mundotoro.com. Arruego, J. M. (2019)

Viendo la imagen junto al titular se puede deducir por qué el periodista opta por titular
asi la crénica. Los toros de aquel dia fueron enormes —algo caracteristico de la ganaderia,
por cierto—, incluso mas grandes que los toreros como se puede ver en la imagen. Por eso
dice “gigantes y cabezudos”, porque comparando al animal con el torero se ve que es mas
grande el toro. Y la otra relacion que quiere establecer y que, de hecho, aparece
referenciada en el texto, es la de estos animales y los gigantes y cabezudos que suelen

pasear las calles de Pamplona durante las fiestas. Asi comienza la entradilla de la cronica:

No eran toros para hacer el toreo tal y como hoy se concibe. Ni siquiera para la lidia decimonénica,
porque la tipologia y sobre todo la alzada de los 'miuras’? que cerraron este San Fermin 2019
estaban hechas a la medida de los Gigantes y Cabezudos que recorren cada mafiana el casco viejo
de Pamplona. Las pezufas, las sienes, las mazorcas... eran mas apropiadas para que se pusieran

delante los kilikis® que tres matadores de toros. (Arruego, 2019)

Otro ejemplo del uso de la metafora. Reitero que es uno de los rasgos que mas define a la
cronica taurina y su caracter linglistico. Se encuentra en la cronica de Marco Antonio

Hierro para el portal Cultoro.es de la décima de feria de Sevilla del afio 2020. Un encierro

2 Nueva referencia a los toros denominados por el nombre de su ganaderia.
3 Los kilikis son componentes de la comparsa de gigantes y cabezudos de Pamplona. Suelen ser 6y se les
distingue por ser de menor tamaiio y portar un tricornio.
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de Jandilla para los espadas Morante de la Puebla, Andrés Roca Rey y Pablo Aguado. La

critica se titula Oro, incienso y mirra. La entradilla de esta cronica ya nos adelanta lo que

vamos a encontrar en el cuerpo del texto e introduce la reaccion del publico sevillano

aquella tarde.

La reyerta esta tarde estaba anunciada. Ultima actuacion de una apuesta de tres para el pasado y el
presente; pero el pasado se hizo presente, el presente se confirmé y llegé el futuro a comerles la
tostada mientras el publico no podia creer que los Reyes Magos trajesen en mayo oro, incienso y
mirra. Para ponerlo en las escuelas. Para recordarlo de por vida. Histérico lo de esta tarde en

Sevilla. Descomunal. (Hierro, 2020)

A cada torero, por su actuacion aquella tarde y por lo que simboliza su figura, va a

asignarle cada uno de los regalos que los Reyes Magos le llevaron a Jesus al nacer. La

estructura metafdrica se identifica por si misma.

Pablo Aguado:

Fue la tarde de Pablo, que prometio hace un afio que esta de hoy llegaria y la hizo presente a base
de planta y diapason. Porque Andrés llego entre oro, José Antonio quemo el incienso y a Pablo le
toco ser mirra. Fue de aroma, de fragancia el toreo de Aguado, de caricia armoniosa y melédica

en cara de dos toros muy dispares cuyo disparo aprovechd el local. (Hierro, 2020)

Andrés Roca Rey:

A él y a Roca Rey, que hasta en el reposo con que se tomé el paseillo anuncié que hoy iba a ser
distinto. Escalofriante su portagayola en el segundo, sus largas luego, en el tercio, su inicio de
rodillas con la muleta y hasta su forma de responder con endiablado ajuste a las chicuelinas* de
Aguado. Andrés trajo el oro a la adoracion de Sevilla, porque es quien mete a la gente en las plazas,

quien mueve la ‘lefia’ en este negocio que cada vez dicen que vale menos. (Hierro, 2020)

Morante de la Puebla:

Como deberia llegar para Morante, el incienso de la tarde por ser el Dios redivivo de esta historia
y de esta plaza. Nadie hay -aunque casi lo consigue Aguado- que maneje el capote como lo menea
él. Ni que se rompa a muletazos como se requiebra él. Aungue fallen los detalles y se nieguen los
destinos a pasar de oreja simple. (Cémo va a importarnos eso después de verle torear? (Hierro,
2020)

4 El pase de chicuelinas es un lance habitual de los toreros con el capote. Suele realizarse en el tercio de

quites.
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Més ejemplos de metaforas:

Crébnica de José Miguel Arruego, Leonardo se empadrona en San Fermin, sobre la
segunda de feria de San Fermin del afio 2019. Corrida de rejones lidiada por Leonardo

Hernandez, Pablo Hermoso de Mendoza y Roberto Armendariz.

El titular de la cronica es muy significativo. El cronista relaciona la buena actuacion del
rejoneador Leonardo Hernandez con el hecho de que su triunfo le hard repetir en la
préxima feria de San Fermin. De ahi que juegue con el verbo empadronarse, porque

seguira visitando Pamplona.

Otro ejemplo de metafora en la misma croénica:

El rejoneador de dinastia hizo suya la tarde por encima incluso del maestro Hermoso vy el local
Roberto Armendariz quienes no sacaron mas rédito de sus respectivos lotes por sus fallos con los
rejones de muerte. Eso si, el centauro estellés dejé momentos estelares en el que abri6 plaza,
aunque el premio llegara en el segundo, mientras Armendariz, que se vio superado por el exigente

tercero, se super6 en el sexto. (Arruego, 2019)

La metafora la encontramos cuando denomina a Pablo Hermoso de Mendoza el centauro
estellés. Esta comparando su profesion de jinete de caballos con el animal mitolégico que
es mitad hombre y mitad caballo. Pero la relacion va mas alla todavia y es que en griego,

centauro se escribe Kentauros, que significa matador de toros.

En la crénica Tarde en transito de Ismael del Prado, del portal Mundotoro.com, también
puede apreciarse un ejemplo de metafora. La cronica corresponde a la 322 de la Feria de
San Isidro del afio 2019.

Confiaba José Garrido en poder 'catapultar' su carrera en este San Isidro. El Pilar fue el K-2. Fuente Ymbro, el Eve
o O, Un tercero con menos cuerpo que el resto pero amplio de cuna, veleto y ofensivo, fue animal exigente, que no se fue
de los vuelos y obligé al pacense a perderle pasos en una faena monopolizada por la diestra. Ademas, a partir del tercer
muletazo se 'vencid' por dentro perenne en su embestida, to alg o contener e :
sexto, sal sobrero bajo y mejor hecho de Conde de Mayalde que sali6 ‘enterandose’ e hizo cosas de correleado,
frenandose en el saludo de capa fiar tres, cuatro, naturales de enjundia, pero al final de esa tanda, quizas, faltc

= el bis cambié a peor, empez6 a reponer, a humillar menos y

a 'acostarse’ mas en el viaje. Garrido tomo el camino de |a espada, sin filo bmenzo a mirar al horizonte. Granada, Algeciras,
Burgos, Pamplona... ya ¢

Figura n? 16. Metafora taurina. Mundotoro.com. Del Prado, I. (2019)
El autor compara las actuaciones de José Garrido durante San Isidro con los grandes picos
del mundo. Tomando como juicio de valor la exigencia de los toros durante la lidia,
compara su actuacion con los de El Pilar con escalar el K-2 y la actuacion con los Fuente

Ymbro con escalar el Everest.
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2.4.2. Otros recursos literarios habituales como la metonimia, la
hipérbole, la personificacion, el epiteto o la ironia

Junto a la met&fora vamos a encontrar otros recursos literarios como la metonimia, la
hipérbole, la prosopopeya o personificacion y el epiteto. Como nos referimos a textos
muy cargados, estilisticamente hablando, caben infinidad de recursos, aunque en realidad
es el criterio de cada uno de los cronistas el que marca cuél va a ser la personalidad, el

caracter lingiistico de su texto.

La metonimia forma parte del Iéxico taurino y es un recurso literario muy utilizado en
este subgénero periodistico. La gente dice vamos a los toros cuando van a ver una corrida
de toros. Este sustantivo ha pasado a designar el espectaculo de la lidia. Lo mismo pasa
con los toreros, que son designados mediante elementos que forman parte habitualmente
de su atuendo, de su traje de luces. Es asi que en una abundante cantidad de criticas al
torero se le conoce como coleta o como espada. También, al torero se le denomina
metonimicamente diestro, por su condicion de ser ‘habil, experto en un arte u oficio’, tal
y como lo define el Diccionario de la Real Academia Espafiola de la Lengua, y tambien
porque se trata de un sindGnimo del sustantivo matador de toros. Ademas de porque a todos
los hombres que saben manejar una espada también se les denomina con ese término, y
los toreros manejan una espada, en este caso el estoque. Asimismo, es habitual que a
cualquier corrida de toros, novillada o festejo de rejones se le denomine, en términos
generales, como la fiesta porque dentro del mundo taurino se conoce como la gran fiesta

de Espafia, el bien cultural por antonomasia.

En la cronica taurina se tiende mucho a la exageracion. Un ejemplo de este recurso, de la
hipérbole podemos verlo, por ejemplo, en una de las cronicas de San Isidro 94’ de Joaquin
Vidal, concretamente en el texto de la 272 de feria, titulada Valderrama el grande: “Cito
al toro que manseaba a un kildmetro de distancia” (Forneas, 1998, p. 64). Una
exageracion que incluso, en algunas ocasiones, puede ser sarcastica porque le ha
producido esa impresion al propio cronista. Otros ejemplos de hipérboles podemos
encontrarlos en la cronica Garrido, en La Ventana de Ismael del Prado. Fue publicada en
el portal Mundotoro.com y corresponde a la tercera corrida de toros de la feria de San
Fermin del afio 2017. En el sexto parrafo escribe: “Con mas amplitud de sienes que un
‘Airbus’, el quinto tuvo hechuras de paquidermo”. La exageracion se entiende por si sola.

En primer lugar, compara al quinto toro de la tarde con una de las naves de la referencia
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internacional del sector aeroespacial como es Airbus y, en segundo lugar, afirma que el
toro tenia hechuras de un paquidermo, es decir, dimensiones como las de un elefante, un
hipop6tamo o cualquier otro animal que pertenezca a este grupo. En este caso, la

hipérbole ademas es una comparacion.

Y en el siguiente parrafo, en el séptimo, escribe: “No se amilané Curro Diaz con aquel
toro del cornaldn al dinastico Pirri. El mas pesado de la corrida y serio de verdad, con una
interminable guadafia en el piton izquierdo”. Aunque es cierto que las astas de los toros
puedan provocar la muerte y sean armas peligrosas, establece una comparacion entre el

piton izquierdo y una guadafa que se trata de una herramienta muy exagerada.

La prosopopeya o personificacion también es frecuente, generalmente, en los
comportamientos que desarrollan los toros durante el festejo: el toro se mece en la muleta
es un ejemplo de ello. Es habitual en las cronicas taurinas que el torero salude al toro con
el capote, como se puede ver, por ejemplo, en la crénica De Miura, pero menos de José

Miguel Arruego. La critica se publicé en Mundotoro.com el 11 de junio de 2017.

Asi dice en el tercer parrafo del cuerpo de la cronica:

Repitio en el capote de “Rafaelillo”, que después de saludarlo, escuché la ovacion mas cerrada de
la tarde. Tuvo riesgo y vistosidad (y también toreria) su recibo, que inici6é con un farol de rodillas

al que siguieron lances rodilla o rodillas en tierra y un bonito recorte de cierre. (Arruego, 2017)

O, también, se ve en otros ejemplos donde se compara al toro literalmente con una
persona, incidiendo directamente en el significado de este recurso literario. Dura corrida.

Anacroénica tarde, de Maribel Pérez (3 de junio de 2018). En el cuarto parrafo escribe:

Rompid las tablas de un burladero nada mas salir el tercero, un toro que no pasaba en la muleta,
con peligro sordo, reponiendo pasado el embroque y que parecié una persona que parecia saber

hasta el nimero de pie que calzaba Roman. (Pérez, 2018)

En este caso se establece una personificacion por la astucia que mostraron los toros y las
dificultades que pusieron a los espadas de aquella tarde. Una inteligencia que es propia

de las personas, y no tanto de los animales.

El epiteto es otro de los recursos literarios frecuentes en las crdénicas taurinas por el afan
de los escritores de redundar en los sustantivos, de enfatizar en la adjetivacion. Segun
recoge el Diccionario de la RAE, el epiteto es el ‘adjetivo que denota una cualidad
prototipica del sustantivo al que modifica y que no ejerce funcion restrictiva’. Asi, en las

crénicas taurinas vamos a encontrar ejemplos como los que aparecen en la crénica Como
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en los viejos tiempos de Joaquin Vidal del 20 de junio de 1993. Estos epitetos, ademas,
no son solo utilizados por Vidal, sino que son frecuentes en la redaccion general de las
cronicas taurinas como grandes maestros, toros bravos y toreros bravos. Toreros bravos

en:

La disposicion, en cambio, esa si fue ejemplar, porque se mantuvo animoso de principio a fin,
valiente, decidido en el manejo del estoque, peledn cuando era menester, y adn tuvo arrestos para
echarle las dos rodillas a tierra a un toro y pasarselo por delante con la gallardia propia de los
toreros bravos. (Vidal, 1993)

Los maestros son grandes porque les caracteriza su perfeccién a la hora de ejercer su
profesion y su relevancia, su importancia dentro del &mbito en el que trabajan. Los toros
son bravos porque son animales de lidia que por naturaleza han de ser bravos si no, no
sirven para ser corridos en un festejo taurino. Y los toreros son bravos porque demuestran
valentia cada vez que se enfrentan a un toro de semejantes dimensiones. Este ultimo es

un adjetivo que va ligado a la profesion de matador de toros sin ninguna duda.

La ironia y el chiste tambien son otras de las figuras literarias que se utilizan para la
elaboracion de las criticas taurinas. Los redactores las utilizan cuando algo que ha
sucedido durante el festejo (bien en los tendidos o bien en el ruedo) ha despertado en ellos
ese sentimiento humoristico o cuando la corrida no ha tenido nada interesante que poder

contar y rellenan la crénica con humor.

Por ejemplo, en la cronica ‘jVamos a perdérselo!’ de Joaquin Vidal del 9 de octubre de
1991 sobre la 3% de la Feria de la Comunidad de Valencia. Una entradilla en la que

reproduce los gritos que llegan desde los tendidos:

Siempre gritan lo mismo, la verdad. Lo primero que gritan es "jPénsela!", luego "jTocale!", a
continuaciéon "jVamos a perdérselo!”, y entre conseja y conseja criptica, sencillamente
"iVamonos!" 0, mas cominmente, "jAmond!", que eso, al parecer, ya es el colmo de la sapiencia

taurica. Cuando los espectadores no iniciados en la materia oyen amond, recogen la almohadilla,

el paraguas, los prismaticos, el chubasquero, el programa y todo el restante instrumental gue es

necesario para asistir a las corridas con cierta tranquilidad, y hacen ademan de marcharse, pues

creen que se acabd la fiesta. Pronto se dan cuenta, sin embargo, de que no acaba, sino gue empieza.
(Vidal, 1991)

Y, diferente ejemplo, podemos apreciarlo en la critica Crimen y castigo de José Miguel
Arruego, del portal Mundotoro.com. En la entradilla puede leerse: “Con el toro en el

desolladero es facil hacer valoraciones, pero viendo la corrida de Las Ramblas, las manos,
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las pezufias, las mazorcas, los cuerpos, los pitones... sabias que no te hacias rico
apostando en Codere que no embestiria”. El escritor ironiza aqui con la presencia de los
astados y las apuestas y se refiere a que, por la fisonomia de los animales de esa tarde,

auguraba gque no iban a embestir.

2.5. El recurso del antecedente

En el apartado 1.2 del marco tedrico de este trabajo, donde hablaba de los criticos taurinos
mas representativos del género, ya he mencionado el recurso de los antecedentes. Vicente
Zabala Portolés fue el maximo exponente del uso de este recurso por la cantidad de
recuerdos que guardaba de su trayectoria como aficionado taurino, ya que empez6 a asistir
a los festejos con su padre desde que era muy joven. Es un recurso gque consiste en
introducir en la cronica hechos del pasado que guardan relacion con el presente y permiten
ampliar la informacion. Un ejemplo muy ilustrativo podemos apreciarlo de nuevo en la
cronica Juan del Alamo, otra vez a punto de Javier Fernandez-Caballero. Justo el dia que
se celebraba la corrida de toros en Madrid (2 de mayo de 2016) se cumplian 20 afios de
la encerrona goyesca de José Miguel Arroyo Joselito en la misma plaza y de la que salio
a hombros debido a su brillante actuacion. Ademas, ese dia volvia a la Plaza de las Ventas

como ganadero.

Asi comienza la cronica:

Veinte afios se cumplian este lunes 2 de mayo de la histérica encerrona goyesca de José Miguel
Arroyo "Joselito” en la plaza de Las Ventas en la que se fue en volandas y, dos décadas mas tarde,
comparecia como ganadero en la primera plaza del mundo. Miguel Abellan, Ivan Vicente y Juan
del Alamo hacian a las seis y media en punto el paseillo en la calle de Alcala. (Fernandez-
Caballero, 2016)

Otro ejemplo mas del uso de este recurso, del antecedente, podemos verlo en la cronica

Garrido, en La Ventana de Ismael del Prado.

it engafioso, porque el estreno de El Puerto de San Lorenzo en Pamplona no fue nada sei

oreja en faena de nervio, y el noblén sexto de La Ventana de El Puerto, con el que José Garrido

Figura n? 17. Uso del antecedente. Mundotoro.com. Del Prado, I. (2017)
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En el primer parrafo del cuerpo de la cronica (mostrado justo encima), del Prado hace
referencia al mano a mano celebrado el 1 de octubre de 2016 en la Plaza de Toros de Las
Ventas de Madrid, en el que compartieron cartel Curro Diaz y José Garrido con la misma
ganaderia, con toros del Puerto de San Lorenzo. En Garrido, en La Ventana, el cronista
Ismael del Prado refleja que el comportamiento de los toros no permitio lucidez a los
diestros y que tuvieron cierto peligro. Este hecho, le recuerda a esa corrida que,
precisamente, lidiaron dos de los toreros presentes en el festejo resefiado en la cronica.
Aquel mano a mano celebrado en otofio del 2016, Andrés Amoros (diario ABC), por
ejemplo, lo tituld: Heroicos Curro Diaz y José Garrido en una dramatica corrida en Las
Ventas.

2.6. La apologia, la digresion y la pareja apariencia-realidad

Los tres recursos analizados en este apartado adquieren menor relevancia que el resto de
los estudiados y por ello los he agrupado en un mismo epigrafe. Es cierto que la digresion
€S Uun recurso propio de esta critica taurina pero su frecuencia de aparicion no es la misma
que, por ejemplo, la metafora y, por tanto, queda relegado a un grado menor de
importancia. Lo mismo ocurre con la apologia —si bien es cierto que era méas frecuente en
las cronicas de Zabala, Vidal o “Barquerito” que en las actuales— 0 con la pareja

apariencia-realidad.

La digresion, que define asi la profesora Forneas (1998, p. 104): “Es un aspecto peculiar
de la urdimbre narrativa. El autor rompe la coherencia de un texto tematicamente unitario
mediante la intercalacion de una unidad independiente cuyo tema puede ser
complementario, indiferente o contrario al tema central”. Era un recurso utilizado,
frecuentemente, para realizar critica politica y, a veces, con humor e ironia como salia
hacerlo Abendmar. Aungue no sorprende que Santos Lopez Pelegrin tuviera esa facilidad
para “pergrefiar folletines politicos trufados de escenas politicas” porque habia sido

diputado en Guadalajara y conocia los entresijos de la politica (Gil, 2007, p. 142).

Un ejemplo de digresion podemos verlo en la crénica de la 212 de la Feria de San Isidro

de 1994, escrita por Vicente Zabala Portolés:

Nuestros abuelos estaban convencidos, los muy ingenuos, de que esto de los toros era un

espectaculo. Ahora los tnicos que no entienden la “guerra” son los caballos de picar, por la sencilla
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razén de que no se les obliga a creer en ella. Hoy le pueden quitar a uno la vida simplemente por
ser guardia, por no ser vasco o por hablar de eso tan trascendente como es el pico de la muleta.
Esta Espafia o Estado de las autonomias no tiene remedio. Pase que un hombre a un paso del siglo
XXI se ponga un vestido de colorines y unas medias color rosa, entre en un patio de caballos
pisando mofiigas y pueda irse al otro barrio para que después una Carmen Orddiiez o la “viuda”
de un paralitico famoso como Julio Robles, por poner dos casos muy recientes, salgan en “La
maquina de la verdad” defendiendo lo suyo o lo que les corresponde a sus hijos. Pero de eso a que
el que paga un boleto para divertirse y luego se vea envuelto en coplas de pagina de sucesos,

victimas de una posible “mafia”, al parecer de la América Latina, media un abismo. (Zabala, 1994)

Es un ejemplo muy claro de una critica a la sociedad de su momento. Y otro ejemplo
podemos extraerlo de la cronica de Joaquin Vidal Aroma de torero antiguo de la 22 de la
feria madrilefia. Una digresion que hace referencia, en este caso, a su rechazo hacia la

tauromaquia moderna:

Las modernas figuras montan su ndmero y unos van de profesionales, otros juegan a suicidas, o
les da por lo fino y se ponen de un cursi subido. Todo ello requiere naturalmente que no haya toro;
porque si lo hay y esta entero, o se le torea como Dios manda, o hace asi y del susto manda a los

profesionales, a los suicidas y a los finos al mismisimo tendido. (Vidal, 1994)

Y la apologia también aparece como recurso literario que suele incluirse en las cronicas
taurinas. Apologia, segun el Diccionario de Maria Moliner es la “accién de hablar de
alguien defendiéndole contra alguna censura” (Forneas, 1998, p. 73). Aplicado al mundo
del toro, se refiere a la defensa del torero. Los criticos no esconden que defienden ciertas
posturas sobre algunos toreros por su forma de torear, y a estos casi nunca les critican.
Pero el publico juega un papel vital en este aspecto porque son los que dictaminan si la
faena les ha gustado, con pitos o con aplausos. El cronista, en ocasiones, sale a su defensa.
Se puede ver esto en la 132 de la Feria de San Isidro de 1994 escrita por “Barquerito”,

cuando defiende a Manzanares y “Espartaco” ante las quejas del pablico:

El trato dado a Manzanares y “Espartaco” en sus segundos toros, con los que hicieron un hermoso

esfuerzo de profesionales maduros, incluyo tales dosis de irracional odio que lo que quedd dafiado

fue, antes que nada, el propio prestigio de la plaza.

Y otro ejemplo, incluso con la referencia a la apologia en el titular, es la cronica de C.R.V.
para la web Mundotoro.com titulada Apologia de la locura. Corresponde a la 19?2 de San
Isidro del afio 2019. Los tres primeros parrafos sobre la labor de Antonio Ferrera son una

apologia a ese toreo de locura cuyo origen dice estar en México. Ademas, afiade esa critica
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a la censura del presidente —caracteristica de este recurso— que tan solo le concedi6 una

oreja.

ais, México,

o

indo a 0 Ferreray puso la muleta en el hombro, donde se la ponia ese otro sin par

L
en donde aun la Iocura deI toreo animaala esperanza del arte. A

entreacto de varas, donde el de Zalduendo cumplié. Sentado en la silla de la natura , e ro, siempre
con el mismo son, el mismo tranco, el mismo modo de embestir con el pitén de adentro
profundidad, Ferrera escribio la cordura de la locura del toreo. Sin ayuda de espada, todo fue naturz te: e
s vuelos, cuerpo anclado pero sin |a hipertension actuacion de quien se ar
Figura n? 18. Apologia. Mundotoro.com. C.R.V. (2019)
Tored casi con timidez. Como en soledad. Como observando lo hecho una vez hecho para decirse: este verso es mejorable,

hubo recuerdos de
IDO recueraos ae

este trazo de pincel es superable y como diciendo al toro: atin puedes embestlr mejor. Una faena do

Io |nver05|m|l el extremo puesto de Ia punta del Iapnz aan ¢

bre. Ser libre es la mejor razén para ser vivo. No se dio por enterado el e, que solc
. Los presidentes de las plazas de toros son los cuerdos que tratan de poner cordura en la locura ¢

Una tarea de censores de la lntellgenma emocional. Fea y desaconsejable tarea. Pero esa querencia

emociones libres, g = voluntad en el cuarto, un toro mas grande de cuerpo, fuerte y serio

Figura n? 19. Apologia. Mundotoro.com. C.R.V. (2019)

Continuando con este abanico de recursos encontramos la pareja apariencia-realidad. La
apariencia es lo que muestra generalmente una cosa de cara al exterior aun a sabiendas de
que lo que reside en el interior puede ser totalmente diferente, es decir, que la realidad
sea totalmente diferente. Como las cronicas taurinas son textos muy subjetivos, la duda
va a surgir pronto y siempre se van a realizar comparaciones entre las criticas elaboradas
sobre un mismo festejo. El ejemplo que afiado a continuacion relata la version de Joaquin
Vidal sobre la faena de Oscar Higares al sexto toro bis durante la 26° de San Isidro 94°.
Van a aparecer dos términos, el texto que ejerce como apariencia y el fragmento que

ejerce como realidad. El ejemplo muestra perfectamente lo que simboliza este recurso:

Término 1 (apariencia): Oscar Higares, naufrago torpon e indefenso frente a un Cuadri® de
encastada nobleza, goz6 luego del invalido, y pudo embarcar con largura su almibarada embestida,

parecia alli el maestro por antonomasia, el “magister maximum”, el decano de la facultad. (Vidal,

1994)

5 “Cuadri” se refiere a un toro de la ganaderia de Don Celestino Cuadri. Es habitual en las crénicas
taurinas que se nombre al toro por su ganaderia.
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Término 2 (realidad): Los pases solian ser a derechas utilizando el alivio del pico, los pocos que
dio a izquierdas carecieron de fuste, la estocada quedd para aca... Mas no importaba. A fin de
cuentas cayo la orejita, y el presidente, el pablico orejil, unos siniestros individuos tintos en sangre
tocados de castorefio, el taurinismo, el sistema, Oscar Higares, se fueron contentisimos.® (Vidal,
1994)

Lo que representa en el primer parrafo es que el torero Oscar Higares (a juicio del
cronista) aparenta ser una estrella del toreo cuando en realidad le habia tocado el toro méas
malo de la corrida, el “invalido” que lo llama Vidal y el mas simplén. Sin embargo, lo
que muestra la realidad es que la faena fue mediocre y aun asi le sirvié para conseguir

trofeo y que el pablico y el presidente se fueran contentos.

2.7. Argumentos de autoridad, comparacion y argumento del
sacrificio

Si antes hablabamos de que estos textos periodisticos tenian la naturaleza de textos
argumentativos no es extrafio que los cronistas utilicen en ellos recursos como los
Ilamados argumento de autoridad o ad verecundiam, argumento de comparacion y el
argumento del sacrificio que incluye el argumento del sacrificio Gtil e indtil. Con el
primero de ellos lo que hace el critico es poner en compromiso su propio prestigio porque
da su opinion como experto de la tematica y también como testigo real del festejo. Su
valoracion tendra que ser aceptada o afirmada como verdadera por su condicion de
redactor de la crénica. Vicente Zabala, por ejemplo, incluye este argumento en la cronica
de la ultima de feria de San Isidro 94’ en la que el torero sevillano Domingo Valderrama

confirmaba alternativa:

En nuestra opinion, debié dar por lo menos la vuelta al ruedo. No se explica esa cicateria con

alguien que luchaba en desventaja y ademas tenia que dominar los nervios de la confirmacion de

alternativa y de la voltereta que recibid de salida. (Zabala, 1994)

El argumento de comparacion es utilizado por los criticos para establecer la relacion entre
dos hechos similares tengan mayor o menor importancia, es decir, lo que ocurre o lo que
es valido en cualquier ejemplo también lo serd, con mayor razén, en casos semejantes en

mayor o menor grado. Y en muchas ocasiones este argumento de comparacion lleva

6 Texto extraido del libro La crénica taurina actual. Un texto informativo, literario y de opinién de Maria
Celia Forneas.
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implicito el argumento del sacrificio (Forneas, 1998, p. 64). Se trata de un recurso
utilizado con mucha frecuencia en las cronicas taurinas. Como el nombre indica, se trata
de un argumento que nos muestra el sacrifico “que esta dispuesto a realizar el torero para
obtener un cierto resultado: las orejas, la salida por la Puerta Grande, los contratos
millonarios, etc.” (p. 67). Si el esfuerzo del diestro ha sido de bellos detalles toreros, es
apreciado por el presidente y le concede premio hablaremos de un sacrificio Gtil. Cito un

ejemplo de la crénica de Joaquin Vidal de la 25° de San Isidro del afio 1994:

Tiene mérito la entrega novilleril del diestro maduro. Aunque cabia esperar también de su oficio,
de su experiencia y de su condicion de figura del toreo, que poseyera la serenidad y los recursos

suficientes para ordenar, encauzar, dominar aquel torrente de embestidas. (Vidal, 1994)

Vidal aqui estd destacando el enorme esfuerzo y las dificultades con las que se ha
encontrado el torero en aquella faena que cataloga de “memorable”. Por otro lado,
encontraremos en gran cantidad de criticas el argumento del sacrificio inutil que
representa todo lo contrario. Cuando el torero pone todo su empefio, pero se encuentra
con un toro que no responde a sus exigencias y se viene abajo. Este recurso (sacrificio
inutil) suele darse en dos tipos de situaciones: cuando el matador esta llevando a cabo una
buena labor, intentando todo tipo pases con el capote y la muleta, y el toro no acepta esas
citaciones decidiendo no embestir, se dice que el toro esta por debajo del lidiador; y
también se da cuando el toro esta inquieto o sorprende al diestro con sus embestidas y
éste no es capaz de templar las acometidas, se dice entonces que el toro esta por encima
del torero. Un ejemplo de sacrificio inatil: cronica de la labor de José Maria Manzanares
en Aranda de Duero durante el festival a beneficio de la Asociacion Espafiola de Cirugia
Taurina el 29 de febrero de 2020:

JMM recibié a la verdnica a su toro sacandolo a los medios para rematar con una revolera. Una
vez con la muleta, el animal fue acusando su falta de fuerza, no sin antes permitir al torero de
Alicante dejar muletazos de gran calidad con la mano derecha. A pesar de los intentos del matador
de que el toro durase, este comenzd a rajarse ante la ausencia de fuerza imposibilitando cualquier

lucimiento de Manzanares, que saludé una fuerte ovacion.” (Prensa IMM, 2020)

7 Esta crénica fue redactada por el departamento de prensa del diestro José Maria Manzanares y ha sido
extraida de su pagina web: www.josemariamanzanares.com
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2.8. El léxico taurino

Cuando hablamos del Iéxico taurino, hablamos de un lenguaje que ha pasado de ser
técnico a ser utilizado por todas las personas hispanoparlantes en su dia a dia. Esto se
debe principalmente “al caracter visual de la fiesta, propiciado por el empefio de los
revisteros taurinos en dotar a sus resefias del mas ingenioso grafismo” (Hernando, 2006,
p. 355). Ademas, tal y como sefiala el ensayista espafiol, Andrés Amoros, en su obra

Toros, cultura y lenguaje (1999):

No hace falta ser un experto linglista para advertir su caracter mas evidente: no es un lenguaje
intelectual, abstracto. Todo lo contrario: nace de la experiencia inmediata. Es visual, intuitivo y
muy pintoresco. Por eso lo adopta tan ampliamente el pueblo: porque rima a la perfeccion con su

gusto por la expresividad. (p. 172)

No obstante, Forneas (1998, p. 114-115) hace ver que hay una distincion entre el Iéxico
que se utiliza como jerga general de la Fiesta de los Toros y el Iéxico que pueden incluir
los cronistas en sus respectivas resefias. No es extrafio por tanto que en las cronicas
taurinas se encuentren clichés o estereotipos. Por ejemplo, los cronistas estan
acostumbrados a utilizar el verbo “acoplar” que significa, en jerga taurina, ‘lidiar el

diestro adecuadamente al toro, segun su clase, condiciones y cualidades’.

Hernando Garcia-Cervigdn (2006, p. 355) explica que dado el origen del lexico taurino,
abundan en ¢l “gitanismos, elementos basicos de jerga o las metaforas”. Asi, el toro puede
tener perchas en vez de cuernos y a veces afeitados; y si torero y animal colaboran se

puede disfrutar de una buena sinfonia.

Del Iéxico taurino también forman parte las creaciones léxicas que se realizan, sobre todo,
con muchos de los lances que utilizan los diestros. Son movimientos creados por un torero
en concreto y reciben su nombre: la Lopecina creada por Julian Lopez El Juli, la
Manoletina originada por Manuel Rodriguez Manolete o la Gallosina instaurada por José
Luis Galloso, entre otras muchas. Ademas, el léxico taurino va a realizar distinciones
cuando se refiere al toro, cuando se refiere al torero, a la lidia, a las suertes de varas y de

banderillas.

Lo mas frecuente que vamos a poder ver en las criticas taurinas es que al animal se le
denomine cornlpeta, astado, morlaco, y que también los cronistas incluyan directamente

su nombre propio (Aviador), el nombre de la ganaderia a la que pertenece (el miura, el
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fuente ymbro, el escolar), el nombre de la finca en la que pastan (el de Zahariche),
también su duefio (el de Salvador Domecq) o incluso refiriéndose al encaste (el murube,
el albaserrada, el santacoloma, e/ domecq...). Y, por supuesto, van a ser denominados
segun el orden en que se lidian en el festejo (el primero de la tarde, el abreplaza, el
sobrero, el cuarto bis, el tercero de su lote...).

Luego se hace referencia a la cornamenta del animal, su aspecto global y a su
comportamiento durante la lidia: el toro se puede venir arriba, se crece o de lo contrario
se puede venir abajo en cualquier de los tercios, siendo habitualmente en el tercio de
varas, en el de banderillas o en el de la muleta.

En ese sentido, ademas de ser un vocabulario muy amplio, permite al critico tener
términos que poder utilizar para romper la monotonia y darle mayor riqueza a una pieza

que no deja de ser una cronica.

Los criticos realizan usos muy especificos de todos estos términos y tienen sus manias.
Por ejemplo, es habitual leer en las cronicas de Joaquin Vidal clichés como “toros
ensefiando su arboladura”, “toros que se van al desolladero sin torear” o una predileccion

por la palabra pegapases/pegapasista.

Ejemplo de la cantidad de téerminos taurinos que puede reunir una misma cronica taurina:
Una poesia de tres horas, de Javier Fernandez-Caballero. Primera de la Feria del Milagro
de lllescas, celebrada el 7 de marzo de 2020. Voy a mostrar a continuacion los dos

primeros parrafos de la crénica:

Llegaba la corrida que iniciaba el fin de semana del Milagro en Illescas,
una de las citas mas esperadas del inicio de temporada, con Morante de la
Puebla, José Maria Manzanares y Pablo Aguado ara lidiar un encierro de
José Vazquez.

Bien presentado para una plaza como Illescas era el primero de Vazquez,
animal al que José Antonio recet6 media docena de despaciosas veronicas y
un posterior quite por garbosas chicuelinas de manos bajas tras una leve
puya. Dos trincherazos y una trincherilla destacaron en el inicio de faena
del diestro de la Puebla, que fue acompasando con su toreo la condicién
bonachona de un animal con nobleza pero a menos. Por la derecha sonsacé
José Antonio los compases mas lucidos de una labor en la que, a zurdas, el
toro tenia menos viaje. No acert6 a espadas y todo quedé en ovacion.

Figura n2 20. Léxico taurino. Cultoro.es. Fernandez-Caballero, J. (2020)
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Los términos del léxico taurino que aparecen en apenas dos parrafos son: encierro,
verdnicas, quite, chicuelinas, puya, trincherazo, trincherilla, por la derecha, no acert6 a
espadas. Los mas dificiles de comprender son, quizés, trincherazo y trincherilla. Ambos
son pases que se realizan con la mano diestra y con la muleta. Por otro lado, las verdnicas
y las chicuelinas son también denominaciones de pases que se realizan con el capote.
Para poder abarcar todo lo que el Iéxico taurino engloba haria falta iniciar una
investigacion paralela. Son muchos los términos que se utilizan para elaborar las cronicas
taurinas. Nuevamente, este rasgo refuerza todavia mas mi idea de que las criticas taurinas
tienen un carécter linguistico al alcance de muy pocos formatos o subgéneros

periodisticos.
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CONCLUSIONES

La cronica taurina tiene detras una dilatada historia periodistica desde que publicara en
torno a 1820 el primer articulo considerado como tal. La critica taurina tiene una gran
relevancia porque alna tres componentes fundamentales en periodismo: informacion,
literatura y opinion. No existen formatos més completos que este. Guarda una estrecha
relacion con la cronica periodistica habitual en su naturaleza de presentar un hecho o
acontecimiento novedoso de manera cronolégica, aunque ya hemos podido comprobar
que se utilizan diferentes estructuras segun el cronista y lo que depare cada uno de los
festejos, en materia de relevancia o importancia de los sucesos que alli ocurran.
Informativamente son muy completas. Al verdadero aficionado taurino le gusta leer una
cronica bien redactada y completa que hable sobre los toros, sobre los toreros y sobre el

comportamiento del pablico.

Es imposible conocer la cronica taurina que disfrutamos hoy en dia sin haber estudiado
antes a sus principales autores, a los criticos mas importantes del periodismo taurino en
Espafia. Gregorio Corrochano dio lugar a la cronica taurina actual y es considerado, junto
a Santos LoOpez Pelegrin Amenabar, el padre de la critica taurina moderna. Pero la
importancia que tuvieron Vicente Zabala, Joaquin Vidal, Ignacio Alvarez Vara
“Barquerito” y Javier Villan como escritores también ha sido esencial para que en la
actualidad se pueda desarrollar este subgenero y los aficionados puedan leer cronicas

taurinas en los periddicos o en los portales web.

Quiero destacar también la adaptacion que ha tenido que llevar a cabo este tipo de
periodismo a la era digital, al igual que el periodismo en un d&mbito mas global Los
periodistas que mencionaba en el parrafo anterior escribian para el diario impreso, para
prensa escrita. Aunque tuvieron que evitar censura en muchas situaciones, gozaban de
esa libertad de espacio que ahora es mas dificil de conseguir. Es cierto que la crénica
digital sigue manteniendo los rasgos que han caracterizado a la cronica taurina moderna
desde su aparicidn, pero la situacion ya no es la misma. Hemos podido comprobar en este
trabajo como los portales taurinos en la web funcionan y se escriben auténticas bellezas
literarias, y gracias a ellos estos contenidos han encontrado su sitio y no han desaparecido,

como comentaba Leo Cortijo.

Y la conclusion mas importante de todas es que no me equivocaba cuando me decidi a

realizar este trabajo y parti de la idea de que las crdnicas taurinas tenian un caracter
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linglistico muy fuerte, un repertorio de recursos que no puedes imaginar si no conoces
este subgénero periodistico. Hay que tener un verdadero dominio del lenguaje y sabiduria
taurina para poder realizar una cronica taurina medianamente decente. Recursos que se
proyectan desde el titular y la entradilla o lead hasta el Gltimo de los términos léxicos que
se utilizan en cualquier escrito periodistico relacionado con el mundo de la tauromaquia.
Con estructuras que se alternan, con el uso del yo personal y la primera persona que valora
lo que ocurre en el ruedo e incluye también las reacciones que tiene el publico y el
presidente del festejo; y con la metafora como el recurso estrella. En todas las criticas
taurinas que se pueden leer aparece al menos un ejemplo de metafora, y realmente son las
que dan ese toque de belleza literaria. Acompafiando a este recurso, ademas, podemos ver
metonimias, hipérboles, epitetos, personificaciones, apologias, digresiones, el recurso de
los antecedentes que es muy habitual en este tipo de resefias... Sin contar con un léxico
taurino que se ha extendido a la vida cotidiana de todos los hispanoparlantes dejando atras
la marca de lenguaje técnico. Un Iéxico o vocabulario que merece un estudio aparte para
poder abarcar toda la riqueza que guarda dentro el mundo del periodismo taurino y la

tauromaquia en lineas generales.
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LISTADO DE CRONICAS UTILIZADAS EN EL ESTUDIO

ABC,

Vicente Zabala Portolés

4 de junio de 1994 (212 de San Isidro) Por lo visto ayer, las figuras no cuentan con

relevo

10 de junio de 1994 (Ultima de San Isidro) El corazén indomable del pequefio Domingo
Valderrama

Andrés Amorods

1 de octubre de 2016 (3? de la Feria de Otofio de Madrid) Heroicos Curro Diaz y José

Garrido en una dramatica corrida en Las Ventas

El Mundo, Vicente Zabala de la Serna

14 de octubre de 2018 (Ultima de la Feria del Pilar, Zaragoza)  La UGltima apoteosis

de Padilla; sorprendente retirada de Talavante

Diario 16, Ignacio Alvarez Vara “Barquerito”

27 de mayo de 1994 (132 de San Isidro) Escandalo: se cae la corrida de Moura

El Pais,

Joaquin Vidal

4 de junio de 1983 (212 de San Isidro) La verbena

5 de octubre de 1991 (Corrida de la Expo, Sevilla)  Escandalosa suspension en Sevilla
9 de octubre de 1991 (3% de la Feria de la Comunidad, Valencia) ‘;Vamos a perdérselo!’
20 de junio de 1993 (Plaza de toros de Linares) ~ Como en los viejos tiempos

16 de mayo de 1994 (22 de San Isidro) Aroma de torero antiguo
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8 de junio de 1994 (252 de San Isidro) Un toro de casta brava

9 de junio de 1994 (262 de San Isidro) Tuvo que salir el invalido
10 de junio de 1994 (272 de San Isidro) Valderrama el grande
Alejandro Martinez

13 de octubre de 2019 (Las Ventas, Madrid) Gonzalo Caballero, oreja y cornada

muy grave en Las Ventas

Cultoro.es,

Javier Fernandez-Caballero

2 de mayo de 2016 (22 de la Miniferia de la Comunidad de Madrid) Juan del

Alamo, otra vez a punto
7 de marzo de 2020 (12 de la Feria del Milagro, Illescas) Una poesia de tres horas
Alvaro Mateo

8 de marzo de 2020 (22 de la Feria del Milagro, Illescas) Siete orejas para poner fin al

Milagro
Marco Antonio Hierro

10 de mayo de 2020 (102 de la Feria de Abril, Sevilla) Oro, incienso y mirra

Mundotoro.com,

C.R.V.

25 de mayo de 2019 (122 de San Isidro) El bravo fue Leal

1 de junio de 2019 (192 de San Isidro) Apologia de la locura

José Miguel Arruego

11 de junio de 2017 (Ultima de San Isidro) De Miura, pero menos

4 de junio de 2019 (222 de San Isidro) Crimen y castigo
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6 de julio de 2019 (22 de San Fermin) Leonardo se empadrona en San Fermin
14 de julio de 2019 (Ultima de San Fermin) Gigantes y cabezudos

Ismael del Prado

9 de julio de 2017 (3?2 de San Fermin) Garrido, en La Ventana

14 de junio de 2019 (322 de San Isidro) Tarde en transito

Maribel Pérez

3 de junio de 2018 (272 de San Isidro) Dura corrida. Anacronica tarde

Prensa José Maria Manzanares

29 de febrero de 2020 (Aranda de Duero) Manzanares sin suerte en Aranda de Duero
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