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RESUMEN:

En el presente trabajo se analiza una comedia del siglo de Oro tejida sobre el tema de los
locos y simples de Cristo: El Santo negro Rosambuco de la ciudad de Palermo, de Lope
de Vega. Tras situar el tema de los simples de Cristo en la tradicion hagiografica y ofrecer
una breve semblanza sobre la figura del personaje del negro en la literatura castellana del
Siglo de Oro, se plantea el estudio de la obra, atento a los detalles de su datacion y de su
relacion con la biografia del santo, asi como a la novedad de algunos pasajes afiadidos

por Lope y a los temas religiosos que afloran en sus paginas.

PALABRAS CLAVE

Literatura hagiografica. Comedia de santos. Locos y simples de Cristo. Lope de Vega. E/

santo negro Rosambuco.

ABSTRACT:

In the following paper, a Spanish Golden Age comedy themed around Christ’s madmen
and fools is analysed: El Santo negro Rosambuco de la ciudad de Palermo, by Lope de
Vega. After locating the theme of Christ’s fools in the hagiographic tradition and offering
a brief description of the black character’s figure in the Spanish Golden Age literature,
the study of the work is proposed, taking into account its dating details and its relation to
the saint’s biography, as well as the novelty of some passages added by Lope de Vega

and the religious topics that emerge from its pages.

KEY WORDS

Hagiographic literature. Comedy of saints. Mad and simple of Christ. Lope de Vega. El

santo negro Rosambuco.



1. LOS SIMPLES DE CRISTO EN EL TEATRO DEL SIGLO DE ORO

El motivo de la locura y la simplicidad por amor de Cristo, que tiene sus raices en los
Evangelios y en las Epistolas paulinas, conocid sus primeros frutos en la hagiografia
bizantina, y sus manifestaciones mas conocidas en el seno de la Iglesia Oriental, con los
célebres «santos locos» de la antigua Rusia. En Occidente, dicho motivo goz6 al parecer
de una menor fortuna, aunque sus ecos pueden rastrearse a lo largo de la Edad Media —
ante todo, en el seno de la orden franciscana-, y se prolongan, en ciertos dmbitos
religiosos, hasta la Edad Moderna. En la Espafia del Siglo de Oro, los santos simples y
locos asoman discretamente por las paginas de algunos santorales, como los Flores
Sanctorum de Alonso de Villegas y de Pedro de Ribadeneyra, pero alcanzaron su contexto

mas propio en un género literario de enorme fortuna en la época: la comedia de santos.!

Es mucho lo que queda por estudiar a proposito de esa presencia de la locura
sagrada en nuestro teatro del Siglo de Oro. Pero ese estudio deberia comenzar por
establecer algunas precisiones en torno a un tema hagiografico de tan amplio alcance. De
hecho, la estulticia sagrada acoge manifestaciones muy diversas de la sinrazon, que
conducen de la extrema ingenuidad y la santa ignorancia, a los ambitos, algo mas
conflictivos, del desvario y la insania mental. Por lo demads, dicha estulticia asume en
cada caso condiciones diversas: puede tratarse de una locura meramente «imputada» a

los cristianos por sus perseguidores, o, finalmente, de un desvario «simulado» por el

cristiano.

En cualquiera de esos casos, la locura se convierte en un modo de homenaje y de
devota imitacion de aquel Cristo escarnecido en la Pasion, burlado y tratado con todos
los atributos de un loco o de un rey de Carnaval. Desde esa perspectiva, el loco y el simple
cristianos cuestionan la «inteligencia del mundoy, invirtiendo, a partir del disfraz y de la
risa, la jerarquia de los saberes, y mostrando la superioridad de la llamada «locura de la
Cruz». En el caso del teatro dureo —y de modo especifico, en el de la comedia lopesca-,

locos y simples sagrados se funden con otros personajes también guiados por esa voluntad
de simulacion de una tara mental. Como observa José Roso Diaz, «El tipo consiste en el

fingimiento por parte del agonista que lo realiza de una enfermedad para lograr sus fines.

Aunque son varias las enfermedades, se repiten casi siempre las mismas: locura, boberia

! Para una primera aproximacion al tema de la locura por Cristo, véanse Saward (1983) e Ivanov (2006).
De la presencia en la comedia de santos, a un propdsito general, se ocupa Aragiies (2020).



o melancolia».?’De modo mas especifico, el simple de Cristo suele mostrarse como un ser
extremadamente ingenuo, falto de cualquier indicio de sensatez, y con un
comportamiento infantil. Sus virtudes son la humildad y la obediencia, como
comprendieron diversos tratadistas medievales, renacentistas y barrocos: desde Cesario

de Heisterbach hasta Matthaeus Rader.

Matthaeus Rader diferencia varios tipos de simplicidad. De entrada, distinguia
entre la simplicidad innata, llamada inocencia, y la simplicidad adquirida, que se lograba
por medio del ejercicio continuado de la obediencia. Tras ello, proponia una tipologia de
los «santos que practicaron la simplicidad»®. El primer modelo corresponde a los santos
que, como nifios, dicen lo que piensan sin tener maldad y que sufren la burla de los demas,
el segundo tipo es de aquellos que obtienen la simplicidad por medio de la obediencia, un
tercer grupo de santos estd conformado por aquellos que no piensan en venganza cuando
sufren un dafio. El siguiente modelo que propone es el de quienes que se rien mas del
pueblo que el pueblo de ellos, el quinto tipo son los simples de ingenio, y el sexto, por

ultimo, es el de los martires, que fueron juzgados locos por los paganos.

Esa simpleza —esa extrema simplicidad- es el camino de la santidad, segin
muestra la biografia de san Benedito de Palermo, abordada por Lope de Vega en su
comedia E/ santo Negro Rosambuco. Aunque en este caso, la ingenuidad, la humildad y
la obediencia aparecen encarnadas en un cuerpo singular: el de un santo negro en el seno

de la Europa blanca y cristiana.

2 Roso Diaz (2012: 425).
3 Aragiiés (2020: 5)



2. LAFIGURA DEL NEGRO SANTO

A finales del siglo XIII ya habia en Espafia esclavos negros, pero es en el siglo XV cuando
su numero aumenta de manera notable. El papel que desempefian es el de criados al
servicio de sus duefios. Los esclavos negros eran considerados como una propiedad y
como tal podian ser comprados, utilizados al interés de cada uno o incluso vendidos. Los
hombres tenian un status inferior al de las mujeres porque estas representaban menor

riesgo de fuga, ademds muchas eran utilizadas por sus duefios como sus amantes.

En los Siglos de Oro, por lo tanto, los esclavos negros son parte de la sociedad,
aunque en sus estratos mas bajos, y esto se ve reflejado en el arte y en la literatura. Pero
este reflejo no siempre se cifie a la realidad. En el teatro dureo, el personaje del negro
aparece visto desde dos prismas opuestos: el negro aparece estereotipado desde un punto
de vista negativo o, por el contrario, aparece ensalzado. Hay criticos que defienden que
el ensalzamiento puede deberse a una limpieza de conciencia de la sociedad espafiola por

la practica de la esclavitud y el trato que les daban a estos esclavos.

La figura del personaje negro en las literaturas ibéricas aparece a principios del
siglo XVI y lo hace en primer lugar en las letras portuguesas, ya que desde 1476 el pais
vecino habia comenzado a importar un nimero creciente de esclavos. Los negros eran
considerados barbaros e inferiores dada su condicion de etnia confinada a la esclavitud,
y esta circunstancia se ve reflejada desde los inicios en la literatura lusa, en la que el

personaje adquiere una funciéon comica.

Fue Rodrigo Reinosa quien incorpor6 el motivo a la literatura castellana. Con
Lope este motivo alcanza su maximo esplendor. La primera obra que cuenta con la
intervencion de un personaje negro es Los comendadores de Cordoba, pero en esta obra
no se observan sus formas tradicionales, quiza porque Lope no habia descubierto atin «las
posibilidades del tipo negro en si mismo, o las caracteristicas de la obra no se prestaban
para su desarrollo».* Casi todas las obras de Lope en las que intervienen negros o mulatos
estan situadas en la zona sur de Espaia, sobre todo Sevilla, porque es la zona esclavista
por excelencia. Por lo demas, Lope deja atrés el topico de la esclava negra y entonces
surge «el elogio de la belleza de la mulata. Queda establecida la relacién de la criada

mulata con el gracioso».’ La mulata era un personaje superior al de la esclava negra. Entre

* Weber de Kurlat (1970: 3).
5 Weber de Kurlat (1970: 6)



otras condiciones, esta ya no utiliza el habla del negro, sino que utiliza el registro estandar.

Esta innovacion se empieza a ver en El amante agradecido.

Con la aparicion de El santo negro Rosambuco y El negro del mejor amo, Lope
muestra otra innovacion: los santos negros. E1 hombre negro era lo opuesto a aquella
santidad reservada tradicionalmente a los hombres blancos. Pero la audaz innovacion de
Lope desembocara en la creacion de Juan Latino de Ximenez de Enciso o El valiente
negro en Flandes de Andrés de Claramonte, que, segin afirma Frida Weber de Kurlat,
«preparan el camino para la vision humanitaria del siglo XVIII, patente en El negro
sensible de Francisco Comellax.® Del topico del negro esclavo, humillado y sefialado por
la sociedad, se fue pasando a la figura del negro elevado por encima de esa sociedad. Por
lo tanto, aunque los personajes negros eran considerados el escalon mas bajo, si estos
aceptaban las costumbres espafiolas y el cristianismo eran ensalzados. El color de su piel

seguia sin ser aprobado, pero aceptaban sus almas blancas.

Elvezio Canénica comenta que, ademas, El santo negro Rosambuco es «una
comedia de conversion porque el negro aparece como un musulman»,” aunque esta
consideracion de musulman es una invencion de Lope, puesto que el santo real nacid en
el seno de una familia catdlica. Con ese detalle, asi pues, el Fénix relaciona la pieza con
tantos otros dramas de conversion integrados en el subgénero de la comedia de santos.
Pero ese cambio de fe es, ademds, un peldafio inicial en el ascenso de un protagonista
que, afiadira a la condicidn de cristiano y santo, un atributo mas: el fin de su esclavitud,
lograda en el momento en el que el sultan le otorga la libertad y le da el mando de una
galera. Con la consagracion del santo negro -como con aquella creacion de la figura de la
mulata- el teatro de Lope habia impuesto un nuevo giro al motivo del personaje del negro

en la literatura espafiola.

® Weber de Kurlat (1970: 8).
7 Canodnica (2005: 304).



3. EL SANTO NEGRO ROSAMBUCO: DATACION Y ARGUMENTO

La Comedia famosa del santo negro Rosambuco de la ciudad de Palermo aparecid
publicada en la Parte tercera de las comedias de Lope de Vega y otros autores, en el afio
1612, en Sevilla. Tras esta hubo otras dos ediciones sucesivas: una en 1612 en Madrid y
otra en 1614 en Barcelona. La Parte tercera se publico sin la autorizacion de Lope por lo
que presenta algunos problemas textuales. El presente trabajo se basard en el texto
propuesto en la solvente edicion de Luigi Giuliani, integrada en el seno del Proyecto

Prolope.

Es posible que se trate de una comedia de encargo, o que Lope hubiera oido hablar
de tan peculiar santo y hubiera decidido elaborar la pieza a partir de un texto para nosotros
desconocido. De hecho, segtin Elvezio Candnica, «la composicion de la comedia hay que
situarla hacia 1606, lo cual plantea un problema de fuentes» 8, La primera biografia que
aparece del santo es de 1611, fecha en la que, incluso, encontramos ya impresa la Parte
tercera. Dicha fuente es la escrita por Fray Antonio Daza, quien le dedica un capitulo en
su Cuarta parte de la cronica general de nuestro padre san Francisco y su apostolica
orden. El capitulo al que nos referimos es el catorce y lo titula De la vida y milagros del
bienaventurado fray Benedito de San Fratello, llamado el Santo Negro, colegida de un

proceso auténtico®.

Benedetto, nombre con el que fue bautizado, nacio6 en Sicilia, més concretamente
en San Filadelfo en 1524. Fue hijo de esclavos negros, Cristobal y Diana Menasseri,
quienes eran muy religiosos. Diana Menasseri servia a la casa de Lanza por lo que Benito
también lo hizo. Tras anos siendo esclavo, su duefio Juan de Lanza, le dio la libertad.
Benito ingresd en el convento de la ciudad de Palermo donde «descubrid la gracia del
Espiritu Santo que estaba en él»!°. Lleg a ser guardian del convento de Jess de la ciudad
de Palermo, ya que era muy apreciado entre los integrantes, pues era el primero que se

prestaba para hacer las tareas.

San Benito es recordado porque resucité a un nifio y les devolvi6 la vista a dos
ciegos, ademads de sanar diversas enfermedades. Una vez muerto también hizo milagros,
como darle vista a una mujer. Benito fallecié en 1589 y tres afos después, en 1592 su

cuerpo fue colocado en el Monasterio de Santa Maria de Jesus. El proceso de

8 Canonica (2005: 302)
? Giuliani (2002: 400)
19 Giuliani (2002: 400)



beatificacion se produjo entre 1594 y 1595 pero no se declararia hasta 1743. Su culto se
expandio6 rapidamente por el mundo sobre todo en Espafia, Portugal y América. E1 23 de

mayo de 1807 fue canonizado por Pio VII.

No fue la de Lope la unica pieza consagrada al santo. El manuscrito 17.317 de la
Biblioteca Nacional de Espafa incluye una comedia titulada El negro del Serafin (o El
santo negro), atribuida a Luis Vélez de Guevara, con aprobacion y licencias de
representacion fechadas en 1643. Por su parte, la Cuarta parte de diversos autores, de
1653, contiene una pieza titulada El negro del mejor amo, bajo el nombre de Mira de
Amescua. Ambos textos son tan parecidos que hemos de dudar si se trata de dos comedias
distintas. Las diferencias que presentan -al margen de su titulo y su atribucion a dos
dramaturgos diversos- se limitan al cambio en un personaje y a algunas leves variaciones
textuales. Javier J. Gonzalez observa que hay «una serie de errores comunes conjuntivos
compartidos podrian hacer pensar que los dos derivan de un mismo testimonio.» Por esta
circunstancia Javier Gonzdlez afirma que E!/ negro del mejor amo es una copia del
manuscrito E/ santo negro o El negro del Serafin. Ambas piezas, por lo demds, han
gozado de una fortuna diversa. Sin duda, la pieza atribuida a Mira de Amescua es hoy
mas conocida, aunque en ocasiones bajo el titulo de la obra manuscrita, afiadiendo asi

algo mas de confusion a la trayectoria dramatica de la figura de San Benito de Palermo.

Resumen del argumento
Acto primero

La obra empieza con una batalla naval en la que el corsario moro Rosambuco ha sido
derrotado por los cristianos. Antes que entregarse y convertirse en esclavo prefiere tirarse
al mar, pero es interceptado por un nifio enviado por Dios para que no lo haga. De esta
manera Rosambuco es capturado por Pedro de Portocarrero. En la siguiente escena
tenemos como protagonista al capitan Molina, quien se encuentra cortejando a una dama
llamada Laura, esta va tapada y la acompafia Lucrecia, su esclava negra. En este momento

aparece el virrey de Sicilia junto con Lesbio, marido de Laura.

Las mujeres tenian prohibido ir tapadas por lo que Lesbio, sin saber que estaba
hablando con su mujer, le ordena que se destape. Laura no quiere destaparse porque tiene
miedo de su marido y por lo tanto el Virrey le permite seguir tapada porque entiende la

situacion. Al final de esta escena se escuchan disparos y los personajes se dispersan. Entra



en escena Niseya quien va tapada con el manto que llevaba Laura. Pedro empieza a
cortejarla y Molina se enfrenta a ¢l. Niseya se destapa por lo que Molina se disculpa y
Pedro deja de cortejarla. Segiin el Virrey, ambos se tienen que batir en duelo para

restaurar su honor.

El acto acaba en la casa de Lesbio. Pedro una vez que captura a Rosambuco se lo
cede a Lesbio como esclavo y este se lo presenta a Laura. Rosambuco se va a encargar de
la huerta de la casa. Lucrecia, la esclava negra de Laura, muestra interés por Rosambuco,
pero este rechaza sus insinuaciones. Ribera entra en escena para devolverle a Laura su
basquifa y se encuentra con Lucrecia a la que corteja. Lesbio los encuentra abrazados y
ordena a su esclavo que los ate espalda contra espalda. Ribera explica que solo queria
devolverle el manto a Laura y es cuando Lesbio cae en la cuenta de que Niseya y Laura
se han cambiado los trajes por lo que se enfada y manda matarla por adultera. Antes de
morir Laura le reza a la estatua de Benito y esta mueve sus manos demostrando asi que

Laura es inocente. Rosambuco, ante tal acto, decide convertirse en cristiano.

Acto segundo

Rosambuco desata a Lucrecia y Ribera porque Lesbio les ha perdonado. Ambos se van y
se queda solo el esclavo, a quien le entra suefio y decide dormirse. En el suefio se le
aparece san Francisco y le ordena que ingrese en el monasterio de Jesus del Monte.
Cuando se despierta ve que es capaz de recitar las oraciones cristianas. En la siguiente
escena aparecen Don Pedro y Molina, que ya se han batido en duelo y se reconcilian. En
este momento anuncian el casamiento de Niseya y Pedro y se van todos. Rosambuco, tras
el sueflo, se bautiza. A partir de ahora se llama Benito. El santo negro entra en éxtasis y
Lesbio, que estd viendo la escena lo acusa de brujo. Benito vuelve a cantar un canto

angelical por lo que Lesbio ya se convence de la santidad y le da la libertad.

El capitan Molina, que habia sido herido en el duelo, estd moribundo, pero Lesbio
le lleva el sombrero de Benito y se lo pone. El capitan se cura rapidamente y todos se
quedan asombrados ante tal milagro. En la tltima escena entran el Santo y Pedrisco, quien
siente envidia por Benito y ordena que le canten coplas en su contra. A cada una de estas
coplas el cielo responde con cantos angelicales. Los musicos se asustan y se van, pero el

acto finaliza con Pedrisco declarando que va a difamar al santo antes los ojos del Virrey.

Acto tercero



La hija del Virrey tiene dentro un demonio, pero Benito consigue expulsarlo. Pedrisco
intenta hacerse pasar por el santo negro poniéndose tizne en la cara, pero este se convierte
en harina, y aparece en escena con el rosto completamente blanco. Cuando Pedrisco y
Benito se quedan solos, este se deja humillar y pisotear y le solicita que recen juntos.
Cuando el santo entra en éxtasis Pedrisco lo quiere tirar al mar, pero dos demonios se lo

impiden.

Pedrisco se va y entra Laura asustada porque su casa se estd quemando. Dentro de
la casa esta Lesbio, quien corre riesgo de morir quemado. Pedro y Molina sacan el cadaver
de Lesbio de la casa. Deciden llevar el cuerpo de Lesbio al convento de Jestus del Monte
para que Benito haga algo, pero este ha enfermado. Benito, moribundo, pide agua, y
Pedrisco le da un vaso con veneno. Antes de tomarse el agua, el santo hace una cruz y el

vaso se rompe, por lo que Pedrisco queda en evidencia y se arrepiente de sus maldades.

Entran los demds personajes en escena y Benito reza por Lesbio. Dios deja vivir
a Lesbio a cambio de que Benito muera. Cuando esto sucede, entra Lucrecia en escena
diciendo que la casa no estd quemada, pues ella misma ha visto como Benito ha
combatido las llamas y ha salvado la propiedad de Lesbio. La comedia acaba con Benito

siendo exaltado como santo.

10



4. LA COMEDIA: TRADICION Y NOVEDAD

Como hemos sefialado en el anterior apartado, no se sabe con claridad en qué fuente se
pudo basar Lope de Vega para crear su comedia. Alessandro Dell" Aira apunta la teoria
de que pudo llegar a manos de Lope la crénica de Daza y que se pudo inspirar en ella.
Esta creencia no es sostenible porque Lope no sigue estrictamente lo que en ella se relata,
sino que transforma numerosos detalles de la vida del santo. Ademas de estas
discrepancias en el relato, hay que tener en cuenta que las fechas plantean una dificultad
adicional, toda vez que Daza publicé su libro en 1611, mismo afio en el que se prepard la

impresion de la Tercera Parte de Lope.

Morley y Bruerton sefialan que Lope pudo escribir la obra entre 1604 y 1607 y
que quizé lo hizo cuando llegaron a Espafia las hazafias de San Benito, algo que ocurrid
entre 1606 y 1607. Lope se hizo eco de las noticias que del Santo llegaban a Espaia y
afadio episodios inventados por €l. Esta es la teoria que parece mas creible, aunque ain
se ha propuesto otra explicacion mas. En La comedia famosa del Santo negro Rosambuco,
de la ciudad de Palermo aparece representado en buenos términos Diego Enriquez de
Guzman, quien fue virrey de Sicilia entre 1585 y 1592. Este hecho hace pensar que pudo
ser una obra de encargo de los condes de Alba de Liste, ya que Enriquez de Guzman

pertenecia a esa casa.

El analisis de los datos de la tradicion hagiografica sobre el santo asumidos por
Lope y de los inventados para su comedia es elocuente. Por lo que respecta a las
similitudes, el personaje protagonista de la comedia asume su condiciéon de negro de
origen africano. El santo realiz6 su vida en Sicilia y ahi es precisamente donde se
desarrolla la obra. Ademas, también el personaje de Lope ingresa en un monasterio en
cierto momento de su vida, aunque mas adelante veremos que los monasterios no se
llaman igual. Algunos de los milagros realizados por Benito en la comedia se
corresponden con los atribuidos por la tradicion al santo, de manera mas o menos fiel: el

santo real resucitd a un nifio, y el personaje de Lope resucitara a Lesbio.

SANTO En tus manos, gran Sefior,
el mi espiritu encomiendo.
Tocan campanas, muere el SANTO, y levantase el ALGUACIL vivo.

LESBIO iMilagro, merced crecida!
i Viva el santo que me dio

11



la vida cuando expird!

i Viva quien me dio la vida!
DON PEDRO jGran milagro! jMurid ya!
FRAILE 2° i Ya goza del alto asiento!
LAURA jDulce esposo!
LESBIO Mi contento

entre penas muestras da.
PEDRISCO iPadre, que asi nos dejais!
LESBIO jPadre, que muriendo vos

me diese la vida Dios!

(vv 2494- 2505)

La tltima similitud que observamos es que ambos en un momento de su vida son esclavos
y obtienen la libertad porque su duefio se la da: a San Benito se la dio Juan Lanza y al
personaje de la comedia lo libera el Sultdn Celin, cuando estaba con los turcos, y luego

lo hace Lesbio, cuando servia en su casa.

SANTO Soy corsario
del turco sultan Celin,
y el sol de su imperio, en fin,
aunque negro, temerario.
Naci en la adusta Etiopia,
cautivdronme pequefio
los turcos, y en este lefio
anduve de afos gran copia,
que es mi valor de manera
que, tras que me liberto,
el gran sefior me entrego,
con otras, esta galera,
donde con aquesas manos,
temidas como divinas,
las mazmorras constantinas
he llenado de cristianos.

(vv 62-76)

No son menores, sin embargo, las diferencias que existen entre la biografia real del santo
y la comedia de Lope. La primera diferencia notable es el lugar de procedencia, San

Benito nace en San Filadelfo (Palermo) en 1524, mientras que Rosambuco procede de

12



Etiopia, aunque no se menciona fecha de nacimiento. La siguiente diferencia que
podemos sefialar es la que atafie al nombre: el santo real recibid el nombre de Benito o
Benedetto, pero en la comedia de Lope el personaje se llama Rosambuco hasta que se

produce la conversion, momento en el que cambia su nombre por el de Benito.

DON PEDRO ;Quién eres?

SANTO El capitan.
DON PEDRO ;Y es tu nombre?
SANTO Rosambuco.

(vv 57- 60)

Se sabe que Benito era hijo de esclavos cristianos ya en tierra siciliana, pero en la obra
solo se explica que cuando era pequefio lo capturaron los turcos. Asi, Benito sirve en la
casa de Juan Lanza, pero Rosambuco sirve al Sultan Celin. De igual modo, el santo real
era cristiano desde su nacimiento, a diferencia de Rosambuco quien es musulman
inicialmente: tan solo al comienzo del acto segundo se le aparece San Francisco y se
produce su conversion al cristianismo. En cuanto a las ocupaciones, San Benito fue pastor

mientras que el personaje fue corsario, pastor, capitan de una galera y duefio.

SANTO Servirte desde hoy serd mi intento,
pues a servir mi suerte me ha traido,
que pues fui capitan el mas altivo,
también me he de esmerar en ser cautivo.
LESBIO (En qué sabras servirme?
SANTO En cuanto quieras.
Diestro estoy en cualquier oficio o trato.
Campos s¢ cultivar, sembrar riberas,
hacer mal a un caballo, guardar hato,
lefa sabré cortar, regir galeras,
que, como el tiempo débil me fue ingrato,
debo saber, en su curso tan pequeio,
ser pastor, capitan, esclavo y duefio

(vv 454- 465)

Como hemos mencionado al hablar de las similitudes de la comedia con la tradicion, tanto

el Benito real como el de Lope ingresan en un monasterio. En la comedia se menciona el
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Monasterio de Jesus del Monte, pero en realidad San Benito form6 parte del Monasterio
de Santa Maria de Palermo. En dicho monasterio fue cocinero, prior en 1578 y
posteriormente maestro de novicios. El santo en la comedia entra como fraile lego y mas

tarde llegara a ser guardidn.

SANTO iNo digas tal libertad!
Pido, sefior, que me des
licencia, que en religion
del serafico varén
que en Palermo y su horizonte
se llama Jests del Monte,
entre en aquesta ocasion.
(Quiéresme este bien hacer?
LESBIO ijQué divino proceder!
No solo eso te concedo,
pero en el convento puedo
de mucho provecho ser
para que el habito y cuerda
del gran padre te sea dado;
pues de ti el cielo se acuerda,
que el verte negro atezado
podré ser causa a que pierda
tu virtud lo que merece.
SANTO Pues tanta merced me ofrece
tu largueza, vamos luego,
que jamas tendré sosiego
hasta verme donde crece
la religion, el cuidado,
la virtud, la santidad,
el pobre y sencillo estado,
la obediencia y castidad.

LESBIO (Por qué has de entrar?
SANTO Por donado.

LESBIO (No por fraile lego?
SANTO No,

porque no soy digno yo
aun de ser donado.

(vv 1333- 1363)
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En la obra San Benito realiza varios milagros, primero cura a Molina tras ser herido en
un duelo por Niseya, luego expulsa el demonio que tenia dentro la hija del virrey y una
vez muerto resucita a Lesbio. Esos milagros observan una relacion muy débil con lo
sefialado por la tradicion. Segln esta Gltima, el santo real resucitd a un nifio, les devolvid
la vista a dos ciegos y san6 enfermedades. Por ultimo, cabe senalar que el santo real y el
ideado por Lope mueren de manera distinta: en la obra Benito muere tras ingerir veneno

y salvar a Lesbio.

MOLINA jQue me muero!

DON PEDRO  ;Que no obliga esta lastima a un gran llanto?
LAURA Al marmol mas terrible hard que mueva!
LESBIO Hoy he de hacer, amigos, una prueba.

Yo tengo firme fe, viva certeza,
de que es acepto a Dios el negro mio.
Pondrele su sombrero en la cabeza,
que el Dios y en este santo, Laura, fio.
DON PEDRO  ;Quitad de ahi, por Dios, que es gran bajeza
creer eso de un negro!
NISEYA i Yo me rio!

Pone LESBIO el sombrero del SANTO a MOLINA.

LESBIO Mostrad aqui quién sois, negro del cielo.

MOLINA jJesu, sano me siento! ;Suefio o velo,
amigos?

DON PEDRO  Capitan noble, ;qué es esto?

MOLINA i Ya estoy bueno!

DON PEDRO  jTu cuello alegre enlazo!

MOLINA Jamas me vi mejor, ni mas dispuesto,

ni siento mal en pierna, cuerpo o brazo.
DON PEDRO  ;Oh, soberano negro, echaste el resto!

NISEYA Perdona si mi fe, con embarazo,
en tu gran santidad dudosa ha sido.
MOLINA (Por quién tanta merced he recibido?
NEGRA Por lo neglo, sifiol, que ya tenemo
tanto de Manicongo.
LAURA jPor Benito,

el que mi esclavo era!

(vv 1422- 1443)
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En cuanto a la critica estd obra no ha gozado de un gran reconocimiento por los
investigadores. Menéndez Pelayo ha sido el mayor critico con Lope y es que considera
que se luce mas en lo profano que en lo sagrado al crear una comedia «de las mas informes
y rudas»!!. Pese a esto reconoce que en los Siglos de Oro tuvo que gustar al pueblo por
las escenas de demonios, cohetes y palizas. Otra investigadora, Elisa Aragone Terni
destaca de esta comedia las escenas de capa y espada, pero reprocha el tratamiento que

se hace de Lucrecia, la esclava negra.

Ademéds, llama la atencion las intervenciones sobrenaturales que presenta en
comparacion con las demds comedias de santos. Este hecho se podria deber al desafio de
«traducir dramaticamente la paradoja sintetizada en el titulo para que la figura de un negro
santo sea aceptada por el publico». '? Estamos ante una comedia de conversion ya que
Rosambuco es musulmén y pasa a ser cristiano y a llamarse Benito. «Se puede afirmar
que esta comedia supone uno de los primeros intentos de dignificacion literaria del

negro» 3.

! Canonica (2005: 303)
12 Canonica (2005:304)
13 Canonica (2005:311)
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5. LOS TEMAS

Lope de Vega fue un gran renovador de la comedia durante el Siglo de Oro espaiiol. Quiso
crear un teatro para todos, un teatro para el pueblo, y esto hizo que sus comedias tuvieran
una gran variedad tematica porque hizo que todos los temas fueran teatralizables. Los
temas preferidos por Lope eran los monarquicos y los religiosos y en este trabajo nos
vamos a centrar en estos los tltimos, puesto que estamos ante una comedia de santos, que
trata de un Simple de Cristo. El primer tema destacable en la pieza es el de la simplicidad
y la ignorancia. La verdad de Dios se manifiesta mediante el discurso de los ignorantes.
Podriamos decir que simplicidad y pureza son sinénimos, asi como la integridad y la

sinceridad que esta ajena a todo pensamiento perverso.

Tenemos que distinguir entre dos tipos de simplicidad: la innata que seria la
inocencia, y la adquirida, que viene dada por la obediencia. Rosambuco no se ajusta a la
vision mas extrema de esta simplicidad, porque cuando es corsario no es inocente, esté al
mando de una galera y va a enfrentarse a los cristianos; sin embargo, cuando es capturado
por Don Pedro acepta que va a pasar a ser esclavo, por lo que vemos que obedece. A
partir de este momento Rosambuco, luego llamado Benito, empieza a presentar esa

simplicidad y esto se aprecia en que siempre presta su servicio al projimo.

Un ejemplo de esto lo vemos en el acto segundo en una conversacion que tienen
Lesbio y el Santo, Lesbio le ofrece su casa, le concede la libertad y le dice que quiere que
sea su duefio, pero Benito lo rechaza. En esta conversacion también podriamos destacar

la actitud de Lesbio quien ofrece todo lo que tiene.

LESBIO Dame aquestos pies, Benito,
que pues el cielo sagrado
te hace bien tan infinito,
razon es que esté postrado
a tus pies, santo bendito.
Ya de conocerte acabo,
ya tu santidad alabo
ya te estimo y tengo amor;
de mi casa eres sefior,
no te llames mas esclavo.
Pideme toda mi hacienda;
de mi y mi casa dispon,
que quiero que el mundo entienda
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que tengo un santo varon
en mi casa.
SANTO No me ofenda
tu favor con merced tanta;
del suelo, sefior, levanta,
que soy un cautivo esquivo.
LESBIO  No diga que eres cautivo
tu lengua discreta y santa.
De mi hacienda la mitad,
pues que sin hijos estoy
y he visto tu santidad,
desde aqui, santo, te doy.
SANTO No engrandezcas mi humildad,
no me des nombre de santo,
que para ensalzarme tanto
soy pecador no pequefio;
tu eres mi sefior y duefio.
Tu magnificencia canto.
No quiero hacienda o riqueza,
una merced sola espero
que me haga tu largueza.
(Otorgarla quieres?

(vv 1295-1327)
El siguiente tema es el de la obediencia. Los locos de cristo son fieles a la Iglesia y
defienden la fe cristiana hasta la muerte, al igual que Cristo lo hizo con Dios Padre. La
obediencia absoluta es un rasgo que define al loco de Cristo, obedecian al abad, a todos
los miembros de la comunidad y, sin duda, obediencia ciega a Dios. En nuestra comedia,
San Benito ingresa en la orden franciscana después de que se le apareciera San Francisco
en un suefio revelador. Una vez en la Orden, desempeiia el papel de fraile lego y mas

tarde el de guardian, papeles a los que alcanza gracias a la obediencia.

Durante toda la obra Rosambuco se muestra obediente, como hemos mencionado
en el anterior tema, acepta ser esclavo sin presentar resistencia, luego obedece a Lesbio
ya que es a quien sirve y cuando entra en el monasterio es obediente a sus superiores.
Otro personaje que representa esta obediencia es Laura, la mujer de Lesbio. Laura en su
primera aparicion mientras habla con Molina deja claro que esta casada y que tiene duefio
a quien respeta. Cuando Lesbio se entera de que es Laura la mujer que iba tapada ordena

matarla y ella acepta tal final.
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LAURA Santo, por mi bien ahi puesto,
a vos, que sois confesor,
que de eterno resplandor
gozais de Dios la presencia,
que me oigais de penitencia,
vengo llena de dolor.

Que, pues, en mal tan esquivo
me niega este desconcierto
confesor, y aqui recibo

la muerte, confesor muerto
me basta, pues falta el vivo...
Mas no dije bien; perdida
la turbacién recibida

me tiene... Santo de Dios;
no sois muerto, no, pues vos
gozais de la eterna vida.

A vuestra gran santidad

me llego en esta ocasion,
vos sabéis mi honestidad.
Ya empiezo la confesion,
donde he de decir verdad...
Bien sabéis vos que ayer fui
a la marina, y que vi

a aquel capitan tapada,

y siendo de €l recuestada,
jamas alcanz6 de mi

que ni el rostro descubriese,
ni que de mi recibiese

sino una palabra mansa,

que en ley de buena crianza
era bien que asi lo hiciese;
y que por solo quitar

a mi esposo la ocasion

de celos y sospechar,

tuve por buena ocasion
tapada y cubierta estar.

Y que después que se fue,
aquesta saya troqué

con Niseya, porque no
creyese haber sido yo

fin de mi lealtad y fe.

Si el secreto de esta suerte,



como mi lengua hoy advierte,
merece mortal castigo,

alegre la muerte sigo;

venga, santo mio, la muerte.
Empero si es sin razon,
volved vos, santo, por mi

y socorred mi afliccion.

Ya dije mi culpa aqui,

dadme vos la absolucion.

(vv 915-965)

El tercer tema presente en la obra es el de la humildad y la humillacion. Los locos por
Cristo son sefialados por la sociedad y son objeto de burla, sufren de vejaciones, insultos
y son perseguidos. Ellos creen que esta humillacion es la unica manera que tienen para
poder conseguir la humildad. Pero en el fondo, a todo ello subyace el deseo de imitar al
Cristo humillado en la Pasion, objeto de la burla de sus verdugos, tratado por estos como
un rey de farsa o de carnaval. San Benito durante toda la obra se muestra humilde y sufre
humillaciones por parte de Pedrisco, su antagonista. Benito muestra signos de humildad
desde el primer momento, ya que cuando es capturado por Don Pedro, este le dice que se

alegra de ser su esclavo.

DON PEDRO  Basta.
Ten &nimo, fuerte negro,
que yo te daré un sefior
de ilustre sangre y valor.
SANTO Con ser tu esclavo me alegro

(vv 92 -96)

Cuando pasa a ser esclavo de Lesbio también muestra humildad, pues se muestra servicial
con €l y le dice que se va a esmerar en ser cautivo. Deja claro que se puede encargar del

cultivo.

LESBIO Rosambuco, en extremo estoy contento
de que hayas hoy a mi poder venido,
que mucho ser y mucho valor siento
en ese pecho, aunque del sol vestido.
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SANTO Servirte desde hoy serd mi intento,
pues a servir mi suerte me ha traido,
que pues fui capitan el mas altivo,
también me he de esmerar en ser cautivo.

LESBIO (En qué sabras servirme?

SANTO En cuanto quieras.
Diestro estoy en cualquier oficio o trato.
Campos sé cultivar, sembrar riberas,
hacer mal a un caballo, guardar hato,
lefa sabré cortar, regir galeras,
que, como el tiempo débil me fue ingrato,
debo saber, en su curso tan pequeio,
ser pastor, capitan, esclavo y duefio.

LESBIO Pues, Rosambuco, solamente tengo,
aunque es mi hacienda mucha, de trabajo,
una huerta y jardin, donde entretengo
el tiempo a ratos. Pues que Dios te trajo
a que me sirvas, por mi gusto vengo
en que aqueste oficio humilde y bajo,
mientras en mi poder casa vives,
asistas en la huerta y la cultives.
Una mujer me dio mi dicha, honrada,
discreta, hermosa, casta, noble, honesta,
en esta isla toda celebrada
por otra nueva Ester y casta Vesta;
de ti ha de ser servida y respetada.
(Qué respuesta me das?

SANTO Que mi respuesta
solamente ha de ser, sefior, mis obras.

(vv 450- 480)
Cuando hemos hablado de la simplicidad también hemos puesto un ejemplo muy claro
de humildad, porque Lesbio cuando ve lo que Benito puede hacer le ofrece su casa, ser
su duefio y la libertad, a lo que el Santo contesta que no, que no es merecedor de todo eso
y que Lesbio es su duefio y ¢l es su esclavo. Benito le pide que le deje entra en el
Monasterio de Jesus del Monte y Lesbio le pregunta si va a entrar como fraile lego. El
santo en otro alarde de humildad le dice que no, que no es digno de tal papel y que entrara
como donado. La conversacion acaba con Lesbio asombrado por la humildad que Benito

presenta y menciona el tema de la humillacion.
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LESBIO Tu humildad me maravilla.
SANTO Vamos.
LESBIO Vamos, santo negro,

que Dios honra al que se humilla.

(vv 1367- 1370)

El tema de la humillacién en la obra lo vemos sobre todo con Pedrisco, quien es sin duda
el antagonista del Santo. Pedrisco es donado en el Monasterio de Jests del Monte y desde
el primer momento siente envidia de Benito e intenta humillarle para asi dejarle en mal
lugar, aunque en todos los intentos fracasa. Lo ultimo que intenta es envenenarle
cambidndole el vaso de agua por uno con veneno, pero antes de tomarselo Benito hace la
cruz y este se rompe. Pedrisco queda en evidencia y se arrepiente de sus actos. A

continuacion, vamos a ver un ejemplo de esto.

PEDRISCO  Sefior perro penitente,
soy, aunque donado, hidalgo,
y no se usa en mi linaje
la almohaza; el tono abaje,
y pues sabe que es un galgo,
y que no esta en el convento
para venirme a refir,
al establo se puede ir,
y enalbardar el jumento,
y no meterse conmigo.
Humillase el SANTO.
SANTO Si algtin enojo le he dado,
perdoneme, hermano amado.
PEDRISCO Levante, cara de higo,
y mire que el guardian
ir a fregar le mando.
SANTO Ya tengo fregado yo;
a la limosna del pan
tengo de ir.
PEDRISCO En eso yerra
quien a Palermo le envia;
querra ver, como solia,
un rato la seora perra.
SANTO No diga tal.
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PEDRISCO  ;Que lo escupe!
iMire el negro santurron,
que no tiene tentacion!
(Es pefia de Guadalupe?
SANTO Cierto que es escandaloso;
,eso dice?
PEDRISCO El perro miente
y quien aqui le consiente;
al galgo sucio, asqueroso,
merece que asi le trate.
iA mi escandaloso, perro!
Mas en no vengarme yerro:
a coces es bien le mate.
Dale de coces.
Perro turco, /quién sois vos
para que aquesto digais?
Tomad, pues me desprecidis.
SANTO Sea por amor de Dios.

(vv 1485-1521)

Otro ejemplo claro de humillacién propiciada por la humildad es un pasaje donde San

Benito le dice a Pedrisco que le pisotee la boca y el pecho.

SANTO (Que atn porfia?
Yo le tengo de vengar
de mi mismo; en obediencia
le mando tenga paciencia,
que suba luego a pisar
la boca y el pecho mio.

Echase en el suelo.
PEDRISCO (Dicelo de veras?

SANTO Si.
PEDRISCO En obediencia, jay de mi!
SANTO Acabe.

PEDRISCO  (De gana rio.)
Yo quiero ser obediente,
tienda esa persona honrada.
(jOh, qué de coz y patada
le he de dar al insolente!)
(vv 2088-2100)
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El siguiente tema omnipresente en la comedia es el de la comicidad. En el teatro de Lope
hay una fuerte presencia del humor, que muchas veces se mezcla con lo serio y lo tragico.
Donde se ve més clara esta tematica es con la presencia del gracioso. En esta obra este
papel lo interpreta Lucrecia, la esclava negra de Laura. El personaje del gracioso presenta
un desdoblamiento con el personaje principal de la comedia, por lo que vemos un gran
contraste entre ambos, un ejemplo de esto es el uso del lenguaje ya que el gracioso utiliza
un lenguaje mas vulgar que el que utiliza el protagonista. Benito, el negro protagonista,
emplea un castellano cultivado mientras que Lucrecia, que desempefia el papel de

graciosa, utiliza el habla del negro.

NEGRA iSensu!
Dentiliopala non yerra:
pensé samo de mi tierra,
reniega den Belcebu.
Si querer ser mi galan,
pue que Lucrecia li andora,
tendremo tura la hora
zampato de culdoban.
No hablé ningun cagayera
ma querido y rengalado,
yo lin traré rimendado
COMmo pOr muser men quera.
Mia vida ;no me rimponde?
Onjos mios de anzabache,
quererme mucho, non tache,
mi amor, mi rey y mi conde.
(Qué dice?

SANTO Que me atormenta
el oirte.

NEGRA LA quién?

SANTO. Ati.
Quiero partirme de aqui,
que doy de mi mala cuenta.

Vase el SANTO.

NEGRA. (Han vito el perro samalo
tener a la niegla amol?
i Yo hacer embuste a sifiol
para que molerte a palo!
Graveda tiene, pol cierto,
que con vos muy bien medramo,
aunque niegla, no tiznamo,
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no falta quien anda muerto.
(vv 760- 786)

Ademéds, Lucrecia cumple otros requisitos para ser el gracioso. Es de origen plebeyo,
desempefia el papel de criada y sigue a todas partes a Laura. Presenta una gran lujuria,
primero intenta conquistar a Rosambuco y como este la rechaza cae en brazos de Ribera,
un hombre blanco mayor que ella!*. Lope solia utilizar la figura del gracioso para asi
hacer una critica a la sociedad de la época y es que los demés personajes tratan con

bastante desdén a Lucrecia.

Los siguientes dos temas que aparecen en la comedia son la envida y la soberbia,
ambos son dos pecados capitales y son de los que derivan los demds pecados.
Teologicamente la soberbia es considerada como la fuente de todos los males. El polo
opuesto de la soberbia es precisamente la humildad, ya que a cada pecado va ligado un
don divino. En las obras de Lope de Vega la soberbia es abatida por la humildad. Esto lo
vemos en la oposicion de San Benito y Pedrisco, el santo representa la humildad y
Pedrisco representa la soberbia que al final es abatida por la humildad, Pedrisco se

arrepiente de todos sus males.

Vaya a beber y quiébrese el vaso.
SANTO jEn nombre de Dios! ;Qué es esto?
(Coémo se ha quebrado el vaso?
FRAILE 2° Este milagro es expreso.
PEDRISCO Yo, Padre, soy; yo he querido
mataros. Mi mal confieso.
Rejalgar os quise dar,
lleno de envidioso celo,
mas ya conozco que el cielo
0s viene siempre a ayudar.
Padre, desde aqui prometo
dejar mis malditos vicios,
y con santos ejercicios
y vida estrecha y de aprieto,
hacer ejemplar castigo

4 Al respecto del papel de Lucrecia, Olga Barrios sefiala que las mulatas que aparecen en las comedias del
Siglo de Oro son dibujadas como las graciosas y representan una lujuria y tentacion sexual que los
protagonistas negros masculinos deben rechazar para mantener los altos y nobles valores que los autores
de dichas obras les han asignado. (2002:294).

25



FRAILE 2°

SANTO

PEDRISCO

SANTO

LOS DOS

en mi cuerpo desgraciado.
Pecador soy, yo he pecado;
mis culpas contrito digo.
(Hay tal maldad? En prision
le pongan luego.
Dejadle.
(Pensais que pedi de balde
el agua en esta ocasion?
Yo sé que esta arrepentido;
no es aparente aquel llanto.
El vendra a ser un gran santo,
yo lo s¢; remedio ha sido
este de su conversion.
Llegue, deme aquesos brazos.
Ya, de hoy mas, con dulces lazos
cadenas de mi alma son.
Padres, por amor de mi
y mi padre san Francisco,
que quieran mucho a Pedrisco.
(Haranlo?
Padre, si.

(vv 2380- 2413)

La envida, por otra parte, esta enfrentada a la virtud de la paciencia. La envidia tiene

tanto poder que puede incluso corromper a los dioses. Este pecado aparece también

representado en la comedia por Pedrisco, quien humilla al Santo porque siente envidia de

él.

PEDRISCO (A mi nada me falta si él se muere;
cesard de mi envidia el fiero impetu.

iMuera el perro negro, aunque imagino,

segun soy infelice y desgraciado,

que ha de sanar, pero por eso un rayo

caiga sobre ¢él!)
sin ser posible que regalo o cama

quiera admitir, el negro, de Dios blanco,
con un mortal dolor, al cieclo rinde

aquella venturosa y feliz alma.

(vv 2291-2300)
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Por tultimo, tenemos la violencia verbal, en toda la obra va dirigida hacia Lucrecia, la

esclava negra. Esta violencia viene dada por la creencia de que los esclavos negros lo eran

debido a sus vicios y errores profanos y por ello tenian que ser esclavizados para asi darles

«una guia espiritual del cristianismo».!> Cuando Lucrecia habla la mandan callar con

cierto desprecio y utilizando palabras malsonantes. A continuacion, algunos ejemplos:

NEGRA

LESBIO
NEGRA

NEGRA

LAURA
NEGRA

NEGRA

LESBIO
MOLINA
LAURA
NEGRA

iEsa Belcebu!
Vamos huyendo.
jPerra, espera!

No podemo aqui esperar.
(vv 1245-1247)

Mugéranse lan beyaca, que vengamo,
la ocasion que a sifiol dio esti Molina,
cuando a sinola con cordel atamo,
Yy queremo matar.
jCalla, malina!
Si pol cieto, pol el sifiol pingamo
la negra con tucifio de vecina,
y cayeme dempué.
(vv 1386- 1392)

Si lin toco, pol mi fe
que li ablaco.
jCalla, galga!
Vamos, que en velle me alegra.
Cierto, el corazon le precia.

Si esamo santan Luncrecia,
hablé santo negro, y negra.

(vv1596- 1601)

15 Barrios (2002: 291)
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6. CONCLUSION

En la comedia E/ santo negro Rosambuco de la Ciudad de Palermo vemos reflejada la
tradicion hagiografica de los simples de Cristo. El personaje que representa esta
simplicidad es San Benito, porque se muestra como una persona ingenua y sus principales
virtudes con la humildad y la obediencia. Ademas, este personaje es negro. En los Siglos
de Oro los esclavos negros pertenecian a un estrato bajo de la sociedad. En el teatro dureo
podian aparecer estereotipados de una forma negativa o por el contrario ser ensalzados.
Esta comedia es un intento de Lope de Vega de dignificar al personaje negro, ya que
supera una serie de clichés de la tradicion literaria. El dramaturgo atribuye al protagonista

cualidades que se alejan de los topicos del esclavo negro.

San Benito aparece representado como alguien lleno de virtudes, alejandose de la imagen
del esclavo negro despreciado y vicioso. Para que estas virtudes se vean mas claras, Lope
aflade al personaje de Lucrecia, también una esclava negra. Con estos dos personajes
negros vemos la oposicion entre ambas ideas: Benito es el protagonista con ideas nobles
y Lucrecia es la graciosa despreciada. Esta oposicion la vemos también con el lenguaje
que utiliza cada uno. San Benito se expresa con un lenguaje cultivado, mientras que
Lucrecia utiliza el habla del negro. Esta habla en realidad no era habitual en los siglos

XVI 'y XVIII, pero Lope la utiliza como un recurso literario.

La comedia pudo ser un encargo que recibid Lope por parte de los condes de Liste y para
su creacion se baso en datos biograficos reales del santo, pero también afiadid pasajes
inventados por él. Las hazafias de San Benito llegaron a Espaiia entre 1606 y 1607 por lo
que Lope pudo escribir la obra entre 1604 y 1607. La comedia famosa del santo negro
Rosambuco de la ciudad de Palermo aparecio6 pues publicada en 1612, en la Parte tercera
de las comedias de Lope de Vega. Los temas principales de la obra son: simplicidad,
obediencia, humildad, humillacion, comicidad, envidia, soberbia y violencia verbal. Cada
uno de estos temas aparece representado por un personaje. San Benito representa la
simplicidad, obediencia y humildad. Pedrisco, el antagonista, personifica la envidia y la
soberbia, pecado capital que se opone a la humildad del santo. La comicidad la vemos

con Lucrecia, asi como la violencia verbal que es dirigida hacia ella.
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7. APENDICES

Portada de la comedia de Lope e inicio de ese testimonio.
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TRADICION FRENTE A COMEDIA

DATOS REALES COMEDIA
Nacimiento San Filadelfo 1524 (Palermo) Etiopia
Origen Africano Africano
Procedencia Sicilia Sicilia
Padres Hijo de esclavos cristianos -
Nombre Benito Menasseri / Benedetto Rosambuco > Benito
Nace en una familia de| Lo cautivaron de pequefio los
Esclavitud esclavos, pero pronto le | turcos. Le dan la libertad y lo
conceden la libertad. ponen de capitan de una galera.
Cuando los cristianos lo cautivan
empieza a servir a Lesbio
Creencia Cristiano Musulmén > cristiano
religiosa
Ocupacion Esclavo, pero tras ser liberado | Corsario, pastor, capitan, esclavo
se dedico a ser pastor y |y duedo.
posteriormente entr6 en un
monasterio.
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Persona a

quien servia

Juan Lanza

Sultan Celin > Lesbio

Monasterio

Santa Maria de Palermo

Jesus del Monte

Ocupacion en

el monasterio

Cocinero > prior 1578 >

maestro de novicios

Fraile lego > Guardian

Resucitar a un nifo
Dar vista a dos ciegos

Sanar enfermedades

Curar a Molina tras ser herido en

el duelo

Expulsar el demonio que tenia

dentro la hija del Virrey
Milagros Una vez muerto le dio la vista a
. Una vez muerto resucita a Lesbio
una mujer
1589 en Palermo. Muere tras ingerir veneno y
Muerte Beatificacion 1743 salvar a Lesbio dando su vida por

Canonizacion 1807

la de éL.
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