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RESUMEN.

Con el presente estudio de investigacion empirica, se pretende conocer una aproximacion
sobre la percepcidn que tienen de la familia y de las relaciones afectivas que tienen con sus
miembros, cuatro nifios de segundo curso de Educacion Infantil de un colegio pablico en la
ciudad de Santo Domingo (Republica Dominicana), utilizando como principal fuente de
informacion el dibujo sobre su familia. EI marco tedrico presentado en este trabajo avala la
importancia del dibujo infantil como elemento de observacion en las aulas, ademas de las
teorias evolutivas y psicoanaliticas que lo estudian, y de fundamentar teéricamente, el papel de
la familia en el desarrollo del nifio, su tipologia, la diversidad familiar y su percepcion a través
del dibujo. Para analizar y observar los objetivos que se persiguen, se ha llevado a cabo un
estudio de casos cualitativo tomando como elemento de observacion los dibujos de cuatro nifios
de 4 y 5 afios, de segundo ciclo de Educacién Infantil de la Republica Dominicana, los cuales
se han analizado mediante en el Test de Corman (1967) y las respuestas dadas a una entrevista
semiestructurada. Los resultados que se han obtenido han permitido valorar la importancia del
dibujo infantil como una herramienta valida para obtener informacion esencial acerca del
entorno del nifio, su contexto familiar y afectivo.

PALABRAS CLAVE:
Dibujo infantil, familia, test de la familia, etapas del dibujo, expresion gréfica, figura humana.

ABSTRACT.

With the present empirical research study, it is intended to know an approach about the
perception they have of the family and of the affective relationships they have with their
members, four children in the second year of Early Childhood Education at a public school in
the city of Santo Domingo (Dominican Republic), using the drawing about his family as the
main source of information. The theoretical framework presented in this work endorses the
importance of children's drawing as an element of observation in classrooms, in addition to the
evolutionary and psychoanalytic theories that study it, and to theoretically support the role of
the family in the development of the child, its typology , family diversity and its perception
through drawing. In order to analyze and observe the objectives pursued, a qualitative case
study has been carried out taking as an observation element the drawings of four children of 4
and 5 years old, from the second cycle of Early Childhood Education in the Dominican
Republic, which They have analyzed through the Corman Test (1967) and the answers given to
a semi-structured interview. The results obtained have made it possible to assess the importance
of children's drawing as a valid tool for obtaining essential information about the child's
environment, his family and emotional context.

KEY WORDS:
Children's drawing, family, family test, stages of drawing, graphic expression, human figure.




1. INTRODUCCION.

¢Por qué es importante que se dedique tiempo en las aulas al dibujo y a su observacion?

Los seres humanos tenemos la necesidad de expresar emociones, sentimientos, ideas,
preocupaciones, deseos... y en numerosas ocasiones es a traves del dibujo como se consigue
que afloren todas esas vivencias subjetivas que muchas veces no es posible manifestar de otra

manera.

En el caso de los nifios en edades tempranas, es dificil que expresen sus sentimientos o
emociones a los adultos, o incluso que muestren sus necesidades a sus figuras de referencia.
Como afirma Puleo (2012), una de las maneras que tienen los nifios para hacerlo es a través del
dibujo, convirtiéndose este en su forma de lenguaje espontaneo mas adecuada a sus
posibilidades. Sera entonces, el dibujo, un mecanismo a través del cual el nifio puede ser capaz
de expresar de forma no verbal lo que ocurre a su alrededor, pudiendo a través de este medio
canalizar sus emociones, ideas, pensamientos y deseos de su entorno afectivo, asi como su
manera de percibir el mundo. Porque cuando un nifio realiza un dibujo no esta simplemente

dibujando, sino que a su manera esta plasmando su realidad, su mundo.

Es por ello, por lo que en el presente trabajo se pretende realizar un estudio con el objeto de
investigar a través de dibujos infantiles la idea de familia que tiene el alumnado de Educacion
Infantil. Siendo posible asi, como afirma Ledn (2009), conocer: el mundo emocional de los
sujetos, el ambiente familiar en el que vive el nifio, las relaciones afectivas que tiene con los
integrantes de su familia, el lugar que ocupa el sujeto en la jerarquia familiar y en definitiva,

cémo cada nifio ve desde su punto de vista a los que le rodean.

La familia ocupa un lugar muy importante en la vida de los nifios, ya que durante los
primeros afios de vida se convierte en el principal punto de referencia para ellos. Es el pilar
fundamental en cuanto a mecanismos de aprendizaje, incorporacion a una cultura, transmision
de conocimientos o fuente de valores, convirtiéndose esta en el principal foco de influencia

sobre el nifio (Miralles y Alfageme, 2010).

Por tanto, a continuacion, se presenta un Trabajo Fin de Grado de propuesta de indagacion
empirica, concretamente asentado en el disefio de una investigacion cualitativa descriptiva con
el que se pretende principalmente, a través de las muestras recogidas (estudio de casos), poder

determinar la imagen que el alumnado tiene acerca de un factor determinante en su infancia y
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educacion como es su familia. La obtencion de datos y recogida de los mismos se ha llevado a
cabo con alumnos del segundo ciclo de Educacion Infantil, concretamente, de edades

comprendidas entre 4 y 5 afios de un colegio de Santo Domingo en Republica Dominicana.

La estructura del trabajo ha consistido, en primer lugar, en la justificacion de la eleccion del
tema elegido, seguida por un amplio marco tedrico en el que se pretende incluir la
fundamentacion tedrica necesaria para apoyar los casos mostrados y analizados. En dicho
marco tedrico, principalmente se tratara sobre los antecedentes histdricos y estudios previos
sobre el dibujo infantil; diferentes teorias relacionadas con el dibujo de distintos autores; la
importancia del dibujo en las aulas de Educacién Infantil, y, por dltimo, el concepto de la
familia, sus diferentes tipologias y la diversidad familiar. En segundo lugar, se propone el
disefio del estudio, seguido del analisis de datos de las muestras recogidas, que seran cuatro
dibujos de nifios de entre 4 y 5 afios, analizadas a través del Test de Corman (fecha), y de una
entrevista estructurada. Finalmente, se exponen los resultados del estudio realizado para

finalizar con las conclusiones y valoracién personal.

Por dltimo, hay que afiadir que, en la redaccion del presente Trabajo Fin de Grado, en algunas
ocasiones se hablara de nifios y nifias, pero habra otras veces en las que se utilizara de forma

genérica el término “nifos” sin intencion alguna de ocultar o infravalorar el género femenino.

1.1 Justificacion.

Una de las cosas mas comunes que se observan cuando acudes a las clases de educacion
infantil, son las paredes llenas de obras plasticas y artisticas de los nifios: murales, dibujos en
las puertas, en las ventanas, en la zona de la asamblea, en la pizarra, en sus cuadernos... Un
sinfin de dibujos que generalmente se utilizan de adorno para finalmente, quedar almacenados
en carpetas o ficheros, sin muchas veces atender a toda la informacion que se puede obtener de
ellos. Generalmente, uno de los principales problemas que se presentan asociados a esta técnica
artistica, es que a lo largo de la historia el dibujo siempre se ha utilizado como un juego, como
un medio de entretenimiento o de relleno tras finalizar una tarea y no como un mecanismo de

aprendizaje.

La eleccion de este tema para mi Trabajo Fin de Grado viene principalmente por esa linea,
por la desatencidn que se presta a los graficos infantiles en la sociedad actual. Como afirma



Garcia (2015), el &rea de las artes, en la actualidad se encuentra en desconsideracion en cuanto
a la importancia que deberia tener, y es debido principalmente a la vision que se le da a este
disciplina tanto por parte de las familias como por parte de los propios alumnos, ya que se tiende
a encasillar este tipo de actividades como horas de tiempo libre o de poca importancia (Gémez,
2019).

Considero que no es suficiente la importancia que se le brinda a esta forma de comunicacion
alternativa como es el dibujo. Es una actividad que proporciona una gran fuente de informacion
para el docente que no deberia dejar pasar ya que permite de una manera indirecta conocer al
niflo, conocer sus intereses, sus preferencias, sus miedos, sus gustos, las cosas que le
preocupan..., es decir, multitud de cddigos que pasan desapercibidos en las representaciones

infantiles.

Por consiguiente, considero que como docentes de la sociedad diversa actual en la que nos
encontramos, sera importante saber reconocer todos esos cddigos para poder identificar la

multitud de significados que puede tener un simple ‘garabato’ sobre un fondo blanco, ya que:

Cuando un nifio de infantil coge un lapiz, no compone un conjunto de trazos al azar sin
mas, son sus trazos, su forma de hablar en este mundo de adultos que casi nadie entiende,
de expresar sus inquietudes y sentimientos, aquellos que, en ocasiones, s6lo sabe

expresar a través del dibujo (Ledn, 2009, p.1).



2. OBJETIVOS.

El objetivo general de este Trabajo Fin de Grado consiste principalmente en reconocer la

validez y la importancia del uso del dibujo en el primer y segundo ciclo de educacion infantil

utilizandolo como una herramienta de analisis que permita conocer la percepcion que el nifio

tiene de su familia y el vinculo afectivo que tiene con la misma, tomando en cuenta el desarrollo

evolutivo del nifio, su personalidad, sus relaciones interpersonales y los rasgos evolutivos del

dibujo infantil.

A raiz de este objetivo principal, hay una serie de objetivos especificos que se desarrollaran

en este trabajo y que son los siguientes:

Incidir en la necesidad e importancia del dibujo en el desarrollo integral del nifio/a, teniendo

presente que, a través de él, es capaz de expresar su mundo interno.

Conocer las distintas etapas del dibujo infantil, asi como su importancia de aplicacion en

las aulas.

Observar y aprender a conocer lo que transmiten los dibujos de los nifios de Educacion

Infantil.

Utilizar el dibujo infantil como medio de deteccién de necesidades, preocupaciones o

problemas en los alumnos/as.

Ser capaz de reconocer rasgos de la personalidad del nifio/a a través de sus proyecciones

artisticas.

Conocer la importancia de la familia en el desarrollo evolutivo del nifio/a, teniendo en
cuenta aspectos acerca de la realidad y la diversidad familiar, y su influencia en el dibujo

infantil.



3. MARCO TEORICO.

3.1 Antecedentes historicos sobre el dibujo infantil.

A lo largo de la historia, ha cambiado de forma notable el interés y uso del dibujo infantil en
la escuela, y se debe a los grandes cambios y avances gque se han producido en la educacion, en
la psicologia y en el arte; originados principalmente por los numerosos estudios que se han

realizado acerca del dibujo infantil, sus hallazgos y las aportaciones a la escuela.

Para hablar del origen del dibujo infantil, asi como del interés por su estudio y su
descubrimiento, es necesario remontar a finales del siglo XIX. Como afirma Machon (2009),
fue en esta época en la cual comenzo a ser estudiado por artistas, psicologos y educadores. Por
ello, a continuacion, se intenta hacer un recorrido acerca de la historia del dibujo infantil
basandose principalmente en los estudios que Antonio Machoén recoge en su libro: “Los dibujos

de los nifnos™:

John Ruskin publica en Londres, en 1857, su obra The elements of drawing considerada
como pionera en la ensefianza del dibujo. En esta obra, Ruskin (1857) insiste en la idea de
valorar el dibujo espontaneo del nifio y huir de la metodologia tradicional de ensefiar a dibujar

al nifio basandose principalmente en copiar el modelo.

En 1886, Corrado Ricci es el primero en publicar un libro sobre dibujo infantil. En su obra
L’Arte dei Bambini, se dedicd a analizar desde una perspectiva psicoldgica una coleccion de
dibujos basandose en las ideas del pedagogo y psicélogo Bernard Pérez (1882). Esta obra sirvid
como fuente de inspiracion para que la psicologia y la pedagogia empezaran a jugar un papel
fundamental. Numerosos psic6logos comenzaron a interesarse por el mundo de los nifios y sus
comportamientos, ya que se dieron cuenta que a través de las proyecciones infantiles, se podia
obtener mucha informacion acerca del desarrollo evolutivo y del mundo interno de los mismos
(Machon, 2009).

En 1900, la escritora y pedagoga Ellen Key, declar6 al siglo XX como “el siglo del nifio” y
fue en los 15 primeros afios del siglo cuando surgieron las grandes investigaciones sobre el

dibujo infantil.

Dichas investigaciones tienen su origen en artistas como Gauguin, Picasso, Klee o Mird,

quiénes utilizaron el estudio del dibujo infantil para encontrar nuevos caminos hacia la creacion



artistica y hacia la basqueda de nuevos recursos. Buscaron formas creativas mas libres y
espontaneas ante el agotamiento de los recursos de las artes plasticas, cuyas formas naturales
de representacion con la llegada del movimiento impresionista se vieron finalizadas. Todo ello
fue con el fin de fundamentar su actitud renovadora ante el nuevo siglo y huir de los postulados
del siglo XIX. Y como dijo Paul Klee (1912), es importante no olvidar que el arte ademas de

tener sus origenes en los museos también se origina en las habitaciones de los nifios.

Como afirma Global (2014), fueron muchos autores quienes posteriormente también se
fundamentaron en las creaciones infantiles como modelo debido a su frescura, originalidad y
primitivismo. Es por ello por lo que desde entonces el dibujo infantil ha sido el principal objeto
de estudio para muchos artistas.

A continuacion, se destacan algunos autores que tuvieron gran influencia en el medio

educativo durante la segunda mitad del s. XX.

En primer lugar, fue Georg Kerschensteiner, psicologo, pedagogo y precursor de la Escuela
de Trabajo y la Escuela Activa, con su investigacion titulada “El aprendizaje del dibujo” quién
se dedico a observar las diferencias de los dibujos mediante entrevistas y segun el sexo, la edad
y las caracteristicas de nifios mas dotados intelectualmente, todo ello con el fin de observar que

factores influian en el desempefio de los nifios a la hora de dibujar (Haedo, 2017).

Seguido por el filésofo francés G.H. Luquet, quien, en 1927, presento teorias sobre el dibujo
infantil, definiendo el realismo como caracteristica principal de este y justificando que las
representaciones tanto de los adultos como de los nifios surgen de las semejanzas con la
realidad. Los estudios de Luquet parten de la idea de que el dibujo del nifio es de tipo «realista»,
e incide en la idea de que para entender el significado de realismo es necesario comprender los

conceptos de la intencién, la interpretacion, el tipo y el modelo interno (Martin, 2002).

Viktor Lowenfeld, presenta en 1947 su libro Creative and mental growth traducido como
Desarrollo de la capacidad creadora. Con esta obra, el autor se interesa por el desarrollo de la
capacidad creativa y espontanea del nifio y simultaneamente, con su desarrollo mental y
cognitivo. Defendiendo, ademas, la actividad artistica como un nexo entre la actividad
emocional y la actividad cognitiva, que influira tanto en su personalidad como en sus relaciones
sociales. Lowenfeld (1961), insistia en la idea de que la actividad artistica proporciona el

equilibrio entre el intelecto y las emociones de los nifios.



Y, por ultimo, en 1955, Herbert Read, con su obra “Educacion por el Arte” vuelve a incidir
en la relacion entre las creaciones espontaneas del nifio y su psicologia, explicando que los
primeros dibujos no surgen aleatoriamente del garabateo, sino que dependen de las intenciones

que tenga el nifio en cada caso.

Finalmente, hay que destacar los estudios y aportaciones de Jean Piaget, ya que fue quien
mas influyo en los estudios posteriores sobre arte infantil. Como afirma Belver (2002):

Piaget creo varios estadios de desarrollo, dando gran importancia a la percepcion, la
concepcidn espacial y a las funciones simbolicas del lenguaje como fundamento de la
construccién del mundo real por el nifio, lo que constituye, en suma, uno de los

fundamentos del arte (p. 23).

En conclusion, fueron muchos los autores que investigaron acerca de la expresion plastica
de los escolares, convirtiéndose la mayoria de ellos en pioneros acerca de los hallazgos sobre
el dibujo infantil y dando paso a numerosos estudios actuales acerca del mismo. Todos los
autores nombrados anteriormente, centran sus investigaciones en el desarrollo evolutivo del
trazo, mientras que hoy en dia, segin Haedo (2017), los estudios actuales sobre el dibujo infantil
estdn mas orientados a conocer la naturaleza de los procesos internos del nifio al dibujar,
profundizando en la relacién entre lo representado graficamente y la imagen mental de lo que

quieren representar.

3.2 Importancia del dibujo en educacion infantil.

El dibujo, como se comenta en la introduccion, es el medio a través del cual, el nifio logra
expresar su estado psicolégico y su bienestar emocional. Es el mecanismo de comunicacion
principal del nifio, utilizado como medio de socializacion con los demas y que, a su vez, le

permite desarrollar su motricidad fina y le facilita los procesos posteriores de la escritura.

El dibujo es una actividad espontanea, que es necesario respetar y considerar como valida,
ya que es importante que si un nifio tiene ganas de dibujar le motivemos y le proporcionemos

diversidad de recursos. Esto hace que como dice Farelo (2019): “El dibujo se pueda considerar
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como la actividad universal en Educacion Infantil, ya que, a través de él, los nifios crecen, se

desarrollan, cambian y aprenden distintas formas de expresion grafica.” (p.11).

El dibujo ademas de permitirnos conocer al nifio, adentrarnos en su mundo interno y conocer
rasgos de su personalidad, nos permite favorecer la creatividad, la imaginacion, la confianza en
si mismos, la expresividad de emociones, la escritura y la lectura, la comunicacion con los

demaés y consigo mismo.

Segun Maestre (2010), a la hora de dibujar, intervienen todas las capacidades del individuo.
Es decir, el dibujo esta relacionado con la actividad motora, ya que cuando un nifio aprende a
dibujar sus primeros trazos son reproducciones de los movimientos de su mano. A su vez, el
dibujo esté relacionado con el lenguaje, ya que es el modo de expresion que tienen para describir
larealidad. Por otro lado, existe una gran relacion entre el dibujo y lo cognitivo porgue a traves
de este es posible reflejar la compresion de la realidad. Y, por altimo, también es importante el
componente afectivo del dibujo, el cual se ve reflejado en la expresion de los sentimientos,
deseos y preocupaciones del nifio.

Por tanto, una de las razones de la importancia del dibujo es que esta ligado al desarrollo
infantil, ya que influye en todos y cada uno de los aspectos del desarrollo del nifio, haciendo

intervenir sus capacidades motoras, cognitivas, linguisticas y afectivas (Araque, 2017).

Ainsworth, Prain y Tytler (como se citan en Llombart & Catalan, 2015) sefialan que a través
del dibujo se puede aprender a representar y razonar sobre las ciencias, a fomentar y a mejorar
la motivacion e implicacion de los nifios y, por altimo, a comunicar y a explicar el pensamiento
propio a partir del dibujo. Ademas, inciden en la idea de que a través de esta técnica artistica
los nifios son capaces de desarrollar estrategias de aprendizaje que les permitan tener ideas mas
efectivas, desarrollando asi, el razonamiento creativo, lo que les servira de ayuda para

argumentar dichas ideas.

El dibujo es importante puesto que ademas de ser una gran fuente de informacion para los
docentes acerca de la personalidad del nifio, permite conocer la forma que tiene de imitar a la
realidad, ya que sus dibujos seran imitaciones interiorizadas. Todo esto serd debido a la estrecha
relacién entre el dibujo y la imagen mental del nifio. Por otro lado, son numerosos los beneficios

del uso del dibujo en el aula, como afirma Maestre (2010):
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- Anivel did4ctico, con el uso de esta técnica artistica se fortalece la motivacion y se favorece
el caracter ludico del nifio, asi como su creatividad y reflexion. Ademas del desarrollo de

nuevas técnicas artisticas de observacion y experimentacion.

- Anivel social, dibujar sera beneficioso para la comunicacion y expresion del nifio, asi como
para aprender a valorar y a respetar las proyecciones de los demas. Esto permitira favorecer

la cooperacion, socializacion y colaboracion.

- A nivel de actitudes y habitos, con el uso del dibujo se pueden desarrollar destrezas,
desarrollar la experimentacion, fomentar actitudes creativas y cooperativas, fomentar el

orden, la responsabilidad, la participacion, y favorecer el gusto por las creaciones plasticas.

En definitiva, el uso del dibujo es importante en el aula debido a los beneficios sociales,
didacticos y actitudinales que se han nombrado y que hacen que el dibujo se considere como
un instrumento esencial en el aula que podra combinarse con otras areas de ensefianza y que
ayudara a estimular y a enriquecer la predisposicién de los nifios a la hora de descubrir, explorar
o manipular. Ademas, el dibujo podrd considerarse como una actividad Iudica en el aula,
pudiendo llegar a convertirse en una “terapia de descarga”, que permita al nifio canalizar sus

sentimientos y sensaciones (Farelo, 2019).

Por Gltimo, importante destacar que esta técnica surgira de forma espontanea y natural en el
nifio, ya que como afirma Araque (2017): “el dibujo es el medio de expresion més natural que

encuentra el nifio y nifia” (p. 17).

3.3 Teorias relacionadas con el dibujo infantil.

El dibujo infantil ha sido y sigue siendo un tema elegido por multitud de profesionales como
objeto de estudio. Esto hace, que sean numerosos los autores que han investigado acerca del
dibujo infantil y su evolucién, encontrando hoy en dia numerosas y diversas propuestas acerca
de las posibles etapas del dibujo en relacién con el momento evolutivo de los nifios. Esta
abundancia de autores y hallazgos, han dado lugar a las maltiples dimensiones que tiene el
estudio del dibujo infantil posibilitando asi, la variedad de lineas de investigacion y enfoques
acerca de esta técnica artistica (Marin, 1988). Ademas de la perspectiva evolutiva del dibujo, el

analisis y la interpretacién de los dibujos infantiles es uno de los medios mas importante y
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utilizado en el psicodiagnostico escolar. Son las teorias psicoanaliticas las que aportan
abundante informacion y ayudan al conocimiento de la personalidad del individuo (Gonzélez,
1989).

Por ello a continuacion, se pretenden destacar las aportaciones de Viktor Lowenfeld (1961)
con su modelo centrado el proceso de maduracion del nifio y, por otro lado, las aportaciones de
George-Henri Luquet (1927) sobre el realismo en el dibujo infantil.

Por otro lado, se mencionan las teorias psicoanaliticas junto con las técnicas proyectivas
como instrumento de recoleccion de informacion y de valorizacién de la familia, explicadas

con mayor detenimiento en el apartado 3.3.3 y 3.4.4 del presente trabajo.

3.3.1 Etapas del dibujo infantil segun el enfoque evolutivo de Viktor

Lowenfeld.

Viktor Lowenfeld, presenta en 1947 su libro Creative and mental growth traducido como
Desarrollo de la capacidad creadora. En esta obra, el autor se interesa por el desarrollo de la
capacidad creativa y espontanea del nifio, enfocando el estudio del arte desde una perspectiva
evolutiva. Segun Lowenfeld, los nifios debian pasar por una serie de estadios hasta alcanzar la

maduracion creativa.

Los estadios que establecié Lowenfeld (1961) fueron modificados por Brittain, quien hizo
ajustes en las edades superiores. Lowenfeld & Brittain, (1980) confirmaban que cada dibujo
qgue hace un nifio refleja sus sentimientos, su desarrollo fisico, su desarrollo social y su
capacidad intelectual, de manera que todas las transformaciones que el nifio hace conforme van
creciendo y desarrollandose, se ven reflejados en el dibujo. Los estadios propuestos por

Lowenfeld y Brittain son los siguientes:

1. ETAPA DEL GARABATEQ: corresponde al periodo en que los nifios comienzan a

querer dibujar, sobre los 18 meses de vida. El garabateo se convierte en medio de expresion

gréfica universal. Cuando el nifio comienza a dibujar utiliza garabateos desordenados que van
evolucionando y sobre los tres afios y medio o cuatro, comienzan a representar objetos que
pueden ser reconocibles por los adultos. En esta etapa Lowenfeld (1961) clasifica los garabatos

en tres subetapas:
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a. Garabateo descontrolado: corresponde a los primeros trazos que realiza el nifio,

caracterizados por ser movimientos amplios realizados por puro placer y sin ningln
sentido. Ademas, coge el lapiz de diferentes formas y excede los limites del papel incluso
Ilegando a mirar a otro lado mientras realiza los trazos. Este tipo de garabateo se observa

entre los 18 meses y los dos afios y medio.

b. Garabateo controlado: entre los dos afios y los tres afios y medio, el nifio empieza a

descubrir que es capaz de controlar los trazos que realiza, comprendiendo asi la relacién
entre sus movimientos y los trazos. Por lo general, el nifio adquiere esta etapa a los 6
meses de comenzar con los garabatos descontrolados. Todavia mantiene la variedad de
métodos para coger el lapiz y siente satisfaccion si consigue llenar todo el espacio con
sus dibujos. Lo mas importante de esta etapa, es el papel del adulto en el reconocimiento
del dibujo, ya que para el nifio que reconozcamos su obra es mas importante que lo que

ha intentado representar (Maestre, 2010).

c. Garabateo con nombre: se alcanza alrededor de los 3 afios y medio cuando el nifio es

capaz de dar nombre a sus garabatos, aunque estos no sean todavia reconocibles. Se
produce el paso del pensamiento kinestésico al imaginativo. Los nifios dedican mas
tiempo a dibujar, puesto que dibujan con intencion y con idea previa de lo que van a
realizar. A pesar de esto, siguen disfrutando con el movimiento fisico, los trazos empiezan

a aparecer distribuidos por todo el papel y suelen ir acompafiados de descripcion verbal.

Como conclusion, Lowenfeld (1961) considera que en la etapa de garabateo el color
desempefia un papel secundario, ya que escoger un color u otro Unicamente desvia su atencion.
Destaca también la importancia de motivar al nifio en la realizacion de los garabatos

facilitandole el acceso a los materiales apropiados para ello (Ciabuschi & Ison, 2019).

2. ETAPA PRE-ESQUEMATICA: se desarrolla de los cuatro a los siete afios cuando

comienza a dibujar conscientemente simbolos con significado, es decir, a representar objetos o

figuras reconocibles. El nifio comienza con la representacion de la figura humana utilizando
simbolos tipicos: un circulo para la cabeza y dos lineas para las piernas. A estos tipos de

representaciones se les denomina “monigotes” o “renacuajos”.

Otra caracteristica de esta etapa es que empieza a incorporar también en sus creaciones
elementos del ambiente, aunque sin relacion de tamafio ni espacio. En esta etapa, el nifio todavia

no tiene interés por el color, pero comienza a usarlo, aungue sin establecer relacion entre el
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objeto representado y su color. Es decir, escoge el color por preferencias o simplemente porque
ser el mas accesible o el més grande. Sera importante no juzgar al nifio en la eleccion del color
y permitirle la oportunidad de descubrir por si mismo las relaciones del color con el medio que
le rodea (Puleo, 2012).

3. ETAPA ESQUEMATICA: segun Lowenfeld y Brittain (como se cita en Puleo 2012)

definen el esquema como “concepto al cual ha llegado un nifio respecto de un objeto real (...)
y que repite continuamente mientras no haya alguna experiencia intencional que influya sobre
¢l para que lo cambie” (p. 173). Sera entre los siete y los nueve afios cuando los nifios sean

capaces de representar la figura humana de forma reconocible.

Ademas, es capaz de simbolizar en sus dibujos los objetos de su entorno de forma
descriptiva. El descubrimiento principal de esta etapa es el orden de las relaciones espaciales
como afirma Puleo (2012), el nifio ya no piensa en que los objetos aparecen aislados, sino que
es capaz de establecer relaciones entre los elementos y comienza a ser consciente de que él

también forma parte del ambiente, dando lugar a la aparicién de la linea base.

En esta etapa, se descubre la relacion entre color y objetos. Lowenfeld (1980) establece que
las primeras experiencias que el nifio tenga con el color determinaran su esquema de color, es
decir si las primeras experiencias que tiene con un objeto determinado son de un color, cada

vez que dibuje ese objeto utilizara el mismo color.

4. ETAPA DEL PRINCIPIO DEL REALISMO O REALISMO CRECIENTE: entre los

nueve y los doce afios, el nifio comienza a ser mas consciente de si mismo y se interesa por

exponer en sus dibujos la realidad de la manera mas fiel posible, cuidando los detalles y
observando su entorno social. Asi pues, se intenta dejar a un lado la representacion esquematica
de la figura humanay se intenta representar de manera mas detallada lo que para el sujeto resulta
mas atractivo, consiguiendo asi, que la forma de expresion este mas ligada a la naturaleza
(Puleo, 2012).

En esta cuarta etapa, la organizacidn espacial es mas realista, las representaciones se alejan
de la linea base y resultan mas estaticas. Aparece el concepto de superposicion e incluso se

Ilega a descubrir la tercera dimensién y el hecho de que un objeto puede cubrir a otro.
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Por ultimo, en cuanto al color, el nifio comienza a diferenciar las tonalidades del color,
dejando atrés la concepcién de color esquema y atribuyendo un mismo color a varios objetos,

siendo capaz de distinguir, por ejemplo: el verde arbol del verde hierba.

Para finalizar, Lowenfeld y Brittain (1980) sefialan dos etapas méas correspondientes a edades
mas avanzadas, (las cuales no son de utilidad para el presente estudio, por lo que se explicaran
con brevedad).

En primer lugar, la etapa pseudonaturalista, la cual comprendera entre los doce y los catorce
afios. En esta etapa, se empieza a desarrollar la capacidad de pensar abstractamente por lo que
finalizaran las representaciones espontaneas y tendran lugar creaciones mas realistas y

subjetivas.

Y, en segundo lugar, la etapa de decision, en la cual se vera reflejado si existe pasion por
este tipo de arte o se produce el abandono de este. Serad decision del sujeto quien decida si

perfeccionar sus técnicas y dedicarse al dibujo de manera vocacional.

Por tanto, como afirman Ciabuschi & Ison (2019), el desarrollo artistico del nifio nos permite
comprender su desarrollo mental gracias a la organizacion del pensamiento y la representacion

del medio que el nifio refleja en sus dibujos.

Finalmente, segin Lowenfeld y Brittain (1980): “el arte es importante para el nifio; lo es
para su proceso mental, su desarrollo perceptivo y afectivo, su progresiva toma de conciencia

social y, su desarrollo creador.” (p. 49).

3.3.2 Enfoque evolutivo de Georges-Henri Luquet.

Georges Henri-Luquet fue un catedratico francés que destacé por su andlisis del dibujo
infantil partiendo principalmente de las observaciones que hizo de los dibujos de su hija.
Basandose en estos, publico su libro Los dibujos de un nifio en 1913, aunque fue en 1927 cuando
publico su gran obra: El dibujo Infantil, la cual es considerada como la pionera del estudio del

dibujo infantil desde un enfoque evolutivo del mismo.

Como afirma Sainz (2002), los estudios de Luquet parten de la idea de que el dibujo del nifio

es de tipo «realista», es decir todos los estadios que plantea tienen en comun el realismo,
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concepto que el propio Luquet (1927) define como: “El término méas conveniente para
caracterizar en su conjunto el dibujo infantil. Es realista ya en principio, por la naturaleza de

los motivos y de los sujetos que trata” (p. 93).
Este autor distingue los siguientes estadios en la evolucion del dibujo infantil:

- Realismo fortuito: etapa en que el nifio no tiene ninguna intencion de representar ningun

objeto o imagen, sino que traza rayas o garabatos sobre el papel, sin significado alguno y por
imitacion al adulto. En esta etapa, el nifio empieza a encontrar semejanza entre sus dibujos y la
realidad, adquiere intencion a la hora de dibujar, ejecucion y consigue darle una interpretacién
o significado. Luquet (1927) defiende que esa representacion de la realidad surge después o
mientras el nifio realiza el dibujo, es decir, sin intencion previa de querer representarla, por lo
que esta surge de manera fortuita y casual. Como afirma Sainz (2002): “el parecido se ha
producido de manera fortuita, el nifio se da cuenta que no es capaz de crear un trazado que se

parezca a algo, si no es de manera casual.” (p. 181).

- Realismo fallido: en esta segunda etapa, el nifio quiere ser realista con sus dibujos y hacer

dibujos precisos, pero encuentra obstaculos que se lo impiden, como son las dificultades
motoras o las dificultades psiquicas. En cuanto a las dificultades motoras como sefiala Luquet,
todavia el nifio encuentra dificultades a la hora de dirigir sus movimientos gréaficos para darle
al trazo el aspecto deseado. Por otro lado, en cuanto a las dificultades psiquicas hay que destacar
el caracter limitado y discontinuo de la atencion infantil que le impide centrarse en los detalles,
es decir, no es capaz de pensar lo que quiere representar y controlar al mismo tiempo los trazos
graficos de dicha representacion. Por ello, en esta etapa los dibujos se caracterizan por un
conjunto de imperfecciones con numerosas desproporciones en cuanto al tamafo de la cabeza

en relacion con el cuerpo o las extremidades.

- Realismo intelectual: Luquet (1927), afirma que una vez superada esa incapacidad
sintética ya no hay nada que impida que el dibujo del nifio pueda ser completamente realista,
pero si hay que tener en cuenta que el realismo del nifio no es el mismo que el que ve el adulto.
En esta etapa, se desarrollan los rasgos de la relevancia de detalles (el nifio destaca un detalle
sobre otro aunque haya discontinuidad entre ellos), la transparencia (representa objetos aunque
estén detras de elementos que los tapan, como si estos fuesen transparentes), la representacion
en plano (figurar el objeto en su proyeccion sobre el suelo, como si fuera mirado a vista de

vuelo de pajaro), el abatimiento (relacionado con los soportes de los objetos, dando lugar a una
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perspectiva imposible), y por altimo, el cambio de punto de vista (que obliga al espectador a
modificar su posicidn con respecto a los objetos dibujados). En conclusion, en esta etapa el nifio

no dibuja lo que ve, sino lo que sabe del modelo y sin tener en cuenta la perspectiva.

- Realismo visual: etapa en la que Luquet considera que el nifio ya ha alcanzado el periodo
adulto y como él cita textualmente: “cuya manifestacion principal es la sumision, mas o menos
perfecta en la ejecucion, a la perspectiva” (Luquet 1981, p. 167). En esta ultima etapa, aparece
la perspectiva y se desarrolla el pensamiento critico. Ademas, desaparecen paulatinamente los
recursos graficos empleados en la etapa anterior, tales como el abatimiento, sustituido por la

perspectiva y la trasparencia, sustituida por la opacidad de los cuerpos (Herrero, 2015).

Luquet asigna a cada etapa una edad correspondiente. En el caso del realismo fortuito se
desarrollara de los 2 a los 3 afios, el realismo fallido en torno a los 3 afios, el realismo intelectual

sobre los 5 afios y el realismo visual se alcanzara sobre los 8 afios.

Como conclusidn, segin Herrero (2015), cada una de las etapas definidas por Luquet se
prolonga todavia cuando la siguiente empieza, ya que aunque un nifio haya alcanzado el

realismo visual seguiran apareciendo rasgos del realismo intelectual.

3.3.3 Perspectiva psicoanalitica en la interpretacion de graficos.

Para poder analizar los graficos infantiles, ademas de conocer la perspectiva evolutiva del
dibujo, sera importante conocer la perspectiva psicoanalitica en la interpretacion de los gréficos.
Para ello, lo mé&s utilizado en el psicodiagnostico infantil son las técnicas proyectivas en las
cuales, a traves de situaciones naturales y de graficos espontaneos creados por el nifio, es
posible conocer sensaciones o sentimientos que verbalmente no es capaz de transmitir (Gomila,
2006).

La teoria psicoanalitica, segun Gomila (2006), esta relacionada con los test proyectivos ya
que, gracias a su aplicacion, es posible realizar un estudio funcional de la personalidad
considerando al individuo en su totalidad. EIl psicoanalisis aportara a la situacién del test: el
analisis del contenido, la interpretacién del simbolismo de la respuesta, asi como la
interpretacion de la resistencia, el mecanismo de defensa y el analisis de la relacion entre el

sujeto y la persona que aplique el test.
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Segun Sais y Gallart (2008), las técnicas proyectivas provienen de los test proyectivos
definidos como un medio de expresion de la personalidad que enfrentan al sujeto a una situacion
o0 estimulo, que generalmente, se expresa con el relato de historias o con la creacion de dibujos,
consiguiendo asi, que el sujeto exprese su personalidad, es decir, que “proyecte” su mundo

interior.

Una técnica proyectiva se define como: “un procedimiento para descubrir estilos,
caracteristicas de comportamiento de una persona por medio de la observacion de una conducta
en respuesta a una situacion que no presupone o exige una determinada respuesta” (Gomila,
2006, p.37). Las técnicas proyectivas son, segn Sais y Gallart (2008), instrumentos validos
para revelar aspectos inconscientes de la conducta de un sujeto que surgen de la relacion entre
los test proyectivos y técnicas de expresion como puede ser el juego o el dibujo. Estos autores
inciden, ademas, en la idea de que estas técnicas proyectivas, sin ser un método de evaluacion,
son consideradas la mejor via para acceder al inconsciente del individuo y conocer sus

caracteristicas psicologicas.

Dentro del campo de la evaluacion psicologica con nifios, como afirma Mufioz de Martinez
(2014), las técnicas proyectivas mas utilizadas en el ambito educativo son: el Test de la Familia,

el Test de la Figura Humana, el Test del Arbol y el Test de la Casa.

A pesar de su aparente funcionalidad, las técnicas proyectivas han recibido fuertes criticas
por utilizarse como instrumentos de evaluacién, ya que son consideradas como poco
estructuradas y objetivas. Esto hace que, a través de estas técnicas, Unicamente se pueda
conseguir informacion sobre cada sujeto de forma individual y sea el evaluador el que de una

interpretacion subjetiva de lo analizado (Sais & Gallart, 2008).

En conclusion, las técnicas proyectivas son instrumentos muy sensibles y que permiten
detectar y conocer aspectos del inconsciente de los nifios, es decir, permiten conocer el porqué
de las cosas. Son muy utilizadas en los test de interpretacion y en el psicoanalisis, usando como
medio el dibujo o el juego. Por ultimo, la informacion o interpretacion de los resultados
obtenidos con estas técnicas debe siempre considerarse en el contexto de los sujetos analizado
y seria necesario realizar mas estudios e investigaciones empiricas al respecto de estas para
aportar validez y fiabilidad a dichas técnicas, aspecto que se trata de perseguir con el presente
TFG.
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3.4 La familia en el desarrollo infantil del nifio.

La familia ocupa un lugar muy importante en la vida de los nifios, ya que los primeros afios
de vida se convierte en el principal punto de referencia para ellos. Sera fundamental en cuanto
a mecanismos de aprendizaje, incorporacion a una cultura, transmision de conocimientos o
fuente de valores, convirtiéndose en el principal foco de influencia sobre el nifio (Miralles y
Alfageme, 2010).

3.4.1 Concepto de Familia.

La Real Academia Espafiola (2014), define familia como el “Grupo de personas
emparentadas entre si que viven juntas” o como el “Conjunto de ascendientes, descendientes,
colaterales y afines de un linaje.” Pero es cierto, que hoy en dia, el concepto de familia va méas
allay es mucho mas amplio. En primer lugar, porque para hablar de familia no tenemos por qué
referirnos a un grupo emparentado (ya que puede tratarse de un grupo de personas sin relacion
de parentesco), y, ademas, tampoco es primordial y necesario que las personas vivan juntas para

hablar de familia.
Palacios y Rodrigo (1998) definen el concepto de familia como:

La union de personas que comparten un proyecto vital de existencia en comudn que se
quiere duradero, en el que se generan fuertes sentimientos de pertenencia a dicho grupo,
existe un compromiso personal entre sus miembros y se establecen intensas relaciones

de intimidad, reciprocidad y dependencia (p. 33).

Palacios (1999) considera gque el contexto mas deseable para la educacion y crianza de los
nifios es la familia, ya que sera el agente que mejor promueva el desarrollo personal, social e
intelectual de todos sus miembros y sera el mejor ambito de proteccion ante cualquier situacion

de riesgo.

Aunqgue la familia sea el contexto méas deseable para el desarrollo infantil, en la sociedad
actual, los nifios estan influenciados por multitud de contextos: la escuela, la familia, sus
iguales, los medios de comunicacion... es decir, son muchos los agentes que participan y que
tienen un papel importante en el crecimiento y desarrollo de los nifios. Por eso, a pesar de que

la familia sea considerada como la influencia mas significativa, puesto que las relaciones
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familiares seran las més importantes, las primeras que tenga el nifio y se caractericen por una
intensidad afectiva, todos los contextos que rodeen al nifio seran simultaneos e

interdependientes durante su infancia y adolescencia (Mufioz, 2005).

Mufioz (2005) resume las funciones de la familia con relacion a los nifios de la siguiente

manera:
- La familia debe asegurar el crecimiento sano y la supervivencia de los nifios.

- Debe ser fuente de aportacion, de afecto y de apoyo emocional de manera que garantice a

sus miembros un desarrollo psicoldgico saludable.

- La familia debe aportar la estimulacion necesaria para crear seres competentes con su

entorno fisico y social.

- Debe tener la autoridad para tomar decisiones respecto a la relacion con el resto de los
contextos educativos, que, junto a la familia, van a determinar la educacion y socializacion

del nifo.

En occidente, la familia ha sufrido un cambio progresivo en la historia dando lugar a la
diversidad de modelos de familia que se conocen hoy en dia. Esto sucede principalmente por
los cambios sociales e histdricos que afectan a la vision que se tiene del papel de la familia.
Como afirma Laplace (2013), cuando hoy en dia se habla de familia no se piensa Unicamente
en el modelo tradicional, sino que hay diversidad de modelos existentes: familias
monoparentales, homoparentales, familias ensambladas, convivientes, etc. Por ello, como

mencionan Miralles y Alfageme (2010):

Estudiar la familia es una necesidad de la sociedad y de los profesionales de la educacion
porque la realidad del aula es cada vez mas diversa y plural debido a la estructura de las
familias del alumnado, porque ejercen gran influencia en la educacién de los nifios y

porque es necesaria e imprescindible la colaboracion entre familia y escuela (p.47).

En conclusién, son muchas y muy importantes las funciones que tiene la familia respecto al
desarrollo y crecimiento de los méas pequefios. La familia, por un lado, sera fuente de alimento,
cuidados, proteccion, apoyo, afecto, y valores (todos ellos elementos fundamentales para el

desarrollo de los nifios) y, por otro lado, el papel de la familia sera importante a la hora de
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alcanzar el bienestar emocional y el equilibrio psicolégico. Por ello, como aseveran Rodriguez,
Moreno y Montérdez (2018), la familia sera crucial para que los mas pequefios puedan conocer
progresivamente el mundo fisico y social en el que viven y la vean como un refugio para

afrontar el mundo y solucionar los diferentes problemas que se les planteen.

Finalmente, como afirma Meéndez (2018), se debe considerar a la familia como el
fundamento de toda sociedad bien construida y como fuente indispensable para lograr el bien
comudn y la vida en comunidad. Con el avance de la sociedad actual, el modelo de familia
tradicional y los roles de trabajo atribuidos a la figura paterna y materna han quedado en el

pasado, dando lugar a nuevas concepciones de familia.

3.4.2 Tipos de Familia.

Al igual que con el paso del tiempo el concepto de familia va cambiando y se va adaptando
a los cambios sociales actuales, también se experimentan cambios en el subsistema familiar, lo
gue hace que sea imposible una Unica definicion de familia y una Unica tipologia o estructura
familiar. La causa principal de la existencia de las diversas tipologias o formas de familia es
principalmente debido a que vivimos en una sociedad multicultural continuamente en

evolucidn, lo que hace que sean posibles y validas multitud de modelos familiares.

Valdivieso (2015), afirma en su tesis, que son numerosos autores los que han realizado
multitud de clasificaciones acerca de la tipologia familiar y sugiere la siguiente clasificacion

dependiendo de la perspectiva bioldgica, psico-socioldgica o estructural.

Segun el enfoque bioldgico (Valdivieso, 2015) defendido ademas por Inés Alberdi, en su

libro La nueva familia espafiola de 1999, se distingue, desde la perspectiva bioldgica, entre:

- Familia nuclear: considerada como la familia tradicional compuesta por una pareja de
adultos, es decir, un padre y una madre que se hacen cargo de uno o mas hijos biologicos
(en el caso de que existan). Se podria considerar como el concepto de familia clasica en la
cual los adultos tienen como funciones principales la crianza de los hijos y el alcance del
bienestar de todos sus miembros, y, ademas, conviven en una vivienda comuin y comparten

los bienes econdmicos.
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- Familia extensa: este tipo de familia esta formada por la familia nuclear y uno o méas
miembros pertenecientes a distintas generaciones que también conviven en el domicilio,
puede ser en el caso de que los abuelos vivan en casa. Este tipo de familia es considerado
como el modelo tradicional en paises con menos recursos econdmicos o con otros referentes

culturales.

- Familia de origen: se define como la familia en la que naces y de la que se procede.
- Familia de procreacion: formada por una pareja y los descendientes que tengan.
Segun el enfoque psico-socioldgico (Valdivieso, 2015), se distingue entre:

- Familia de adopcion: conformada por una pareja o un adulto con uno o mas hijos

adoptados o por acogimiento familiar.

- Familia educadora o de acogida: formada por la unidad familiar que se encarga de cuidar
y educar a otros menores pertenecientes a otras familias, que por diversas situaciones o

circunstancias no pueden hacerse cargo de ellos.

Segun el enfoque estructural (Valdivieso, 2015), defendido ademas por Salvador Minuchin

(1985), se distingue entre:

- Familia nuclear intacta: formada por la union entre un hombre y una mujer que son

pareja y cuya funcion es la interaccién entre el hombre y la mujer.

- Familia reconstituida: es aquella que estd formada por una pareja con o sin hijos
comunes y que conviven ademas con los hijos de relaciones anteriores de uno o ambos
miembros. Es decir, se afiaden los hijos de otros matrimonios, convirtiendo a los hijos
en hermanastros y considerando como hijos propios a los aportados por el otro miembro,

compartiendo asi las tareas.

- Familia monoparental: formada por un solo miembro de los padres, ya sea el padre o la
madre. Por lo general, el perfil mas comin de este tipo de familia suele ser la madre
divorciada que se hace cargo de los hijos por desentendimiento con el padre o mujeres
que deciden ser madres en solitario. Pero hoy en dia, con el divorcio son muchos padres

los que también deciden quedarse con la custodia del hijo/a.
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Segln Ledn (2017), también hoy en dia es importante hablar de:

- Familias homoparentales: son aquellas familias formadas por dos personas del mismo
sexo con uno 0 mas hijos. Es cierto, que aun hoy en dia existe rechazo por parte de
algunos colectivos hacia esta modalidad familiar, convirtiéndose estos tipos de familia

en tipologias con muchos prejuicios.

- Familias sin hijos: formadas por dos adultos, heterosexuales u homosexuales, que no

tienen hijos, ya sea porque lo han decidido o porgque no han podido.

- Familias con padres separados: corresponde a las familias en las cuales los padres estan
separados pero ambos progenitores siguen ejerciendo correctamente su rol, por lo tanto,
no hay ausencia de alguno de los progenitores, sino que Unicamente hay ruptura en la

convivencia, ya que sigue habiendo vinculos, derechos y obligaciones entre ellos.

- Familias de abuelos: ocurre cuando los abuelos deben hacerse cargo de los nietos por
ausencia de los padres ya sea por abandono, enfermedad o muerte, o problemas legales.

- Familias unipersonales: formada por un Unico miembro que vive soltero sin ninguna

relacion afectiva con ninguna persona.

En conclusion, en nuestros dias son multiples las tipologias de familia existentes y aceptadas
por la sociedad, esto hace que sea pueda observar la diversidad familiar en las aulas. Por ello,
lo fundamental se resume en que independientemente del modelo de familia que se tenga, todas
ellas tienen una caracteristica comun: la necesidad de que existan vinculos entre los miembros
del grupo, ya sean bioldgicos, legales o afectivos (Leon, 2017). Al mismo tiempo, sera
importante que la familia cumpla unas funciones determinadas que favorezcan la integracion y

bienestar de todos sus miembros.

Ademas de las distintas tipologias o estructuras familiares para comprender los procesos de
desarrollo infantil y socializacién es importante tener en cuenta los estilos de crianza que los
progenitores adoptan con los nifios. Segun Jorge y Gonzalez (2017), sera la familia el primer
grupo donde se implementen las primeras estrategias de crianza que influiran en los procesos
de socializacion del nifio y seran determinantes en su desarrollo. Podemos definir el estilo de
crianza como el patron de actuacion que adoptan los padres respecto a sus hijos en cuanto a

emociones, pensamientos, conductas o actitudes.

24



Los estilos de crianza juegan un papel muy importante en el desarrollo del nifio, ya que la

forma o manera que tengan los padres de interactuar y educar a sus hijos influird en su bienestar

emocional y social. Ademéas de esto, el estilo de crianza adoptado por los padres sera

determinante para las interacciones y relaciones afectivas que el nifio tenga a lo largo de su vida
(Rodriguez, 2016).

Se resumen en cuatro los estilos educativos parentales:

Estilo democratico: caracterizado por buscar el equilibrio entre el afecto y el carifio junto
con la exigencia y el control. Los padres democraticos promueven nifios autonomos e
independientes, y su forma de educar se caracteriza por las normas y limites claros sin
negociacion con el nifio y cumpliendo los castigos cuando es necesario. La relacion entre
padres e hijos suele ser cercana, comunicativa, afectiva y de confianza. En este estilo, se
busca un término medio entre la exigencia y la sensibilidad. En definitiva, es el mas buscado
y recomendado en general, ya que esta demostrado que tienen efectos positivos para la salud
de los nifios (Cajal, 2019).

Estilo autoritario: en este estilo se da gran importancia al cumplimiento de las normas
ademas del control y la exigencia, lo que implica que las emociones y la afectividad queden
en un segundo plano. Los padres autoritarios por lo general son frios y poco sensibles hacia
las necesidades de sus hijos, primando en su forma de educar el establecimiento e
imposicion de normas, larigidez y el castigo. Esto hace que generalmente construyan nifios

sin autonomia, con baja autoestima e inseguros.

Estilo permisivo: podria establecerse en el extremo contrario al autoritario, ya que en él se
priorizan los intereses y deseos del nifio de manera que muchas veces son los que gobiernan
la relacién entre los progenitores y los nifios. Se caracteriza ademas por la poca autoridad
de los padres a la hora de establecer las normas, siendo poco exigentes con sus hijos,
acostumbrados a no cumplir castigos ni limites. En conclusion, este tipo de estilo fomenta
el egocentrismo y la falta de autonomia en los nifios debido principalmente a la relacién

excesiva de confianza y libertad (Psiconet, 2018).

Estilo negligente: caracterizado por aquellos padres que ni tienen afecto con sus hijos ni
tampoco son capaces de tener control o exigencia con ellos. Suelen ser hostiles y agresivos

a la hora de interactuar con ellos, lo que, por lo general, hace que los nifios sufran

25



consecuencias negativas como problemas de conducta, autoestima, autocontrol, falta de
sensibilidad o problemas de identidad.

En conclusion, no hay un estilo mas valido que otro, pero si que estd demostrado que
algunos son mas beneficiosos que otros para el desarrollo y bienestar infantil, y como afirma
Rodriguez (2016), sera importante adoptar un estilo de crianza positivo que consensue de modo
democrético las normas y decisiones y donde exista afectividad y sensibilidad por parte de los

padres para que los nifios puedan desarrollar su confianza y autonomia.

3.4.3 Diversidad Familiar.

La diversidad familiar en las aulas se ha convertido en la herramienta Gtil y necesaria en la
sociedad actual en la que vivimos para garantizar la igualdad de todo el alumnado y en todos
los ciclos educativos. Por ello, es necesario que para poder hablar de diversidad en las aulas se
reconozcan todas las estructuras familiares posibles.

Si echamos la vista 30 afios atras, la estructura familiar de todos los nifios que acudian a las
aulas seguia el mismo patron. Pero como afirman Lépez, Diez y Morgado (2008), nuestra
sociedad actual ha sufrido muchas transformaciones sociales en las Gltimas décadas que se han

visto reflejadas en el aumento de la diversidad familiar en las aulas.

Transformaciones que, generalmente, han estado relacionadas con el modo de constitucion
de la estructura familiar, los componentes y sus roles o la dindmica de relaciones que se dan en
la familia. Esto ha provocado principalmente que las familias ya no tengan como paso inicial
el matrimonio y que los roles hayan ganado en igualitarismo en cuanto al papel del hombre y
de la mujer. Como dicen Lopez et al. (2008, p.112): “hemos pasado de la familia modelo, al

modelo de familia”.

Ademas de la familia nuclear, inherentes a los cambios sociales, se han ido incorporando
distintos tipos de familias en nuestra sociedad actual, como es el caso de las composiciones
familiares con progenitores separados o divorciados, familias reconstituidas, familias
monoparentales, familias de adopcién o de acogida, homoparentales... De manera que los

hogares espafoles cada vez mas se orientan hacia la pluralidad de formas de convivencia
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haciendo que la diversidad familiar deje de verse como algo excepcional y se acerque cada vez
mas a la norma (Alvarez-Dardet, 2001).

Por todo esto, es importante que el reconocimiento de esta diversidad familiar comience en
las aulas, ya que como afirma Pérez (2019), educar en la diversidad familiar debe comenzar
desde edades tempranas de manera que, todos los nifios puedan reconocer su realidad familiar
en el sistema educativo y de manera paralela, todo el alumno conozca, reconozca y valore que

son multiples las formas de construir una familia.

Sera también importante que la escuela conozca la diversidad familiar de cada uno de los
nifios, y que explique a todo el alumnado los diferentes tipos de familia consiguiendo asi, que
los todos los nifios asimilen que su familia estd dentro de la normalidad. Para ello, como indica

Teno (2017), la escuela debera aplicar multitud de recursos como:

Revisar la decoracion del centro y mostrar en los carteles con los que se adornan las paredes
representaciones de los distintos modelos familiares.

- Celebrar el Dia Internacional de la Familia, permitiendo a cada familia poder disfrutar de

este dia independientemente de sus componentes.

- Mostrar sensibilidad y flexibilidad con las diferentes representaciones que hagan los nifios
de sus familias, intentando también mostrar sensibilidad con los comentarios de extrafieza

o las preguntas que puedan tener los compafieros acerca de determinadas representaciones.

- Usar materiales escolares que faciliten el abordaje de la Diversidad Familiar desde un clima
de normalidad y respeto, intentando que ese material no refleje Gnicamente el modelo

tradicional de familia.

- Utilizar libros de texto y recursos didacticos atractivos, como pueden ser cuentos infantiles

para trabajar y abarcar la diversidad familiar.

En conclusion, es importante que los docentes tengan una vision amplia y flexible de la
institucion familiar, respetando la multitud de formas de convivencia y teniendo clara la idea
de que lo que realmente influird en el desarrollo psicoldgico del nifio seran las relaciones que
se establezcan dentro de la familia, las funciones que cumpla y la manera de cumplirlas y no su

estructura o composicion (Alvarez-Dardet, 2001).
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En las aulas, al igual que se pueden encontrar diversidad de tipologias y estructuras
familiares que se deben respetar y tolerar debido a la diversidad cultural existente en nuestros
dias, también puede ocurrir que el concepto de familia que tengan los nifios, las costumbres,
valores, jerarquias o roles familiares sean diferentes dependiendo de la parte del mundo de la
que provengan o la cultura que tengan. Esto hace que haya diversas nociones o configuraciones
familiares en el mundo aceptadas por la sociedad, es decir, diversas formas de reconocer a la
familia (Guzman, 2020).

Siguiendo a Castillo (2012), es posible distinguir algunos de los patrones culturales que
caracterizan a las familias segun su origen, y por el presente estudio empirico realizado y su
contextualizacién en un pais de Latinoamérica, se distingue entre familias occidentales y

latinoamericanas.

La familia occidental es el tipo de familia que mas ha evolucionado, dando paso a la igualdad
entre el hombre y la mujer, y dejando atréas la diferenciacion en el reparto de tareas entre
géneros. Estos tipos de familias se caracterizan por configurarse en base al aspecto bioldgico,
al aspecto social y al aspecto de construccion de pareja. En estas culturas se busca como primer
objetivo la procreacion, mantenimiento y cuidado de la especie para lograr la supervivencia.
Ademas, la familia busca el desarrollo de las funciones sociales con el propdsito de acceder e
interactuar en sociedad. Por Gltimo, la familia occidental gira en torno a la construccion de la
pareja, con el fin de obtener y dar cuidado y proteccion, ademas de garantizar la provision de

recursos en el futuro, teniendo como base el linaje y la fidelidad (Guzman, 2020).

La familia en Latinoamérica esta caracterizada principalmente por las tradiciones y
costumbres que se han ido adquiriendo y siguiendo generacion tras generacion. En estas
familias, es caracteristico que se den procesos como la migracion a paises mas desarrollados, y
gue sea poco comun la salida de la mujer al mercado laboral o el acceso a la universidad. Esto
hace que el rol del hombre sea el que tome la maxima autoridad, siendo este el poderoso, el
proveedor y el que mantiene econémicamente a la familia (Chavarria, 2010). Si que es cierto
gue es un proceso que esta actualmente en evolucion y que gracias a las transformaciones
sociales se estan produciendo cambios respecto al papel de la mujer. Guzman (2020), afirma
que; “las familias en los paises latinoamericanos avanzan a ser nuevas versiones de ser familia,
aunque se mantiene sin embargo una fuerte presencia de la nuclearizacion tradicional de la

familia, predominando la figura del hombre.” (p. 280).
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En conclusidn, debido a las trasformaciones sociales y politicas que se producen con el paso
del tiempo, el concepto de familia esta siempre expuesto a cambios, adaptandose a la realidad
y sociedad del momento. Por ello, desde la escuela, serd importante tambien respetar la
diversidad cultural para que todos los nifios y nifias se sientan identificados y respetados. Ya
que como afirman Ldpez et al. (2008): “la escuela debe ser al mismo tiempo, “espejo y ventana”
de la diversidad familiar” (p. 114), teniendo como objetivo primordial ofrecer a los alumnos y

a toda la comunidad escolar una educacion basada en la tolerancia y respeto a la diversidad.

3.4.4 Valoracion de la familia a través del grafico.

El andlisis y la interpretacion de los dibujos infantiles es uno de los medios méas importantes
en el psicodiagndstico escolar, ya que a través de ellos se puede obtener abundante informacion
qgue ayuda al conocimiento de la personalidad del individuo. Dentro del psicodiagnostico
escolar, uno de los instrumentos mas importantes para la recoleccion de informacion son las
pruebas proyectivas. Se utilizan como un tipo de material poco estructurado pero con consignas
precisas que permiten la expresion del mundo interno del sujeto y que aunque se rigen por la

precision posibilitan al sujeto de poder dar multitud de respuestas (Gonzélez, 1989).

Boutonier (como se cita en Gonzélez, 1989), afirma que el valor mas importante del dibujo
no es el de ser una prueba de evaluacion intelectual, sino el de ser una proyeccion de la

personalidad.

El test de la familia se define como un test grafico que se incluye dentro del amplio marco
de pruebas proyectivas, siendo junto al Test de la Figura Humana, el Test del Arbol y el Test
de la Casa, una de las mas utilizadas dentro del campo de la evaluacion psicoldgica con nifios

y adolescentes. Mufioz de Martinez (2014), afirma que:

El Test de la Familia es una de técnica de exploracion de la afectividad infantil. Esta
prueba evalGa como el nifio percibe subjetivamente las relaciones entre los miembros
de su familia y como se incluye él en este sistema. Ademas, permite investigar sobre
aspectos de la comunicacion del pequefio con otros miembros de la familia y de los

miembros restantes entre si (p. 30).
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En 1952, el psiquiatra francés Maurice Porot, creador del Test de la Familia, incorpord esta
nueva técnica fundamentada en el dibujo libre. Continuando con esta evolucion, en 1961,
Corman introdujo modificaciones importantes a los estudios de Porot y publicé un nuevo
desarrollo del test. Para Corman (1967), la consigna para realizar el dibujo era: “dibuja una
familia, una familia que tu imagines” (p. 30). La principal intencidn de este autor consistia en
que los nifios utilizaran su imaginacion y fuera posible ver las tendencias inconscientes de los

ninos.

Corman (1967) defendia la idea de que a través de los dibujos de la familia que realizaban
los nifios era posible conocer la dimension familiar tal y como los nifios la vivenciaban; y que,
ademas, por lo general, al tratarse de dibujo libre, los nifios lo que dibujaran es su familia ideal.
Y asi, de esta forma, gracias a las verbalizaciones de los nifios acerca del dibujo sera posible

obtener informacidn acerca de él y de sus vivencias en familia (Callejo, 2014).
El test de la familia segiin Corman (1967), constaria de tres partes:

- En primer lugar, la parte no verbal, correspondiente a la realizacion del dibujo por parte del
nifio. Habra que darle al nifio una hoja blanca, un 1apiz y una goma de borrar y no permitirle
que se auxilie en otros instrumentos. Mientras el nifio este dibujando, sera importante que
el evaluador este registrando aspectos como las pausas, las borradas, el orden del dibujo, la

actitud del nifio...

- Ensegundo lugar, una vez que el nifio haya finalizado el dibujo, sera importante que el nifio
intente expresar o verbalizar todo aquello que ha dibujado. Para esto, se realizaran unas
preguntas a modo de entrevista, que serviran para conocer acerca de cuestiones familiares,
vivencias emocionales, afinidades, forma de representar a su familia... Estas diez preguntas
se explicaran con detenimiento en los instrumentos utilizados para el estudio empirico

realizado (Ver apartado 4.7, instrumentos del estudio).

Durante la realizacion de las preguntas, sera importante ir anotando todos aquellos
comentarios que haga el nifio y prestar atencion a su actitud y a las reacciones afectivas del
nifio durante la prueba. La realizacion de esta entrevista permitird la interpretacion del
dibujo, pero como afirma Laplace (2013): “es importante conocer el contexto en el que se
aplica la prueba, ya que cualquier dibujo del nifio tiene un valor transferencial cuando se

aplica en una situacion clinica individual.” (p. 13).
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- En tercer lugar, tendrd lugar la interpretacion, que comenzara con los datos reales

transmitidos por la familia, la informacion dada por el nifio a través del dibujo y, por ultimo,

con la entrevista realizada al nifio.

Para interpretar todos estos elementos, como afirma Laplace (2013), es necesario tener en

cuenta los siguientes aspectos:

1.

El plano gréfico: relacionado con la grafologia. La forma gue el nifio tenga para sujetar

el lapiz y hacer rectas o puntos, revelara su psicomotricidad, y segiin Corman, sus disposiciones

afectivas. En los dibujos de los nifios hay que distinguir aspectos como:

El tamarfio: en el caso de que el dibujo ocupe toda la hoja o no quepa en el marco, se
interpretard como un sujeto que destaca por su orgullo y generosidad. Cuando el dibujo
ocupa el 50% del papel, nos encontramos ante una representacion de tamafio normal y
ante un alumno aparentemente feliz. Por otro lado, si el dibujo es muy pequefio, y ocupa
muy poco trozo de la hoja, nos encontramos ante un sujeto timido o inhibido. Otro
aspecto destacable en relacion con el tamafio: si un nifio o nifia dibuja a un personaje
con un tamafio mayor, puede significar que a ese personaje lo valora de una forma

diferente que a los demas.

Direccién: cuando encontramos un dibujo orientado hacia la izquierda, este indica que
el sujeto se siente distante hacia su familia y que tiene gran dependencia familiar. Sin
embargo, si esta orientado hacia la derecha podemos hablar de buenas relaciones y

buena integracion con los miembros de la familia.

La amplitud del trazo: si las lineas dibujadas ocupan gran parte de la hoja, indican que
el sujeto cuenta con gran expresion vital, pero, si por el contrario las lineas son curvas

y utilizan espacio muy limitado, puede ser que se trate de un sujeto introvertido.

La fuerza del trazo: si el trazo al dibujar es fuerte, puede indicar rasgos de violencia o
liberacion en el nifio, mientras que los trazos suaves, seran rasgos de timidez e

inhibicion.

Situacion en el plano: segin Hammer (1969), el sector donde el nifio dibuje tendra
significados diferentes, y distingue entre: sector inferior, sector superior, sector
izquierdo y sector derecho. Si el autor del dibujo tiene preferencias por el sector inferior,

puede indicar inseguridad, inadaptacion, dependencia materna, timidez, dificultad para
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2.

relacionarse... Por el contrario, si el dibujo esta en la parte superior, considerada como
la zona de los sofiadores, nos encontramos ante nifios que buscan satisfaccion en la
fantasia. En cuanto al sector izquierdo, los dibujos orientados en esta zona indicaran que
el nifio retrocede al pasado y que intentan regresar a su infancia para buscar satisfaccion
inmediata, (esto puede ser un rasgo que indique apego hacia la figura materna). En el
caso de los dibujados orientados al sector derecho, estaran relaciones con el porvenir, e
indicaran un sujeto con un comportamiento estable y controlado. En conclusion, en
cuanto a este simbolismo del espacio, Corman (1967) asegura que si no se corrobora
con otros elementos no hay significacion verdadera. También sera importante
interpretar las zonas en las que el nifio no dibuje y que, por tanto, deje en blanco ya que

se consideraran como zonas de prohibicion.

El plano de estructuras formales: este plano se tiene en cuenta a la hora de interpretar

la forma del dibujo, ya que sera fuente de informacion acerca de la percepcion que el sujeto

tenga sobre si mismo o sobre el entorno. Principalmente en este plano destacan dos aspectos:

El grado de perfeccion depende de la madurez del alumno que dibuja y se muestra en la
forma en la que el nifio dibuja las partes del cuerpo, si busca ser detallista, las
proporciones que utiliza y si afiade adornos o ropas al dibujo. Gonzélez (1989) afirma
que la perfeccién que el nifio utilice para dibujar indicara la madurez del sujeto y su
nivel de desarrollo. Gonzalez, menciona que Goodenouhg (1951) se centra en el grado
de perfeccién observado en el dibujo, y teniendo en cuenta el nimero de detalles que
aparecen en el dibujo, las proporciones entre las partes del cuerpo, la presencia de
detalles y si las figuras estdn completas o incompletas, sera posible medir el nivel de

desarrollo intelectual.

La estructura formal del grupo de personas que el nifio represente, asi como las
interacciones entre ellos y el marco en el que actlan o se encuentran. Esta estructura
pude ser de tipo sensorial o racional. Para Corman (1967), en la estructura sensorial
predomina la espontaneidad vital. Este tipo de estructura se corresponde con los lazos
familiares, con el movimiento y con la afectividad, y por lo general, se representa con
el predominio de las lineas curvas, signo de sujetos espontaneos y sensibles al ambiente.
Por otro lado, la estructura racional esta relacionada con la inhibicion de la

espontaneidad en la que encontramos dibujos caracterizados por la censura y la rigidez
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dando lugar a personajes estereotipados y aislados unos de otros. En cuanto a los trazos,

en este tipo de estructura, predominan las lineas rectas y angulos sobre las lineas curvas.

3. El plano de contenido: esta relacionado con la interpretacién clinica del dibujo. A la

hora de analizar el dibujo, es primordial tener en cuenta que, para ello, serd fundamental
comparar o conocer antes la realidad familiar, ya que es posible que debido al hecho de que el
nifio es el propio creador de sus dibujos, puede que intente manejar la situacién que vive,
recreando su situacion familiar y basandose en su imaginacion o en sus deseos acerca de como
le gustaria que esta fuera. Asi Mufioz (2019), indica que: “Lo que el nifio intenta hacer a través
de esta libertad que tiene para dibujar a su familia es crear un mundo en el que a él le gustaria
vivir, o defenderse de aquellas situaciones que le puedan producir ansiedad.” (p. 24).

En esta interpretacion, sera importante observar qué personaje se valora mas en el dibujo y
qué personaje se devalta o suprime, ademas de atender al orden en el que los nifios dibujen a
los personajes. Generalmente, la persona a la que méas importancia le dé en su dibujo sera su
figura de referencia 0 a la que mas preste atencion y, por el contrario, los personajes que
aparezcan mas pequefios se ubiquen separados del resto, no los nombre o incluso no los dibuje,
seran aquellos que el nifio devalia. Ademas de esto, otro aspecto caracteristico que podemos
interpretar en este plano corresponde con el hecho de que, si un nifio dibuja animales en vez de

personas, podra simbolizar tendencias impulsivas inconscientes.

Acompafiado de la observacién del dibujo, la entrevista posterior sobre el mismo y la
interpretacion de este, (analizando el plano gréfico, el plano de contenido y las estructuras
formales), Laplace (2013), afirma que es necesario hacer una interpretacion clinica del dibujo
ya que los nifios cuando dibujan a su familia muestran su propia idea dejando a un lado la
familia real y objetiva. Por ello, es posible que se produzcan algunas alteraciones a través de
las cuales se manifiestan los sentimientos del nifio, asi, Corman (1967) plantea que sera
necesario atender a aquellos mecanismos de defensa que utiliza el nifio para hacer frente a

distintas fuentes de angustia y que se puede ver manifestada a través de aspectos como:

- Valorizacion: el personaje que dibuje en primer lugar corresponderd a la persona que
considere mas importante, le preste mayor atencién, o a quien admire. También puede ser
que sea la persona a la que envidie o tema. La figura que se caracterice por este rasgo se
reconocera por destacar en el plano ya sea por un tamafio mayor o por ser ejecutada con un

numero mayor de detalles.
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- Desvalorizacion: generalmente, se mostrara a través de la supresion de uno de los miembros
de la familia probablemente porque el sujeto no interacciona con €l. Puede darse el caso de
gue ese personaje no aparezca en el dibujo, aparezca con un tamafio menor, aparezca lejos
del resto de personajes o se dibuje diferente en cuanto a detalles y proporciones en

comparacion con el resto.

- Relacion a distancia: en el caso de que el alumno en cuestion encuentre dificultades para
tener buenas relaciones con algin miembro de la familia a la hora de dibujarlo lo mostrara

con cierta separacion respecto al resto.

- Animales: puede darse el caso de que el nifio utilice animales a la hora de representar las
figuras humanas. En el caso de que utilice animales domésticos se relacionara con
tendencias pasivas del nifio, pero, por el contrario, si se trata de animales salvajes, nos
encontraremos ante tendencias agresivas. Suele ocurrir normalmente a la hora de

representar a los hermanos.

- Personajes tachados: en algunas ocasiones como signo de desvalorizacion o impulsividad,
algunos sujetos tienden a tachar los personajes después de haberlos dibujado. Puede ser

indice de un conflicto por parte del nifio hacia esa persona.

En conclusion, son muchos los rasgos que se deben tener en cuenta a la hora de interpretar
los dibujos infantiles. Es importante cuidar siempre el hecho de que las representaciones o

comentarios que hagan los nifios pueden no ser reales y solamente ser fruto de su imaginacion.

Por ello, como afirma Suéarez (2007), este tipo de prueba debe siempre interpretarse en base
a la historia real del nifio y complementar con otras técnicas como puede ser la entrevista con
los padres u otras pruebas psicologicas. Ademas, a través de esta prueba es posible conocer
coémo se encuentra el nifio dentro de su ambiente familiar y la relacion con los miembros de su

familia, por eso serd importante involucrar y conocer el contexto familiar del sujeto en cuestiéon.

Esta prueba Unicamente nos permite formular posibles hipdtesis acerca de la personalidad
del alumnado, (que deberan corroborarse con la historia personal de cada uno de ellos), y por
lo que nunca, se podra utilizar esta técnica proyectiva como medio de diagndstico de posibles

deficiencias o trastornos.

Por ultimo, sera importante a la hora de llevar a cabo la interpretacion de los dibujos la edad

del nifio, su sexo, su etapa de desarrollo, conocer su historial escolar, y, sobre todo, conocer las

34



circunstancias familiares que estd pasando el nifio actualmente y todos aquellos

acontecimientos importantes que hayan ocurrido en su vida.

3.4.5 Estudios previos sobre el dibujo de la familia y sus hallazgos.

El dibujo de la familia es una técnica muy utilizada hoy en dia en la mayoria de las aulas de
educacion infantil, ya que gracias a las proyecciones infantiles se puede obtener mucha
informacion acerca del desarrollo o momento evolutivo del nifio, asi como un sinfin de

indicadores sobre diversos problemas o deficiencias que presente el alumnado.

Como se desarrollara en el presente trabajo, la técnica mas utilizada relacionada con el dibujo
infantil es el Test de la Familia de Louis Corman (1967), y son numerosos los estudios que la

han utilizado y utilizan como instrumento principal de sus investigaciones.

A continuacién, se presentan algunos de los estudios actuales que han investigado acerca del
dibujo de la familia y sus hallazgos o conclusiones mas relevantes:

Escobar y Romero (2003), centraron su investigacion en explorar la representacion del
dibujo de la figura humanay la familia, a través de la incorporacion de las artes utilizando como
espacio mediador la Zona de Desarrollo Préximo. El objetivo era la interpretacion del dibujo
de la familia como un aporte de gran valor y como fuente de informacidon acerca del desarrollo
cognitivo e intelectual del nifio, y no como un solo indicador de su personalidad. Para ello, en
su investigacion proponen utilizar la musica, la expresion corporal, la literatura y la plastica
para fomentar que los nifios conozcan, relaten o dibujen sobre la familia mediante experiencias
cooperativas en las que se produzca la interaccion entre el nifio y el adulto. En conclusién, con
su investigacion pretendian vincular el contenido educativo con el contenido social, ya que
cuando se interviene en un aula de educacion infantil, también se estd realizando una
intervencion social, ya que un nifio creativo y autbnomo es un nifio con mayor competencia

emocional y social.

Ruiz, Gonzélez, Garcia, & Martinez (2017), realizaron una investigacién cuyo objetivo era
realizar una intervencion para mejorar las fortalezas psicoldgicas del alumnado de Educacion
Infantil, valorando los efectos de esta con el uso del Test de la Familia. Concretamente, el

estudio consistia en analizar las fortalezas y virtudes psicoldgicas de los nifios utilizando como
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instrumento los dibujos que ellos mismos realizaban de sus familias. Aplicando el test de
Corman (1967), era posible valorar variables como el bienestar emocional del menor y sus
caracteristicas cognitivas en relacion con las fortalezas psicologicas. La metodologia que se
siguio, principalmente, consistio en asociar algunos rasgos concretos del dibujo con distintas
virtudes, por ejemplo: si en el dibujo aparecian elementos externos a la familia era posible
valorar la creatividad e imaginacion, es decir, la virtud de la sabiduria; o si aparecian tachones
o dibujos puntiagudos, se podia valorar la agresividad o templanza del nifio. Las conclusiones

del estudio fueron:

- La demostracion de que el uso del test de la familia puede ser util para valorar aspectos

maés alla de las relaciones familiares.

- El hecho de que las virtudes psicologicas pueden ser trabajadas y mejoradas en la etapa de
educacion infantil incluyendo actividades sencillas en las rutinas de los nifios, de manera
que desde edades tempranas se fomente y se desarrolle el trabajo de las fortalezas y virtudes
tanto desde la escuela como desde la familia. Ya que muchas veces las sesiones o las
actividades que se plantean se realizan con el objetivo de evaluar a los nifios con el fin de
encontrar dificultades, olvidando el estudio de los aspectos positivos que se pueden obtener
de esos trabajos o los pequefios detalles que nos pueden informar acerca del bienestar o del

estado emocional de los nifios.

Moreno (2006), hace hincapié en la idea de que el contexto familiar incide en la creatividad
de los nifios haciendo referencia a que hay una serie de factores del entorno familiar que estan
vinculados con el desarrollo de la creatividad en la etapa de infantil. Por ello, el objetivo
principal de su investigacion es determinar que variables familiares estan asociadas a los niveles
de creatividad que tienen los nifios. Como conclusion a su investigacion Moreno, asegura que
sera el sexo, los afios de escolaridad, el niumero de hermanos, el lugar ocupado entre los
hermanos, los estudios del padre y los estudios de la madre, los que influiran y determinaran
que un nifio desarrolle mas o menos su capacidad creativa. Por ello, incide en la idea de que
sera importante formar la familia ya que seran los primeros agentes de la vida de los nifios e

influiran en la formacion de sus capacidades y habilidades basicas.

Por Gltimo, hay que destacar el trabajo de investigacion realizado por Maria Teresa Martinez
Frutos por la similitud con el presente Trabajo Fin de Grado. Frutos (2012), trata de explorar

los significados que transmiten los dibujos de 24 nifios de un aula de Educacion Infantil de un
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colegio publico con gran diversidad del alumnado y pertenecientes a un nivel socioeconémico
familiar medio-bajo. Para ello, utiliz6 como instrumento el test de Corman (1967) con el fin de
conocer las relaciones existentes entre los miembros de sus familias, asi como el modo de
identificacion de los participantes ante ellos. En dicha investigacion, Frutos (2012) con los datos
analizados y extraidos los resultados llego a las conclusiones de que existia una distribucion
equitativa, por parte de los participantes de la investigacién respecto a la figura de referencia,
es decir, no habia un miembro preferente; algunos de los participantes si que parecian sentirse
desplazados; algunos manifestaron rechazo o conflictos con sus hermanos... Frutos indicé que
la mayoria de los nifios presentaron indicios de que existian conflictos con algunos miembros
de su familia, pero indica que no eran de gravedad. Ademas, pudo concluir que, en su
investigacion, seguia predominando el modelo tradicional pero que adn asi existian otras formas

familiares aceptadas con normalidad.

En conclusion, son numerosos los estudios que utilizan como instrumento para sus
investigaciones el dibujo de la familia por parte de los nifios, ya que se trata de una técnica

proyectiva que permite obtener mucha informacion de forma objetiva por parte del nifio.
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4. DISENO DEL ESTUDIO.,

4.1 Descripcion del problema.

La principal hipdtesis que se ha seguido para la realizacion de este estudio viene
principalmente por la desatencion que se presta a los graficos infantiles en la sociedad actual.
El dibujo infantil es una actividad que proporciona una gran fuente de informacion para el
docente, ya que permite de una manera indirecta conocer al nifio, conocer sus intereses, sus

preferencias, sus miedos, sus gustos o las cosas que le preocupan.

De una manera intrinseca sabemos gue con el dibujo es posible conocer el mundo interno de
los nifios, pero quizas no se le brinda a esta técnica artistica toda la importancia que tiene. Es

por ello, por lo que se pretende utilizar el dibujo como herramienta de analisis e interpretacion.

En conclusion, el dibujo infantil es una herramienta Gtil para conocer la percepcion que los
nifios tienen de su familia. Sera a partir de las representaciones infantiles la forma que los mas
pequefios tengan para expresar su mundo interno, asi como las relaciones o percepciones con

los miembros de su familia (Mufioz de Martinez, 2014).

4.2 Meétodo.

Nos encontramos ante un estudio de indagacién empirica que segun las ciencias sociales, se
define como una investigacion basada en datos humanistico destinada a generar teorias y sin la
utilizacion de datos cuantitativos (Munarriz, 1992a). La metodologia que se ha seguido para el
disefio de dicha investigacién es de tipo cualitativo y se ha obtenido mediante el analisis o

estudio de casos descriptivo.

Segun Taylor y Bogdan (1987), la metodologia cualitativa es aquella que comienza con la
recogida de datos u observacion empirica y que, a partir de las relaciones descubiertas, permite
la categorizacion o proposiciones tedricas. Estos autores definen el objetivo de la investigacion
cualitativa como comprender y desarrollar conceptos, partiendo de las pautas de los datos
descriptivos proporcionados por los participantes y no por la recoleccion de datos. Por ultimo,
en la metodologia cualitativa, el proceso de investigacion debe ser inductivo y subjetivo.
Ademas, en ella, el investigador debe interactuar con los participantes, intentando comprender
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sus perspectivas o identificarse con la realidad que estos experimenten (Quecedo & Castafrio,
2003).

La técnica utilizada para obtener informacion en el presente estudio empirico ha consistido

en el estudio de casos. Murillo et al. (2013), definen el estudio de casos como un:

Método de aprendizaje acerca de una situacion compleja que se basa en el entendimiento
comprehensivo de dicha situacion, el cual se obtiene a través de la descripcion y analisis

de la situacion, situacion tomada como un conjunto y dentro de su contexto (p. 4).

Es decir, en el caso de nuestra investigacion, el estudio de casos implicaria un entendimiento
comprehensivo del concepto de familia que tiene cada uno de los nifios, siempre teniendo en
cuenta la descripcion y analisis de la situacion en su conjunto, que, en este caso, sera la
representada por el nifio en su dibujo y que se debera de considerar siempre dentro de su

contexto.

El estudio de casos nos permitira estudiar un tema determinado, como es en esta ocasion, la
percepcion de la familia por parte de los participantes de la investigacion permitiéndonos asi
estudiar los fendmenos desde distintas perspectivas y con el fin de buscar la respuesta de como

y por qué ocurren (Murillo et al., 2013).

Por Gltimo, es importante aclarar que se trata de un estudio de casos descriptivo, en el cual,
el objetivo final es, a través de cada uno de los dibujos de los nifios, obtener una descripcion
contextualizada en funcion de las variables que definan la situacion analizada. Afadir, ademas,
que el presente estudio etnografico y descriptivo va a estar basado en la observacion no
participante, la entrevista semiestructurada y el registro anecddtico como instrumentos de

recoleccion de datos.

4.3 Objetivos generales/especificos.

El principal objetivo que se pretende conseguir con esta investigacion viene principalmente
guiado por observar y conocer los dibujos de la familia de varios estudiantes de cuatro y cinco
afios para poder asi, analizar a través de sus proyecciones artisticas, el concepto que tienen

acerca de su familia.

39



Los objetivos especificos que se pretenden alcanzar con este estudio son:
- Ser capaces de conocer el ambiente familiar en el que vive el nifio.
- Conocer las relaciones afectivas que tienen con los integrantes de su familia.
- Determinar el lugar que ocupa el sujeto en la jerarquia familiar.

- Descubrir cdmo cada nifio ve desde su punto de vista a los que le rodean.

4.4 Contextualizacion.

El contexto que se ha utilizado como referencia para llevar a cabo la investigacion
corresponde con un colegio de Republica Dominicana. El Colegio Escuela Nueva se encuentra
en la capital del pais, en la ciudad de Santo Domingo, concretamente en la zona/distrito de la
Universidad. Se trata de un colegio privado fundado en 1973. Es una entidad dedicada a
promover la excelencia académica y la trascendencia personal, formando hombres y mujeres
creativos, criticos, cooperadores y responsables; capaces de asumir compromisos solidarios y

comunitarios contribuyendo a la construccién de una sociedad mas justa y participativa.

En cuanto al distrito en el que se encuentra el colegio, corresponde a la zona de la
Universidad. Es un barrio seguro en el que principalmente habitan jovenes estudiantes de la
UASD (Universidad Autonémica de Santo Domingo) y familias de economia media, ademas
de estar bien conectado con el resto de la ciudad, ya que al contar con linea de metro en sus
proximidades permite buena conexion con el resto de la ciudad. En esta zona, las calles son
seguras debido a la gran afluencia de estudiantes que acuden a la universidad, ya que ademas
se trata de una zona préxima al malecon, considerado como uno de los lugares mas
caracteristicos de la ciudad. Se trata de una zona muy transitada durante el dia y con muchos
establecimientos de venta de comida rapida en la calle, de tiendas de impresion y papelerias,

todo ello debido a la proximidad con la universidad.

Una parte de las familias habitan por la zona y acuden al colegio andando, pero otra gran
parte, vive en barrios proximos lo que hace que sea necesario un servicio privado contratado

por los padres de ‘guaguas’, lo que viene a ser el transporte escolar.
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En relacion con el entorno social y cultural del centro, la mayoria del alumnado que acude
al colegio son de origen dominicano y pertenecientes a familias de economia media. Por lo
general y observado a la mayoria de los padres, trabajan dedicandose al sector servicios o
terciario. Ademas de ello, también se ha podido observar que a la mayoria de los alumnos les
van a recoger las ‘nanas’ o cuidadoras. El colegio no cuenta con servicio de comedor, por lo

que los nifios a las 13:30 horas se van a sus casas.

El colegio no es religioso, pero la mayoria de las familias si lo son, ya que por lo que
comentan los nifios, todos los domingos acuden a la Iglesia con sus familias. La mayoria de los
nifios provienen de familias extensas 0 numerosas, teniendo la mayoria de ellos dos o mas
hermanos. Ademas, también es comudn entre la poblacién que los padres tengan hijos

provenientes de otros matrimonios.

4.5 Variables.

Como afirman Moreno, Vargas y Pelayo (2009), en los estudios de casos descriptivos es
fundamental identificar los elementos clave o las variables que inciden en el fenémeno
estudiado u observado. Por ello, es importante a la hora de disefiar el estudio tener en cuenta
cuales son las variables que influiran sobre los objetivos o hipotesis de trabajo planteadas, y

que, ademas, influiran de forma notable en los resultados del estudio.

A la hora de establecer las variables del presente estudio, se tendran en cuenta dos variables

cualitativas que corresponderan con:

- El dibujo infantil (grafico).
- El tipo de familia.

La relacion que se produce este entras dos variables es la siguiente: en funcion del tipo de
dibujo que el nifio represente, sera posible encontrar, conocer o interpretar el tipo de familia o

percepcion que el nifio tenga de la misma.

Por ello, a través del analisis e interpretacidn de estas dos variables, sera posible apreciar la
percepcion que tienen los nifios de sus familiares. Es decir, la variable familia sera la que
influira en el nifio y dependiendo de cémo sean las familias, su composicion y las relaciones

con el nifio, obtendremos unos tipos de dibujos u otros.
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4.6 Poblacion/Participantes.

A la hora de elegir la muestra o participantes del estudio, se ha tenido en cuenta el aula de
referencia de mis practicas educativas. Del total de 11 alumnos, dos de ellos presentaban
necesidades educativas especiales y el resto presentaban condiciones de normalidad. Siendo los

restantes un total de nueve alumnos, en concreto cinco nifias y cuatro nifios.

La poblacion del estudio esta compuesta por cuatro alumnos entre 4 y 5 afios. Todos ellos
son nacidos en 2015, de origen dominicano, pertenecientes a la ciudad de Santo Domingo y
escolarizados en el Colegio Escuela Nueva.

El tipo de muestreo escogido ha sido un muestro accidental, definido como un método de
muestreo no probabilistico, donde la seleccién de los individuos ha sido causal y se ha realizado
sin seguir un criterio aparente, simplemente por comodidad o funcionalidad (Salvadd, 2016).
Los participantes han sido elegidos de acuerdo con la maestra, en una entrevista previa. La
eleccion en concreto de esos cuatro estudiantes ha sido principalmente por presentar
condiciones de normalidad. A la hora de escoger al alumnado, se acordd en consenso con la
profesora que fueran en concreto ellos por ser los mas normativos, por su rendimiento
acadéemico observado, por su favorable interaccion en el aula y por no presentar patologias, ya

que lo buscado eran participantes normativos (ver tabla 1).

Tabla 1. Alumnado que ha realizado el dibujo.

Participante Género Edad
P. 1. Femenino. 4 afios y 11 meses.
P. 2. Masculino. 5 afios.
P.3. Masculino. 4 afos y 7 meses.
P. 4. Femenino. 4 aflos y 9 meses.

4.7 Instrumentos.

Para utilizar los procedimientos propios de la investigacion cualitativa, ha sido necesaria la

utilizacion de técnicas de recogida de informacidon de carécter cualitativo que, mediante
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pequefias recogidas de muestras y gracias a los instrumentos utilizados, han permitido obtener
informacion para su posterior analisis. Esas técnicas de recogida de informacion han sido

principalmente:

- Técnicas de observacion: se ha observado al nifio mientras procedia a la realizacion del
dibujo de la familia. Durante este proceso se han tomado anotaciones de relevancia que se
registraran en una tabla de contenido (anexo 9.2), en la cual se incluirdn anotaciones como:
la posicion de la hoja, la actitud del nifio, el orden del dibujo, si realiza pausas o borradas,

momento de observacion, entre otras.

- Entrevista semiestructurada: tras la realizaciéon del dibujo, se ha utilizado una entrevista
semiestructurada como instrumento principal para analizar aspectos sobre la interaccion del
nifio con su familia. Munarriz (1992b) define la entrevista semiestructurada como una
conversacion cara a cara, entre la persona que entrevista y la que es entrevistada, donde el
entrevistador plantea una serie de preguntas, previamente preparadas, para analizar los datos
buscados o hipotesis planteadas. En este caso, han sido un total de 10 preguntas cuyas
respuestas se han grabado con un dispositivo electrénico y finalmente transcritas. (Anexo
9.3)

- Técnica de analisis de contenido: para el posterior analisis de la informacién obtenida con
los dibujos aportados de los nifios se ha utilizado, como instrumento de analisis, el Test de

Louis Corman (1967), descrito con detenimiento en el apartado 3.4.4 de este trabajo.

Ademas de estas técnicas de recogida de informacion para llevar a cabo el estudio, se han

utilizado otros materiales como:

- Folios formato A4.
- Lapices, pinturas de colores y gomas.

- Dispositivo electronico (utilizado para grabar las respuestas de las entrevistas).

Sin olvidar, la fuente de informacion mas importante del estudio correspondiente con los

dibujos realizados por los participantes de la investigacion. (Anexo 9.1).

Ademas de estos instrumentos, otra fuente de informacion fundamental para poder llevar a
cabo la investigacion ha sido los datos recabados por parte de la tutora, en relacion con el
ambiente familiar y social del nifio, el tipo de familia, el proceso de escolarizacién y su

rendimiento académico. Todos estos datos se obtuvieron de forma verbal, extraidos de los

43



comentarios que realizo la tutora acerca de los participantes del estudio. Estos datos se tuvieron
en cuenta a la hora de realizar las entrevistas con los participantes, para poder asi, guiar un poco
la entrevista y poder llegar asi a la informacion que se queria saber. Por ultimo, la mayor parte
de los datos que aport6 la maestra estaban relacionados con la situacién laboral de los padres,
situaciones familiares de interés (como separaciones de los padres o0 hermanos de matrimonios

anteriores) de las cuales los nifios podian no ser conocedores.

4.8 Procedimiento.

El procedimiento seguido para la realizacidn de este estudio se ha basado principalmente en
las indicaciones de Louis Corman (1967) y la aplicacion del Test de la Familia, con el objetivo
principal de poder conocer de forma objetiva los sentimientos o percepciones que tienen los
nifios acerca de sus familias. Por ello, y siguiendo a Corman (1967), para aplicar dicha prueba
constard como bien se ha explicado en el marco tedrico en tres partes y siguiendo el mismo

procedimiento para los cuatro participantes.

Antes de comenzar con el estudio, se siguieron los criterios éticos para llevar a cabo una
investigacion. Siguiendo el protocolo CEICA o Comité de Etica de la Investigacion de la
Comunidad Auténoma de Aragén (2019) en relacién con la informacién a los participantes y
consentimiento informado, se informd al colegio y a los padres del estudio que se iba a realizar,
consiguiendo con ello, la autorizacion por parte de los tutores legales de los menores
participantes y su consentimiento informado acerca del procedimiento de la investigacion, tanto
el uso de las representaciones de los menores, como la grabacion de las respuestas de la
entrevista mediante un dispositivo electronico. Al iniciar el procedimiento del estudio, se
inform0 a los participantes de que la realizacion de dicha actividad se iba a utilizar como objeto
de estudio para el presente Trabajo Fin de Grado, implicando esto el uso posterior de sus dibujos
como fuente de informacion, asi como el uso de sus repuestas a las entrevistas como otra parte
fundamental del estudio. Asimismo, se obtuvo consentimiento informado por parte del centro

educativo.

En primer lugar, se llevo a cabo la parte grafica, correspondiente con la realizacion de un
dibujo libre de la familia por parte del nifio. Para ello, uno por uno, y en momentos diferentes,
siempre aprovechando tiempo de descanso y de forma que no afectara al desarrollo de la clase,
se llevo a los participantes a una sala diferente al aula de referencia, un lugar apartado de los
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ruidos de esta y mas tranquilo para poder realizar el dibujo con privacidad, tiempo y en
condiciones dptimas. Se dot6 a cada alumno de un folio en blanco formato A-4, un lapiz y una
goma. Por ultimo, se les dio la indicacion de que realizaran un dibujo de su familia,
explicandoles previamente el objetivo del estudio y la finalidad de este confirmando su
consentimiento a participar en el mismo. En este caso, y siguiendo las indicaciones de Corman
(1967), la consigna que se dio a los participantes para realizar el dibujo fue la siguiente: “Tienes

que hacer un dibujo de tu familia en un lugar que tu elijas”.

Durante la realizacion del dibujo tuvo lugar la segunda parte de la aplicacion del test,
consistente en la observacion por parte del responsable del estudio o evaluador. En esta parte,
se fue anotando todos los detalles imprescindibles para la futura interpretacion. Se anotaron
todas las circunstancias relevantes como, por ejemplo: las pausas y borradas que realiza el
individuo, el orden de los personajes dibujados, la parte de la hoja en la que comienza el dibujo,

el material utilizado y los comentarios relevantes que el nifio hace mientras dibuja.

Por altimo, tuvo lugar la parte verbal, correspondiente con un total de diez preguntas a modo
de entrevista con el objetivo de obtener la maxima informacion acerca de lo dibujado. Se utiliz6
el cuestionario para que el nifio verbalizara todo lo que habia dibujado y de esta forma se pudiera
conocer las percepciones 0 sentimientos que tiene hacia los miembros de su familia. Las
preguntas utilizadas fueron las que propone Corman (1967): ;Donde estéis y que hacéis?,
¢Quién es cada uno?, ;Quién es el mas bueno de la familia?, ;Quién es el que peor se porta?,
¢Quién es el més feliz/contento?, ¢Quién es el mas triste?, ;A quién quieres mas?, ;A quién
quieres menos?, ¢Con quién te gustar estar mas?, ;Con quién te gustar estar menos?. Ademas
de esto, en todas las preguntas, se le pedia al participante el porqué de su respuesta, con el

objetivo de poder obtener mas informacion.

En conclusién, este procedimiento se llevo a cabo con los cuatro participantes de manera
que la realizacion del dibujo fuera siempre de forma individual y bajo las mismas condiciones
(hora del dia y lugar, investigador y tipo de intervencion). Ademas de esto, la tercera parte
correspondiente a la parte verbal se grabo con un dispositivo electronico para facilitar el
posterior andlisis e interpretacién de los datos, de manera que asi fuera mas facil poder registrar
sus respuestas y profundizar en ellas. De esta forma, se anexaran en el anexo 9.3, las
transcripciones de dichas grabaciones correspondientes a las entrevistas/cuestionarios de cada

uno de los participantes del presente estudio.
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5. ANALISIS DE CONTENIDO.

A la hora de llevar a cabo el analisis del contenido de las muestras extraidas con los dibujos

en este estudio, Fernandez (2010), plantea los aspectos mas significativos que se deben de tener

en cuenta a la hora de realizar el anlisis psicoafectivo de la familia y propone una posible

plantilla considerando en el analisis del dibujo aspectos como:

Descripcion del dibujo: informacion dada por cada uno de los participantes acerca de lo
dibujado.

Sexo del autor o autora: serd importante conocer el sexo del autor del dibujo para poder asi,
llegar a comprender el grado de identificacion con los personajes dibujados.

Orden de aparicion de los personajes: como indicaba Corman (1967), por lo general, la
primera persona que el nifio dibuje serd aquella con la que se identifica o la que posee mas
autoridad dentro de la jerarquia familiar. Ademas, a partir de la primera figura, el orden del
resto de personajes seré en funcion de la afectividad.

Posicion del autor: sera importante analizar el lugar en el que el autor se dibuja, asi como,
la proximidad con el resto de los personajes, ya que nos permitira conocer o entender la
relacion con los miembros de la familia.

Tamario de las figuras: sera necesario tener en cuenta el excesivo o diminuto tamafio que el
nifio haga de las figuras representadas, asi como, la presencia de detalles.

Situacion o distribucion de los personajes en la hoja: dependiendo de la zona que el nifio
utilice para representar a cada una de las figuras, tendré valores distintos.

Ausencia de personajes o partes de la figura: ser4 importante analizar si el nifio no
representa a alguno de los miembros de la familia o si a algunos de ellos los dibuja
incompletos.

El escenario elegido: aportara significados importantes el contexto que elija dibujar el nifio
y la presencia de la linea base o no.

Elementos o aspectos relevantes: es posible que aparezcan detalles en sus dibujos que nos

puedan proporcionar informacion relevante.

Siguiendo esta plantilla de Fernandez (2010), sera posible realizar el analisis de los graficos

de cada uno de los participantes del estudio para posteriormente, poder extraer las conclusiones

necesarias acerca de la percepcion que tienen cada uno de ellos de su familia, es decir, poder

conocer los resultados del estudio.
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Para analizar cada dibujo, se tendran en cuenta los aspectos anteriores junto con otros de
importante interés, y se complementara la informacion extraida con los aspectos recogidos en

la tabla de contendido incluida en el anexo 9.2, que se consideraron relevantes durante la parte
observacional del estudio.

» PARTICIPANTE 1: Nifia, 4 afios y 11 meses.

Figura 1. Nifia, 4 afios y 11 meses.

Descripcion del dibujo: la nifia dibuja a sus miembros de la familia compuesta por su madre,

su padre, su hermano pequefio y ella. Todos estan en casa (escenario elegido por la nifia) y
mientras sus padres juegan con su hermano, ella esta realizando las tareas del colegio.

Sexo del autor/a: se puede observar cierta identificacion con su condicién femenina, ya que
la autora del dibujo se represent6 con el pelo largo y con una vestimenta de color rosa.
Aunque, es cierto, que no se aprecian grandes diferenciaciones en el dibujo en cuanto a

rasgos sexuales, unicamente en la forma de dibujar el pelo, pero sin hacer diferencias en la
vestimenta del resto de personajes.
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Orden de aparicion de los personajes: en primer lugar, represento la figura de su padre,

seguida por su madre, su hermano y finalmente, ella.

Posicidn de la autora: la autora se dibujé en la esquina inferior derecha de la hoja, cercana a

su hermano y a su padre, pero alejada de su madre.

Tamario de las figuras: el padre es la figura que destaca en el dibujo debido a un tamafio

mayor. La autora se ha dibujado a un tamafio proporcionado, al igual que su hermano bebé

en brazos del padre.

Situacion o distribucion de los personajes: encontramos en la parte derecha de la hoja la

figura del padre, de su hermano y de ella misma, y alejada de ellos, hacia la parte izquierda,

la figura de la madre.

Tamafio y orientacién del dibujo: el dibujo ocupa gran parte de la hoja 'y, ademas, tres de los

cuatro personajes dibujados, estan orientados hacia el lado izquierdo.

Ausencia de personajes o partes de las figuras: no existe en este dibujo ausencia de miembros

de la familia que no haya representado ni figuras con partes incompletas. Lo Unico a destacar
es que a ningun personaje le dibujé ni nariz ni orejas, y a su hermano, lo dibujé sin ropa

(porque dice que es un bebé).

Escenario elegido: el escenario escogido fue la casa, dibujé la linea base para representar el

suelo de la casa, pero los pies de la figura paterna los representd por debajo de estad. Ademas,

la autora quiso diferenciar con una linea la separacién entre el tejado y la casa.

Elementos singulares o aspectos relevantes: la participante tiene dos mascotas que considerd

como miembros de la familia, pero que no quiso representar, y, ademas, comenté que como
su hermano era un bebé, lo dibujaba sin ropa y en los brazos del padre, pero se sabe que el
hermano tiene ya 2 afios. Otro aspecto importante es, que la autora, comenzo a dibujar los
detalles en la figura que corresponde con su imagen y lo borr6, para comenzar primero con
los detalles de la figura correspondiente a su padre, ya que comentd: “papa primero que es

mas importante”.
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» PARTICIPANTE 2: Nifio, 5 afios.

Figura 2. Nifio, 5 afios.

Descripcion del dibujo: el nifio dibujé la casa donde viven, junto a su coche, quiso dibujar

ademas detalles como las nubes, el arcoiris, el sol y el humo de la chimenea. Después dibujo
a su padre, su hermana, su madre y a él, todos agarrados de las manos porque estaban

cruzando la carretera.

Sexo del autor/a: se observa identificacion con su condicion masculina, ya que el autor se

dibujé con pelo corto, y, ademas, represent6 a los personajes masculinos con un color y a
los femeninos con otro, identificandose a si mismo con la figura de su padre. Solamente se
aprecian diferencias en cuanto a rasgos sexuales en la forma del pelo y el color de piel,

dejando a un lado diferenciaciones en la vestimenta.

Orden de aparicion de los personajes: antes de comenzar a dibujar a los personajes, decidio

dibujar el escenario escogido, dibujando la casa, el coche y el suelo con grandes detalles. El
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orden seguido fue, en primer lugar, su padre, luego su hermana, después la madre y

finalmente él, siguiendo un orden posicional de la parte derecha a la parte central de la hoja.

Posicion del autor: el nifio, de 5 afios, se representa en el extremo izquierdo de la fila de

personajes, de la mano con su madre y alejado de su padre y de su hermana.

Tamario de las figuras: el tamafio de las figuras no es conforme a la realidad, ya que ha

dibujado a todos los personajes de la misma proporcién sin intencion de destacar a nadie por

el tamarfio (Unicamente dibujé el cuerpo de su padre de un tamafio mayor).

Situacidn o distribucién de los personajes: los personajes estan situados en la parte inferior

derecha de la hoja y todos proximos, sin encontrar ningun personaje alejado.

Tamario y orientacion del dibujo: el dibujo ocupa toda la hoja y sobre la orientacion del

dibujo, en este caso, los personajes si que estan orientados hacia la derecha, pero en el resto

de los sectores de la hoja, también hay objetos dibujados.

Ausencia de personajes o partes de las figuras: no hay ausencia de miembros de la familia,
pero si figuras con partes incompletas. Todas las figuras estan representadas sin nariz ni
orejas, y, en su propia figura y en la de la madre, no representd dedos de las manos. En el
caso de la figura paterna, si que ha dibujado las dos manos con dedos, pero en el caso de su

hermana, solo en una mano.

Escenario elegido: corresponde a un paisaje exterior al lado de la casa. Este nifio dio méas

importancia a los elementos como la casa, la chimenea, las nubes, el arcoiris y el coche, que

a dibujar los personajes de la familia como tal.

Elementos singulares o aspectos relevantes: utiliza muchos detalles en el dibujo, dando mas

importancia a elementos externos del dibujo que a la familia en si.
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» PARTICIPANTE 3: Nifio, 4 afios y 7 meses.

SRR

P

Figura 3. Nifio, 4 afios y 7 meses.

Descripcion del dibujo: el nifio dibujo a su hermana, su hermano, su madre, su padre y a

él, todos juntos en la playa celebrando el cumpleafios de la madre.

Sexo del autor/a: no se observa ningun tipo de identificacién con su condicion sexual, ya
que este nifio, no dibujé a ningiin componente de su familia con pelo, por lo que, a simple
vista, no es posible diferenciar el género de los personajes, puesto que representd a todos

los componentes de la familia del mismo modo.

Orden de aparicion de los personajes: en primer lugar, represento a su hermana, lo que se

puede interpretar como una gran identificacion con ella, ya que, ademas, es la Unica figura
que, junto a él, dibujé con una linea el cuerpo, puesto que al resto les dibujo con cuerpo
ovalado. Después de su hermana, el orden fue su madre, seguida del hermano pequefio, él,

y finalmente, el padre. A pesar de seguir este orden para dibujar, no se corresponde con el
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orden posicional, ya que se han dibujado los personajes intercalados, es decir, entre los
primeros personajes representados, se fueron dibujando el resto.

Posicion del autor: el autor se represent6 en el medio del resto de personajes junto a su

hermano y a su madre, dejando en los extremos a su padre y a su hermana.

Tamafo de las figuras: las figuras dibujadas de mayor tamafio corresponden a él y a su

hermana mayor, dibujando con un tamafio menor a su hermano pequefio, y, ademas, tanto

la figura del padre como de la madre, se dibujaron proporcionalmente mas diminutas.

Situacidn o distribucién de los personajes: los personajes estan orientados hacia la parte

izquierda de la hoja y todos estan préximos.

Tamario y orientacion del dibujo: el dibujo Unicamente ocupa la parte inferior de la hoja,

utilizado una pequefia parte de sector superior para dibujar un trozo de cielo y un sol.

Ausencia de personajes o partes de las figuras: no hay ausencia de ningiin miembro de la

familia, y de igual manera que el participante 2, Gnicamente a tres de los cinco personajes,
los dibujo sin dedos de las manos. Ademas, a tres de ellos, les dibujo una linea simulando
el pie y a los otros dos, unicamente una linea para representar la pierna. Tampoco represent6

en los personajes ni pelo, ni nariz, ni orejas.

Escenario elegido: el escenario elegido para dibujar fue la playa, pero no se observa en el
dibujo ningun elemento ni detalle que represente dicho escenario.

Elementos singulares o aspectos relevantes: su figura y la figura de su hermana mayor estan

representadas con una linea para el cuerpo y el resto de las figuras, con un circulo ovalado.
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» PARTICIPANTE 4: Nifia, 4 afios y 9 meses.

Figura 4. Nifia, 4 afios y 9 meses.

Descripcion del dibujo: la nifia dibuj6 a su hermana, su padre, su madre, su hermano y a

ella, todos en el coche de camino a la playa.

Sexo del autor/a: respecto a la identificacion con su condicion femenina esta es minima, ya

que, Unicamente, la podemos reconocer por la forma del pelo que ha representado en todos
los personajes femeninos (ha dibujado el pelo recogido en un mofio), permitiéndonos este
rasgo, diferenciarlo de los personajes masculinos. No ha dibujado ningun detalle en cuanto
a vestimenta, ya que todos los personajes estan representados sin ropa, y tampoco se aprecia

ninguna diferenciacién de géneros a la hora de colorear.

Orden de aparicion de los personajes: el primer personaje dibujado fue el padre, seguido

por ella misma, en tercer lugar, su hermana, luego la madre y, por ultimo, el hermano. En
este caso la distribucion de los personajes en la hoja tampoco corresponde con el orden de

representacion.
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Posicidn de la autora: la autora se posiciond en la parte superior de la hoja, justo encima de

su madre y al lado de su hermano, alejada de su hermana y de su padre. En este caso, la
autora contextualizo el dibujo en el coche, por lo que el hecho de que los personajes

aparezcan unos encima de otros puede corresponder con los asientos de este.

Tamafio de las figuras: esta autora inicamente ha guardado las proporciones de tamafio en

la cabeza, ya que no ha dibujado cuerpos, asi que teniendo en cuenta las cabezas, desataca

por tamafio la figura del padre y de la hermana.

Situacidén o distribucién de los personajes: los personajes estan orientados hacia la parte

izquierda de la hoja y distribuidos entre la parte superior y la inferior, situandose algunos

personajes unos encima de otros.

Tamario y orientacién del dibujo: el dibujo ocupa aproximadamente la mitad de la hoja 'y

esta orientado hacia la parte izquierda, quedando en blanco toda la parte derecha.

Ausencia de personajes o partes de las figuras: no hay ausencia de ningiin miembro de la

familia. Al igual que todos los anteriores participantes, no ha dibujado ni la nariz ni las
orejas de los personajes y Unicamente, se observa la ausencia de un brazo en la figura

paterna.

Escenario elegido: el escenario elegido y correspondiente al dibujo es el coche, de alli que

la distribucion de los personajes sea unos arriba y otros abajo.

Elementos singulares o aspectos relevantes: realiza dos dibujos incomprensibles, uno junto

a los personajes y otro, en el extremo superior izquierdo, ambos sin significado alguno. La

nifia comento gque eran equivocaciones pero que decidia dejarlas.
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6. RESULTADOS.

A la hora de establecer los resultados del estudio se va a tomar como referencia el analisis
del contenido y las transcripciones de cada una de las entrevistas personales realizadas a los
participantes del estudio, con el fin de poder analizar las representaciones creadas de la familia.
Para lograr esa posible interpretacion de los resultados, se va a seguir las indicaciones de
Corman (1967) y Laplace (2013), permitiendo asi, conocer diversos aspectos acerca de la

concepcion que tiene el alumnado de su familia desde un enfoque psicoanalitico.

Por ello, a continuacién, se van a extraer las conclusiones individuales de cada uno de los

participantes:

En primer lugar, en el caso de la participante numero 1, las posibles interpretaciones que
se pueden sacar acerca de la concepcion que esta tiene de su familia son respecto al plano
gréafico y atendiendo al tamafio, direccion, situacion en el plano...las siguientes: se puede decir
que se trata de una nifia aparentemente feliz ya que su dibujo, como afirma Laplace (2013),
ocupa aproximadamente el 50% de la hoja considerado esto como una representacidn de tamafio
normal; atendiendo a la amplitud del trazo, las lineas ocupan gran parte de la hoja, por lo que
se puede interpretar como una nifia con gran expresion vital; el dibujo esta orientado hacia la
derecha, esto indica que podria tener buenas relaciones y buena integracion con los miembros
de la familia; la figura paterna destaca por su tamafio y junto con las respuestas de la entrevista,
se podria considerar como la figura de referencia mas importante para ella y que mas admira,
ademas, fue la que dibujo6 en primer lugar. Encontramos cierta separacion con la figura materna,
ya que se encuentra alejada de la nifia y teniendo en cuento las respuestas de la entrevista, es la
persona con la que menos le gusta estar, lo que podria ser signo de desvalorizacion. Otro aspecto
gue muestra que la nifia podria gozar de buenas relaciones con los miembros de la familia, es
el escenario elegido, la casa, sinGnimo de proteccion y lugar donde la nifia se siente a gusto.
Ademas, durante la entrevista, la nifa hizo numerosas referencias a la casa: “ayudo en las tareas

2% ¢¢

de casa”, “todos somos felices jugando en la casa”.

Como conclusiones generales de la figura 1., no se observan muchos detalles en sus
proyecciones. Hay desproporciones en cuanto al tamafio de la cabeza con el tamafio del cuerpo,
no cuida las perspectivas de los personajes en comparacion con su tamario real o con el
escenario elegido y no tiene en cuenta la transparencia, es decir, representa objetos, aunque

estén detrés de elementos que los tapan (observado en los pies de la figura paterna con la linea
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base de la casa). Todo esto hace que se pueda ubicar a la participante, basandonos en la
clasificacion de Luquet (1927), en la etapa del realismo intelectual, ya que la nifia dibuja lo que
sabe del modelo de su familia sin tener en cuenta la perspectiva. A pesar de esto, como afirma
Herrero (2015), aunque haya alcanzado la etapa del realismo intelectual, siguen apareciendo
rasgos del realismo fallido como son, por ejemplo, las desproporciones de la cabeza de los
personajes con las extremidades. Ademas, siguiendo las indicaciones de Lowenfeld (1961) y
las caracteristicas de las etapas evolutivas del dibujo propuestas por él, se podria decir que esta
participante se encuentra en la etapa preesquematica (aspecto que coincide con su edad
evolutiva), debido al simbolismo tipico utilizado para representar la figura humanay a la leve
incorporacion de elementos del ambiente, como es la casa, aunque sin relacion de tamafio ni
espacio proporcional con los personajes dibujados. En este caso, la edad que tiene la nifia
coincide con las edades asignadas a las etapas evolutivas propuestas por Lowenfeld (1961) y
Luquet (1927).

En segundo lugar, en el caso del participante 2 y atendiendo a la parte gréafica, se observa
que el dibujo ocupa toda la hoja, esto indica que se trata de un nifio que podria destacar por su
generosidad y orgullo; el dibujo esta distribuido por todo el plano pero los personajes de la
familia se sitlan en la parte derecha de la hoja, lo que nos indica buenas relaciones e integracion
con los miembros de la familia; atendiendo a la amplitud del trazo, se puede considerar un
alumno con gran expresion vital, ya que las lineas son rectas y ocupan la mayor parte de la hoja;
respecto a la figura que representd en primer lugar y que destaca en la representacion,
corresponde al padre, ya que es el Gnico personaje que dibujé con un cuerpo proporcional a su
tamafio y con todas las partes del cuerpo completas, por todo esto, podria considerarse como la
figura que admira o la mas importante para él, ademas, en la entrevista respondio que era la
figura con la que mas le gustaba estar. Otro aspecto por destacar es que ninguno de los
personajes se encuentra alejado del resto, signo de buena relacion entre todos los miembros.
Aunque es cierto que en la entrevista el participante hizo varios comentarios negativos sobre la
relacion afectiva con su hermana, no reflejo ningun rasgo de ello en el dibujo. En relacion al
escenario elegido, como se comenta en el analisis de los datos, este nifio, lo primero que dibujé
fue la casa y todos los detalles que hay en ella, por lo que se puede entender que da mucha
importancia al hogar familiar y a los lazos que se establecen en €l, ya que ademas comenté en
la entrevista que dibujo lineas para sujetar la casa porque no queria que se cayera y murieran

todos, lo que puede ser signo de preocupacion y dependencia familiar.
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En conclusién, la figura 2, presenta numerosos detalles en los elementos del ambiente, pero
no en las figuras. Se encuentran desproporciones en cuanto al tamafio de las figuras con la
realidad y con el escenario elegido, y también respecto al tamafio de la cabeza con el cuerpo.
En relacion con la perspectiva, la vemos reflejada en la casa, en la chimenea, en las lineas o
tablas que la sujetan y en el coche. Observados todos estos aspectos, se podria ubicar al
participante segin Lowenfeld (1961), entre la etapa preesquematica y la etapa esquematica, ya
que todavia no es capaz de representar la figura humana de manera reconocible siguiendo un
esquema claro. Por el contrario, si que es capaz de simbolizar los elementos del entorno de
manera organizada y establecer relaciones espaciales, dando lugar asi, a la aparicién de la linea
base en su dibujo y como comentd al ir dibujando: “dibujo la rayita para no caernos al suelo”.
Por ultimo, segin Luquet (1927) debido a la relevancia de detalles encontrados en el dibujo, y
que la realidad representada es la que ve el nifio y no la del adulto, se le situaria en la etapa de
realismo intelectual, aunque es cierto, que aparecen rasgos de la siguiente etapa, la del realismo
visual, ya que se observa la utilizacion de la perspectiva frente al abatimiento. En este caso, la
edad que tiene el nifio coincide con la etapa evolutiva del dibujo propuesta por Lowenfeld

(1961) y también con la propuesta por Luquet (1927).

En el caso del tercer participante y valorando los aspectos gréficos, lo primero que se
observa en comparacién con los dos alumnos anteriores es que a simple vista el dibujo presenta
aparentes diferencias. En cuanto al tamafio, el dibujo se podria considerar como que ocupa el
50% de la hoja, pero, aun asi, son muchas las zonas de la hoja que quedan vacias y que, por
tanto, dan la sensacién de un dibujo poco completo, por ello se podria considerar como un nifio
aparentemente feliz, pero con rasgos de inhibicidn o timidez. Encontramos el dibujo en la parte
inferior de la hoja, posible rasgo de timidez, inseguridad, ... y orientado hacia la izquierda, es
decir, orientado hacia el pasado. Atendiendo a la amplitud del trazo, observamos lineas rectas
y curvas, pero en un espacio limitado, esto indica que se pueda tratar de un sujeto introvertido.
Otro aspecto por valorar es la figura representada en primer lugar, en este caso fue su hermana
mayor, la cual es para el nifio su figura de referencia y como indico en la entrevista, es con la
mas le gusta estar, a la que mas quiere y la que generalmente los cuida. Ademas, se observa que
se siente muy identificado con ella, ya que sus cuerpos estan dibujados de una forma diferente
al resto. Los tamafios de los personajes no corresponden con la realidad; él se representd junto
con la hermana de forma mas grande, y a su madre, padre y hermano, mas pequefios. En la
figura paterna se pueden observar rasgos de desvalorizacion, ya que ademas de ser la figura

mas lejana situada en el plano, tiene un tamafio menor en comparacion con el resto, siendo esto
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un posible rasgo de poca interaccion entre el participante y su padre. Ademas, en la entrevista,
comentd que su padre era el mas triste porque siempre se enfadaba; al igual que comento que
la méas mala era la madre porque siempre le gritaba y castigaba, aunque a pesar de ello, se dibujo
junto a ella. La principal conclusion que es posible sacar de esto en base a las respuestas de la
entrevista, es que los padres atienden mucho al hermano pequefio y duermen con él, lo que hace
que el nifio quizés pueda tener celos por no poder dormir con sus padres. Se observé que el nifio
dibuj6 a su madre y a su hermano y, posteriormente, se represent6 a él en medio de las dos
figuras. Como se comenta en el analisis, el escenario elegido fue la playa por los comentarios

que realizo, pero no se observa ningun elemento en el ambiente que represente a la playa.

Debido a la escasez de detalles, los simbolos tipicos para la figura humana, siendo
“monigotes” lo que dibujé y las desproporciones de tamafio y basandonos en Luquet (1927),
situariamos a este alumno en la etapa del realismo fallido, ya que todavia no se observan detalles
como para considerar que se encuentra en el realismo intelectual. Por otro lado, segun
Lowenfeld (1961), se situaria en la etapa preesquematica debido a que todavia no es capaz de
representar la figura humana de forma reconocible ni capaz de representar los elementos del
ambiente. En este caso, la edad que tiene el nifio coincide con la etapa evolutiva del dibujo
propuesta por Lowenfeld (1961) pero, sin embargo, no coincide con la edad asignada al
realismo fallido, ya que basandose en la clasificacion de Luquet (1927), deberia estar en la etapa

del realismo intelectual.

En altimo lugar, en el caso de la Gltima participante, su dibujo resulta el méas complicado
de poder analizar, ya que es en el que menos explicitos se presenten los aspectos en cuestion.
En cuanto a los aspectos graficos, el dibujo ocupa aproximadamente la mitad de la hoja,
indicador de una nifia aparentemente feliz; se observa el dibujo orientado hacia la izquierda y
hacia la parte superior del plano. En este caso, puede indicar que la nifia mira hacia el pasado,
quizas porque busca regresar a la infancia o la satisfaccion inmediata, ademas, al dibujar la
mayor parte de su dibujo en el sector superior indica que se trata de una nifia sofiadora. Teniendo
en cuenta la amplitud del trazo, se considera una nifia introvertida debido a que encontramos
lineas curvas y un espacio de la hoja muy limitado. La figura que destaca por un mayor tamarfio
es ladel padre, por lo que sera la figura que mas autoridad tenga para la nifia y que ella considera
como su persona de referencia. Ademas, durante la entrevista, verbaliza que es la persona con
la que mas le gusta estar, a la que mas quiere y a la que considera como mas buena de toda la
familia. Un aspecto importante por considerar pero que no se aprecia en el gréafico, es que los

padres estan separados, la nifia vive con la madre y sus hermanos, y el padre en otro hogar. La
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segunda figura que destaca por su tamario con respecto al resto es la hermana, situada junto al
padre alejados del resto de las figuras. Durante la entrevista, la nifia verbalizd que su hermana
era la mas mala, no jugaba con ella y le estiraba del pelo, por ello, esa relacion a distancia y
separacion en el dibujo puede ser signo de esas dificultades para tener buena relacién entre
ellas. El escenario elegido es el coche, el cual, se puede ver reflejado en el dibujo a través de la
representacion de los personajes unos encima de otros, simulando la distribucion en el coche.
Verbalizé que se dirigian a la playa todos juntos para merendar, algo que quizas, no suele ocurrir
por la separacion reciente de los padres, pero que la nifia, debido a su edad, todavia no lo tiene
asumido. Esto, como indica Hammer (citado en Laplace (2013), y basandonos en la situacion
en el plano utilizada por la nifia, es posible que no sea real y sea muestra de una nifia sofiadora

que busca satisfaccion en el pasado.

En conclusion, por las numerosas desproporciones en cuanto al tamafio de la cabeza en
relacién con el cuerpo o las extremidades, la ausencia de detalles, y la no representacion de la
figura humana de forma reconocible sino simplemente con un circulo y dos lineas, se podria
determinar que esta nifia se encuentra segin Lowenfeld (1961), en la etapa preesquematica y
segun Luquet (1927), en la etapa del realismo fallido. En este caso, la edad que tiene la nifia
coincide con la etapa evolutiva del dibujo propuesta por Lowenfeld (1961) pero, sin embargo,
no coincide con la edad asignada al realismo fallido, ya que basandose en la clasificacion de

Luquet (1927), deberia estar en la etapa del realismo intelectual.

Como conclusiones generales, obtenidas tras el analisis y resultados de los cuatro
participantes, no se aprecian diferencias en cuanto a género entre los cuatro nifios. Si que es
cierto, que atendiendo a los rasgos evolutivos mostrados en los dibujos la participante 1, nifia
de 4 afios y 11 meses, y el participante 2, varon de 5 afios, destacan a nivel evolutivo frente a
los otros dos nifios, ya que ambos muestran rasgos en sus dibujos correspondientes con etapas

superiores que, por el contrario, no es posible observar en el participante 3y 4.

6.1 Discusion.

Una vez obtenidos los resultados del estudio es importante conocer el alcance y
cumplimentacion de los objetivos que se habian propuesto conseguir con el desarrollo del

presente estudio.
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El objetivo principal era observar y conocer, a través de los dibujos de los nifios, el concepto
que tienen acerca de su familia. Gracias a las preguntas realizadas en las entrevistas
individuales, propuestas por Corman (1967) y Laplace (2013), ha sido posible conocer las
relaciones afectivas de cada uno de los nifios con los miembros de su familia. Conociendo con
sus respuestas, los miembros de la familia que eran més importante para ellos, con los que les
gustaba estar m&s o menos, y a los que m&s o menos querian, ha sido posible junto con la
distribucion de los personajes en sus dibujos, conocer aquellos con los que mas interactuaban
0 aquellos con los que sus relaciones afectivas eran mas intensas o viceversa. Como afirma en
su estudio Jiménez (2018), y de igual forma que ocurre en el presente estudio a través de los
dibujos, los nifios han revelado de forma inconsciente grandes datos que posiblemente no
hubiesen dado a conocer si no se hubiera utilizado el dibujo como soporte. Por ejemplo, en el
caso de la participante 4, la nifia de 4 afios y 9 meses llevaba varios dias sin pronunciar palabra
alguna mientras estaba en casa, y a través del dibujo y de la entrevista, la nifia verbalizé que el

principal motivo era que su hermana le gritaba mucho.

Ademaés del objetivo principal, atendiendo al orden de dibujo que plantea Corman (1967), y
que también han tenido en cuenta Leon (2009), Moreno (2011) y Mufioz (2019) para el anélisis
de sus respectivos estudios, como afirma Fernandez (2009), con el orden de aparicion de los
personajes ha sido posible conocer el lugar que ocupa cada uno de los alumnos en la jerarquia
familiar y ha sido posible ademas, conocer las relaciones afectivas con el resto de integrantes
de la familia.

Por otro lado, el escenario elegido por cada uno de los participantes en sus representaciones,
ha sido la fuente de informacion principal para conocer el ambiente familiar en el que viven los
nifios, ya que dependiendo del contexto en el que el nifio ubique el dibujo, la representacion de
cada nifio tendrad unas connotaciones u otras (Rodriguez, 2009). Por ejemplo, en el estudio de
Moreno (2011), algunos participantes de su estudio han escogido como escenario el campo,
signo de sentimientos de alegria y de buenas experiencias alli con su familia, esto puede ser
similar al participante 3, que elige la playa porque los dias anteriores a la prueba han estado
celebrando alli el cumplearios de la madre. Para otros, el escenario elegido es la casa, como dos
de los participantes del presente estudio (participantes 1 y 2). Esto hace que se dé un valor

importante a los sentimientos del autor, asi como, al hogar familiar.

Se encuentra, ademas, una similitud con uno de los participantes del estudio realizado por

Jiménez (2018) y el participante nimero 2. Esta similitud esta relacionada con la forma de
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dibujar las ventanas de la casa, ambos las dibujan separadas y con verjas en forma de “X”. Esto,
segln comenta esta autora, es posible que sea porque el alumno intenta exteriorizar una
situacion conflictiva que vive en su hogar. En el caso de su estudio, puede afirmarlo, ya que
conoce dicha situacion, pero en el presente, Gnicamente es posible realizar una semejanza con

el estudio de Jiménez, sin llegar a confirmar nada.

Por ultimo, como indica también en su estudio Rodriguez (2009), otros aspectos como el
tamafo de las figuras, la ausencia de estas o de partes de los personajes, han servido para
descubrir como cada nifio ve desde su punto de vista a los que le rodean. Dependiendo del
tamafio de cada una de las figuras, ha sido posible recocer la valorizacion o la desvalorizacion

por parte del autor hacia el miembro de la familia representado.
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7. CONCLUSIONES Y VALORACION PERSONAL.

Poder conocer a través de los dibujos de los nifios los aspectos relacionados con sus familias,
y con las relaciones afectivas que se producen en ellas, resulta un aspecto muy novedoso en el
ambito de estudio del dibujo infantil. Esta novedad es debida, principalmente, a la escasez de
investigaciones realizadas de este tipo, escasez que se ha visto reflejada debido a los
insuficientes estudios que, bajo mi experiencia, he encontrado en las busquedas de informacién
realizadas. En el presente Trabajo Fin de Grado se ha demostrado cémo es posible utilizar las
representaciones gréaficas infantiles como herramienta de analisis para poder conocer la
percepcion que el nifio tiene de su familiay el vinculo afectivo que tiene con la misma, siempre
teniendo en cuenta el desarrollo evolutivo del nifio, sus relaciones interpersonales y los rasgos

evolutivos del dibujo infantil.

A pesar de las limitaciones, principalmente, derivadas de la situacion sanitaria producida por
la pandemia que afecta, en el presente afio, al mundo entero, ha sido posible el alcance de los
objetivos propuestos. Las limitaciones surgidas estan relacionadas principalmente con la
dificultad para acceder a recursos bibliograficos, quedando todo a expensas de recursos
electrénicos, y, por otro lado, con la imposibilidad de poder realizar una comparacion con
muestras de escolares procedentes de Zaragoza, como se pretendia realizar si la docencia no se

hubiera visto interrumpida por la situacion producida por la Covid-19.

Ademas de esto, uno de los principales puntos débiles del presente trabajo, es la poca
fiabilidad de los datos aportados por los nifios, puesto que no ha sido posible cumplimentar el
estudio con las entrevistas por parte de los tutores legales para poder asi, conocer el contexto
real de la familia. Ademas del numero reducido de la muestra, siendo Unicamente de cuatro
participantes, lo que hace dificil extraer una generalizacién mayor de los resultados. Como
también propone Frutos (2012) en su investigacion, una posible propuesta de mejora consistira
en tener en cuenta otras fuentes de informacién como el expediente académico del alumno o la

entrevista a los padres para poder asi contrastar los resultados.

A pesar de esto, ha sido posible conocer aspectos acerca de la realidad familiar gracias a la
informacidn aportada por la tutora (fuente de informacion objetiva que sirve para atender a los
dibujos y a la realidad que puede atender a la familia). Todo esto, influye en los resultados
obtenidos del estudio, haciendo que estos sean meramente interpretativos y queden a expensas

de la interpretacion que el evaluador le otorgue, y que, por tanto, no sirvan para generalizar
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ningun resultado, siendo todas las conclusiones extraidas de los dibujos, meras interpretaciones.

A su vez, de una realidad muy reducida por la escasa muestra analizada.

En el presente estudio, a la hora de llevar a cabo el analisis de los dibujos, no se han tenido
en cuenta otros aspectos presentes en las representaciones infantiles como son los elementos de
la casa, la figura humana u otros elementos que pueden aparecer en el dibujo libre y que pueden
aportar informacién importante acerca del dibujo. Como afirman Ochando y Peris (2012): “El
dibujo de los nifios nos aproxima a los estratos basicos que constituyen expresiones menos

controladas de la personalidad del sujeto” (p. 39).

Otro aspecto importante que considerar, en futuras lineas de investigacion relacionadas con
esta tematica, consistird en incluir también, como objeto de estudio, el contexto educativo para
poder asi complementar los resultados de forma mas objetiva y conocer cémo influye ese
contexto educativo en las proyecciones infantiles, ya que, en el presente estudio se ha observado
que la desvalorizacién y poco tiempo dedicado al dibujo en el aula ha influido en el nivel
artistico de los dibujos. Otra prospectiva posible y no contemplada en este estudio, consistiria

en establecer comparaciones en cuanto al género de los participantes.
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9. ANEXOS

los participantes.

9.1 Dibujos de

Figura 1. Participante 1.

Figura 2. Participante 2.
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Figura 3. Participante 3.

Figura 4. Participante 4.
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9.2 Registro de anotaciones durante la parte observacional del estudio.

5 afos. (Ella) 2 afios (Hermano). Tiene 3 nifieras.
Madre: periodista y trabaja en la tele.

P.1 | Padre: cantante y viaja mucho.
Duerme en la misma habitacion que su hermano.
Tiene mascotas.
5 afios. (El). 7 afios (Hermana).
CARACTERISTICAS P.2 | Madre: secretaria del propio colegio.
PERSONALES DE Padre: encargado compafiia de seguros.
CADA UNO DE LOS . . . . ]
4 afos. (El) 3 afios (Hermano). 15 afios (Hermana sélo
PARTICIPANTES
P.3 | por parte de madre)
Padres: tienen un negocio familiar (comercio)
4 afos. (Ella) 11 afios (Hermano).
8 afios (Hermana)
P.4 | Madre: desconocemos la profesion.
Padre: trabajador de una empresa de la ciudad.
Padres divorciados. El padre no vive en la casa.
- Después del recreo, durante el periodo de descanso o
" | transicion y en una sala asilada.
_p Después del recreo, durante el periodo de descanso o
" | transicion y en una sala asilada.
MOMENTO/ CONTEXTO
By Después del recreo, durante el periodo de descanso o
| transicion y en zona del patio llamada, gazebo.
54 Después del recreo, durante el periodo de descanso o
" | transicion y en zona del patio Ilamada, gazebo.
P.1 | Folio pinturas de madera lapiz y goma.
MATERIAL
P.2 | Folio pinturas de madera lapiz y goma.
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P.3 | Folio pinturas de madera lapiz y goma.
P.4 | Folio pinturas de madera l&piz y goma.
P.1 | Horizontal.
P.2 | Horizontal.
POSICION DEL FOLIO
P.3 | Horizontal.
P.4 | Horizontal.
Predispuesta y concentrada, aunque un poco cohibida a
P.1 | la hora de las preguntas.
Se muestra predispuesta a colorear
55 Nervioso, tartamudea y le da verglienza contar las cosas
' por si luego se cuenta a sus padres.
ACTITUD DEL SUJETO
Concentrado, alegre y mientras dibuja va cantando.
. En las preguntas se cohibe incluso llegando a querer
" | llorar, tiene miedo de que se cuente lo que me esta
diciendo.
P.4 | Cohibida, tranquila y con ganas de trabajar.
S.1 | Padre, madre, hermano y ella.
S.2 | Padre, hermana, madre y é€l.
ORDEN DEL DIBUJO
S.3 | Hermana, madre, hermano, el y padre.
S.4 | Padre, ella, hermana, madre y hermano.
Empieza a dibujar los detalles en la figura que
o corresponde con su imagen y borra, para comenzar
' primero con los detalles de la figura correspondiente a su
PAUSAS/ BORRADAS padre.
P.2 | Ninguna.
P.3 | Ninguna.
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P.4

Una equivocacion, pero no la borra, la deja en el dibujo

ESCENARIO ESCOGIDO

P.1

La casa

P.2

Dibuja una rayita primero para que no se caigan al suelo,

dibuja la casa y coche, y ellos cruzando de la mano.

P.3

La playa, celebrando el cumpleafios de la mama.

P.4

El coche.

ASPECTOS
RELEVANTES

P.1

Va comentando lo que dibuja.
Al hermano no le dibuja ropa.
Comenta que se dibuja cerca de papa porque prefiere

estar con él.

P.2

Hace varios comentarios:

- No sé hacer cabezas.

- Necesito concentracion.

- Dibujo lineas para agarrar la casa por si hay viento para
que no se vaya porque si Se va me muero.

- Los nifios tienen los cuerpos chiquitines, mama y papa
grandes porque son esposos.

Hace que juega mientras dibuja canta.

Muestra rechazo hacia su hermana en varios
comentarios.

Pinta las caras de color diferente porque dice que las
nifias pueden ser de diferentes colores y los papas no.

(Naranja para hombre y rosa para mujeres)

P.3

Interés por querer pintar perfectamente cuidando los
detalles.

P.4

Dibuja los cabellos al final y se da cuenta que se ha
olvidado las orejas de la madre al dibujar el cabello y en

su hermano ocurre igual.
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9.3 Transcripciones entrevistas.

E.= Entrevistador.

P.1,2,3,4= Participantes del estudio.

> PARTICIPANTE 1: Nifa de 4 afos y 11 meses.

E: Vamos a hacer unas preguntas sobre el dibujo. ¢;De acuerdo?
P.1: Vale.

E: ;Donde estais?

P.1: Estamos en la casa con mis “abus” (abuelos).

E: Muy bien. ;Y que estais haciendo?

P.1: Leon esta en los brazos de pap4, y yo estoy aqui haciendo un trabajo del cole. Estamos en
la casa y papa y mama estan jugando con Ledn. Porque papa y mama juegan mucho

conmigo y con Ledn.
E: ¢Quién es el méas bueno de todos?
P.1: Papa.
E: ¢Por qué?

P.1: Porque me cuida mucho. Pero yo también soy buena porque ayudo a los papéas con las
tareas de la casa.

E: ¢Y quién es el mas malo? ¢ Quién se porta peor?
(Sefiala a Leon, su hermano pequefio)

E. ¢Y por qué es Leon el mas malo?

P.1: Porque es un bebé.

E: ¢A quién de todos quieres mas? ;Y por qué?

P.1: A pap4, porque siempre estd conmigo y me cuida mucho.

77



E: ¢Quién es el més feliz de todos?

P.1: Mama.

E: ¢Por qué?

P.1: Porque trabaja y juega conmigo.

E: ¢Con quién te gusta estar mas?

P.1: Con Le0n porque tiene su piel muy suave y jugamos mucho juntos.
E: ¢Y con quién te gusta estar menos?

P.1: Con mama.

E: ¢Por qué no te gusta estar con mama?

P.1: Porque no me gusta estar con mama y amo estar mas con papé, porque me cuida mas.
E: ¢Quién es el més triste?

P.1: Ninguno. Todos somos felices jugando en la casa.

E: Claro, jqué bien!

78



» PARTICIPANTE 2: Nifio de 5 afios.

E: Te voy a hacer unas preguntitas sobre el dibujo. ¢ Estas preparado?
P.2: Vale, estoy nervioso.

E: ;Donde estais?

P.2: En la calle, al lado de la casita.

E: ¢Quién es cada uno?

P.2: Este es papa, esta es Ana Valeria, esta es mama y este soy Yo.

E: Muy bien. ¢ Y que estais haciendo?

P.2: “Ajarrandose” (agarrandonos) la mano para cruzar la calle. Porque yo siempre cruzo

agarrado de mama.

E: ¢Por qué te has dibujado al lado de mama y no de papa?
P.2: Porque a veces yo tengo también que amar a mi mama.

E: ¢Quién es el méas bueno de todos?

P.2: Los dos. (Sefiala a mama 'y papd)

E: ¢Por qué?

P.2: Porque mi papa me hace comida rica y mi mama me plancha la ropa para que no venga

sucio.

E: ¢Y quién es el mas malo? ¢ Quién se porta peor?
P.2: (Se sefiala a si mismo)

E. ¢Por qué?

P.2: Porque el cole yo me porto mal, pero en la casa me porto bien y mama no me tiene que

castigar.

E: ¢ A quién de todos quieres mas de todos? ¢Y por qué?
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P.2: A mam4, porque ella siempre me plancha la ropa, también a veces me hace comidas,
organiza la casa, y eso me gusta para que cuando venga un invitado no diga que esta

desordenada. Y ademas mi mama me trae los juguetes porque se me quedan en mi carro.
E: ¢Con quién te gusta estar mas?

P.2.: Con papa

E. ¢Por qué?

P.2: Porque siempre me deja dormir tranquilito cuando duermo al lado de los dos, de mi mama

y mi papa, cuando me paso a su cama cuando tengo miedo y suefio cosas feas.
E: ¢Con quién te gusta estar menos?

P.2: Con Ana Valeria.

E: ¢Quién es el més feliz?

P.2: Mamaé siempre esté feliz en casa.

E: ¢Quién es el mas triste?

P.2: Ana Valeria (hermana), porque ella quiere que le preste mis juguetes.

E. ¢No te gusta jugar con tu hermana?

P.2: A mi si me gusta, es que ella siempre dice... ay mejor no lo digo, lo que pasa es que ella

siempre dice que mis mufiecos se tienen que enamorar.
E: ¢Y a quién quieres menos?

P.2.: A Ana Valeria.

E. ¢Por qué?

P.2: Porque a veces ella me grita. A mi me gustaria que se quede en la casa de la abuela y

después venga. Y tener a mamay papa solo para mi.
E. Pero tienes que querer a tu hermana y jugar con ella.

P.2.: Okeeeeeey... no tengo nada mas que decir.
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> PARTICIPANTE 3: Nifio de 4 afios y 7 meses.

E: Te voy a hacer unas preguntas antes de empezar a pintar. ¢ De acuerdo?
P.3: Si.

E: ;Donde estais?

P.3: Estamos en la playa.

E: Muy bien. ¢Y que estais haciendo?

P.3: Estamos bafidndonos todos juntos.

E: ¢Con quién te gustar estar mas?

P.3: Con Steisy (hermana mayor).

E: ¢Por qué?

P.3: Porque me cuida mucho cuando mis papas no estan en la casa.
E: ¢Y con quién te gusta estar menos?

P.3: Con mama.

E. ¢Por qué con mama?

P.3: Porque no me deja dormir con ella y con Miguel si (hermano pequefio), ademas me grita,

me pelea y me castiga.

E: ¢ Quién es el mas feliz de todos?

P.3: Steisy porque le gusta mucho estar conmigo.
E: ¢Y quién es el mas triste?

P.3: Papa.

E: ¢Por qué?

P.3: Porque se enfada mucho.
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E. ¢Quién es el més bueno?

P.3: Steisy, porque me deja dormir con ella.

E: ¢Y quién es el mas malo?

P.3: A veces mama.

E. ¢Por qué?

P.3: Es mala conmigo, algunas veces, me castiga mucho y quiere mas a Miguel que a mi.
E. ¢A quién quieres mas?

P.3: A Steisy, bueno a todos.

E: ¢Y a quién quieres menos?

P.3: A papé y a mama.

E. ¢Por quée?

P.3: Porque a veces no me dejan dormir con ellos y yo no quiero dormir solo.
E.: Pero tu eres un nifio mayor que tiene que dormir solo.

P.3: Si.
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> PARTICIPANTE 4: Nifla de 4 afios y 9 meses.

E: Antes de colorear vamos a responder unas preguntas ¢ Vale?
P.4: Vale.

E: ;Donde estais?

P.4: Estamos en el coche camino de la playa.
E: ¢ Qué estais haciendo?

P.4: Estamos leyendo de viaje.

E: ¢Con quién te gusta estar mas?

P.4: Con papé.

E: ¢Por qué?

P.4: Porque me gusta papay me cuida mucho.
E: ¢Y con quién te gusta estar menos?

P.4: Con mi mama.

E: ¢No te gusta estar con mama? ¢ Por qué?

P.4: Ella a veces me pone X por llorar y cuando Sara (hermana) me grita y me molesta yo dejo
de hablar.

E: ¢Quién es el mas bueno de todos?

P.4: Papa.

E: ¢Por qué?

P.4: Porque Guille (hermano mayor) dice que lo amay es muy bueno conmigo.
E: ¢Y quién es el mas malo de todos?

P.4: Sara.

E: ¢Y por qué?
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P.4: Porque me jala el pelo (estirar el pelo) y me grita en el oido.

E: ¢A quién de todos quieres mas? ¢Y por qué?

P.4: A pap4, porque siempre esta conmigo y me cuida mucho.

E: ¢ A quién de todos quieres menos?

P.4: A nadie, pero a mi hermana Sara un poco menos.

E: ¢Y por qué?

P.4: Porque no es buena conmigo.

E.: ¢Quién es el mas feliz de todos?

P.4: Guille porque le han dado un teléfono nuevo.

E: ¢Quién es el més triste?

P.4: Sara, porque Guille le hace enfadar y luego, ella me grita a mi y no juega conmigo.
E: Bueno pero seguro que Sara te quiere mucho y muchas veces juega contigo.

P.4: Bueno, solo algunas...
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