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la revista propia del boom, o cuestiones relativas a la precariedad y la disgregacion
de los elementos propios del comic en otros medios.

Creamos asi un discurso que abria muchos prismas nuevos sobre la historia
del arte mds reciente. Un estudio cultural que permitia observar las conexiones
existentes entre diferentes manifestaciones expresivas. Se tomaba como tronco
fundamental a la vineta para crear una serie de ramificaciones que se insertaban
en distintos aspectos historicos y sociales, claves para comprender la Espana actual.
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El periodo tardofranquista supuso el comienzo de toda una serie de cambios
politicos, econémicos, sociales y culturales que tuvieron su punto de inflexiéon en
la muerte del General Francisco Franco y el final de la dictadura. La corriente
cinematografica Tercera Via es el espejo donde pueden leerse muchas de estas
transformaciones, y por ello se decidi6 abordar esta Tesis Doctoral, titulada La
Tercera Via: revision, actualizacion y debate historiografico en el cine espanol del tardofran-
quismo. Dirigida desde el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de
Zaragoza por la Doctora Amparo Martinez Herranz, su principal objetivo ha sido
estudiar el papel de dicha tendencia filmica en el cine espanol de los anos setenta.

El primero de los motivos que ocasioné la eleccion de esta temadtica, y sin
duda el mas determinante, fue la escasez de investigaciones que existen vinculadas
al fenémeno cinematografico de la Tercera Via, tan importante en el desarrollo
de la industria filmica espanola durante los anos setenta. Para la mayoria de los
autores ha merecido una consideracién secundaria, eclipsada por la entidad y
el prestigio de otros cineastas coetaneos como Carlos Saura, Manuel Gutiérrez
Aragén, Victor Erice, José Luis Borau o Pedro Lazaga. Ademds, en numerosas
ocasiones se ha vinculado de forma errénea con férmulas contemporaneas, sobre
todo con el landismo y el destape. Sin embargo, esto no implica que este tipo
de cine tenga una importancia menor, sino todo lo contrario, ya que trajo con-
sigo toda una nueva oleada de profesionales interesados tanto en la repercusion
comercial de sus peliculas como en realizar un cine de calidad.
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El segundo, fue el interés por poner en relaciéon la Tercera Via con la
sociedad del periodo tardofranquista en el que se desarrollé. El cine espanol
ofrece todo un reflejo antropolégico, cultural y politico del pais, y por ello es
interesante investigar como los directores reflejaron una época tan convulsa. En
el caso de este fenémeno sobresale su componente social, convirtiéndose en un
reflejo del cambio que experimenté la poblaciéon durante los anos setenta, sobre
todo la nueva clase media.

La ultima de las razones fue la reivindicaciéon de profesionales que en oca-
siones, pese a su valia, se han visto relegados a un cierto ostracismo dentro del
cine espanol. Entre los mismos se encuentran los directores Roberto Bodegas
(Espariolas en Paris, Vida conyugal sana), Antonio Drove (Tocata y fuga de Lolita,
Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe), Manuel Summers (El nirio es nuestro,
iYa soy mujer!), José Luis Garcia Sanchez (Ll love feroz o Cuando los hijos juegan al
amor, Colorin Colorado) o Jaime de Arminan (El amor del capitan Brando, Un casto
varén espanol). Al mismo tiempo se observé cémo, en relaciéon con la década
estudiada, han caido en el olvido algunos trabajos llevados a cabo o en los que
participaron directores y actores consagrados. Concretamente han llamado la
atencion los casos de José Luis Garci (Solos en la madrugada, Las verdes praderas)
o José Sacristan (Vida conyugal sana, Los nuevos esparioles).

Justificada la importancia y necesidad de un estudio que abordara de manera
exclusiva el cine desarrollado en la Tercera Via, se plantearon varios objetivos
dentro de la investigacion: definir el fenémeno, su alcance real, delimitacion
cronolégica y puntos determinantes;crear un corpus de testimonios —hasta en-
tonces inexistente— sobre la Tercera Via y sus manifestaciones afines; efectuar
un analisis estadistico que permitiera conocer la repercusiéon que tuvieron este
tipo de largometrajes; analizar desde un punto de vista mds especifico los princi-
pales autores y sus obras; reivindicar el papel de cineastas que destacaron tanto
dentro de la Tercera Via de Dibildos (Roberto Bodegas, Antonio Drove) como
fuera de ella (José Luis Garcia Sanchez, Manuel Summers);situar la Tercera Via
en su época, explicar sus novedades y sus deudas contraidas con el pasado; ave-
riguar hasta qué punto productos que estuvieron insertos en la corriente o que
resultaban afines reivindicar de este modo el papel del cine como material de
estudio sociopolitico; y, establecer paralelismos entre los titulos de esta tendencia
y algunos de los largometrajes producidos en Espana en los ultimos diez anos.

A la complejidad y a los multiples matices que caracterizan al cine como
manifestacion artistica se le une, en el caso de esta Tesis Doctoral, el estrecho
vinculo que se ha querido establecer con la Historia. Dos ambitos de investiga-
cién que, al ser trabajados desde la Historia del Arte, obligaron a llevar a cabo
un método de analisis multidisciplinar; en el que se incluyeran para poder lo-
grar unos fines aceptables otras disciplinas como la antropologia o la sociologia.
Siguiendo este planteamiento metodolégico, el plan de trabajo respondi6 a los
objetivos marcados para este estudio.

En primer lugar, se llev6 a cabo la basqueda, lectura y analisis de las fuentes
bibliograficas, tanto coetaneas como posteriores al periodo trabajado (Biblioteca
Nacional de Espana, Madrid; Biblioteca de Aragén, Zaragoza; Biblioteca de la
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Universidad de Zaragoza;Biblioteca de la Universidad de Birmingham). A conti-
nuacion, se realiz6 la recopilacion y estudio de fuentes hemerograficas que in-
cluyeran tanto referencias de prensa coetaneas a la realizacion de las peliculas de
la Tercera Via como revistas cientificas posteriores (Cartelera Turia, Cinema 2002,
ABC, Cambio 16, Bianco e nero, Cahiers du cinema). En este caso a la consulta efec-
tuada en las propias bibliotecas aludidas con anterioridad se sumaron Filmoteca
de Zaragoza y Hemeroteca Municipal (Madrid). También se ejecut6 la busqueda,
recopilacién y analisis de documentos relativos a las peliculas, tanto de caracter
burocratico (expedientes de censura) como relativos a los rodajes (guiones),
principalmente en Filmoteca Espanola (Madrid) y Archivo General de la Admi-
nistracion (Alcala de Henares, Madrid). Ademas, se efectuaron toda una serie de
entrevistas a figuras relevantes vinculadas con la corriente o que fueron testigos
de su desarrollo. El proceso estuvo acompanado de dos estancias de investigacion:
la primera en el Departamento de Historia del Arte III (Contemporaneo) de la
Universidad Complutense de Madrid, y la segunda en el Department of Film and
Creative Writing de la University of Birmingham. Recopilada toda la informacién,
en siguiente lugar se llevé a cabo la segmentacion, andlisis y sistematizacion de
todo el material recopilado; paso previo a la redaccion definitiva del trabajo y a
la elaboracion de las conclusiones.

En la Tesis Doctoral se pueden apreciar dos grandes bloques correspon-
dientes con la primera mitad de la obra. Los estudios demostraron que el uso
del término Tercera Via correspondia tnica y exclusivamente a aquellos titulos
denominados con dicha etiqueta por parte José Luis Dibildos, lo que motiv6 que
el primero de los apartados (Tercera Via: Definicion y caracteristicas) estuviese
destinado a analizar, definir y caracterizar dicha expresion en relaciéon con el
productor de Agata Films. Dentro del cine espafiol, la Tercera Via es una ten-
dencia cinematografica surgida en el tardofranquismo que abogé por un cine a
medio camino entre lo comercial, el cine de consumo vulgar, y lo intelectual y
el cine de arte y ensayo. Considerada una “via muerta”, sus origenes estarian en
1971, ano del estreno de Espariolas en Paris. Su ocaso se dio con las peliculas que
Dibildos produjo tras el fin de la dictadura: Mi mujer es muy decente dentro de lo que
cabe (1975), La mujer es cosa de hombres (1976), Libertad provisional (1976) y Hasta
que el matrimonio nos separe (1977). Los largometrajes que se realizaron de forma
paralela fuera de Agata Films y que cumplian del mismo modo con las premisas
de la Tercera Via de Dibildos manifiestan una cronologia similar —Adids cigiienia,
adiés de Manuel Summers también se estrené en 1971—. Su duracién no obstante
fue mayor, encontrando trabajos dentro de esta linea hasta 1980, ano de Viva
la clase media. Productos de transicion, de cambio, acordes a las demandas de la
sociedad espanola de la década de los setenta.

Su correcta comprensiéon permitié llevar a cabo el segundo bloque (El
proyecto de José Luis Dibildos y Agata Films), donde se recoge su aplicacién y
evolucién cronolégica a partir de los largometrajes que Dibildos realiz6 dentro
de este proyecto: Espariolas en Paris (1971), Vida conyugal sana (1974), Tocata y
Sfuga de Lolita (1974), Los nuevos esparioles (1974), Mi mujer es muy decente dentro de
lo que cabe (1975), La mujer es cosa de hombres (1976), Libertad provisional (1976) y
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Hasta que el matrimonio nos separe (1977). Un estudio en el que también se tuvo
muy presente la evolucién social, politica, cultural y emocional del pais, tratan-
do temas como el fin de la dictadura franquista o los efectos del desarrollismo.

Construido el marco, la segunda mitad del estudio da un paso mas y se
adentra en aquellas manifestaciones que, dentro también de una tercera via
y tomando como referencia la llevada a cabo por Dibildos, se realizaron fuera
de Agata Films. Dos grandes bloques que sirven para diferenciar la produccién
llevada a cabo por José Luis Garci como director (Mds alld de Agata Films: José
Luis Garci y José Maria Gonzalez Sinde) y aquellos cineastas que, desde diferentes
prismas, también elaboraron durante aquellos afnos una serie de titulos semejan-
tes: José Luis Garcia Sanchez, Manuel Summers, Jaime de Arminan, Pedro Masé
y Fernando Colomo (Férmulas coetaneas a la Tercera Via de Dibildos). EI hecho
de diferenciar a Garci del resto de profesionales se justifica por su proximidad al
universo de Agata Films, ya que ejercié como guionista en la Tercera Via y por
tanto su vinculo con esta férmula es mucho mas cercano.

Antes de pasar a las conclusiones, se dedic6 un ultimo apartado (¢Un nuevo
renacer del modelo Tercera Via? La comedia espanola actual) a hablar de las re-
laciones existentes entre esta tendencia y algunos titulos que se han estrenado en
los ultimos anos en el cine espanol. El contexto socioeconémico, politico y cultural
en el que esta sumergido el Estado desde 2008 invita a reflexionar y a establecer
paralelismos con la etapa vivida por el pais durante los anos setenta, puesto que en
ambas épocas se experimenta un cambio de ciclo dentro de la sociedad espanola.

Un planteamiento acompanado de toda una serie de anexos que sirven para
justificar y completar toda la informacién aportada en el cuerpo de texto. Uno
de los mds importantes es sin duda las entrevistas y conversaciones realizadas a
profesionales que vivieron en aquella época y tuvieron contacto directo con la
tendencia: los directores Roberto Bodegas, José Luis Garcia Sanchez, Manuel
Gutiérrez Aragoén, Jaime de Armindn y Jesus Yagiie; el actor José Sacristdn; las
actrices Maria Luisa San José y Fiorella Faltoyano; el montador Miguel Gonzalez
Sinde; el musico Antén Garcia Abril; el productor Enrique Gonzalez Macho; y, los
criticos y cineastas Juan Miguel Lamet y Diego Galan. Para facilitar el trabajo, se
elaboré ademas un listado con todas las peliculas espanolas realizadas durante los
anos setenta. Para acotar mas la investigacion y siguiendo precisamente la linea
de la productora Agata Films, no se tuvieron en cuenta las coproducciones, lo
que redujo el nimero de titulos. En cuanto a los restantes, se llevo a cabo una
clasificacion en relacion con la influencia de la Tercera Via sobre los diferentes
titulos. Se observé de este modo la repercusion que la corriente tuvo en aquellos
instantes, tanto dentro de la esfera de Dibildos como fuera de ella, asi como el
escaso numero de trabajos existentes en relacion con el resto de producciones.

La investigacion llevada a cabo sobre la tendencia Tercera Via ha permitido
conocer mejor la sociedad espanola de los anos setenta, las deudas contraidas
con su pasado y las herencias que siguen permaneciendo actualmente en el
pais. Se ha hablado de cine, pero sobre todo se ha aportado un nuevo punto
de vista para entender mejor una época marcada por el cambio, donde el fin
del Régimen dictatorial de Franco dio paso a un incierto sistema democratico,
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en el que tanto la poblacién espanola como las instituciones jugaron un papel
clave para su consolidacion.

La Tercera Via fue complice y testigo de estas transiciones, reflejando y
participando en el devenir de una sociedad cuyo principal objetivo fue buscar
una estabilidad que le permitiese comenzar a construir una nueva etapa de su
historia. Una época en la que el triunfo de UCD visualiz6 la necesidad de toda
una poblacién de buscar soluciones neutras, que aportasen estabilidad politica
y social y que permitiesen comenzar con serenidad una nueva y desconocida
etapa. Apostar por una tercera via en aquellos instantes fue, sin duda, sinénimo
de unidad para todo el pais.
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El patrimonio documental y bibliografico, que conserva la memoria de
nuestra sociedad y su cultura, custodia las encuadernaciones historicas, que dotan
al libro de su apariencia externa, otorgandole una imagen de prestigio, sagrada
o simbdlica. La encuadernacién artistica, indivisible del soporte material que le
da sentido y al que protege, se muestra autbnoma en la eleccién de sus valores
ornamentales, aunque pasado el tiempo sera dependiente de los contenidos
del libro. Se trata de un legado que debe ser puesto en valor, transmitiendo su
importancia a las generaciones futuras.

Estas cubiertas precisan de un conocimiento sistemdtico y ordenado, para
establecer hipétesis razonadas sobre las corrientes artisticas que les afectan y
que ellas mismas difunden. La encuadernaciéon hace superar al libro su presen-
cia como objeto fisico y es el resultado del encuentro de dos voluntades, la del
creador, que desea trascender lo meramente utilitario, y la del encargante, que
se propone asumir las formas artisticas contempordneas en la esfera de sus pro-
piedades individuales. A esta confluencia artistica se anade la de la confeccién
del libro, como muestra la ciudad de Zaragoza, donde los artifices de encua-
dernaciones estan intimamente relacionados con los ocupados en la creacion
y comercializaciéon del libro, actuando en este dmbito de forma inseparable,
impresores, encuadernadores y mercaderes.

Los gremios zaragozanos, al igual que otros hispanos, se dotan de ordena-
ciones desde el siglo XVI, coyuntura en la que el Concejo de Zaragoza decreta
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