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“

NO ENTENDEMOS LA 
FOTOGRAFÍA COMO 
LA CAPTURA DE UN 
INSTANTE DE FORMA 
ARBITRARIA, SINO 
COMO UN CONJUNTO 
DE FACTORES 
C O N T R O L A B L E S 
CAPACES DE DOTAR A 
CADA IMAGEN DE UNA 
PERSONALIDAD ÚNICA.

”
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01 Análisis sobre composición y diseño fotográfico

En un nivel morfológico encontramos elementos como el punto, en 
referencia al punto o puntos de atención de la imagen, la línea, que dirige el 
movimiento del ojo del espectador por la fotografía, el plano, en referencia al 
espacio dimensional que se puede percibir en la imagen, la escala, según el 
tamaño de los objetos que aparecen en ella, las formas, la nitidez de la imagen, 
iluminación, tono, contraste, textura… (1) 

En un nivel compositivo destacan elementos como la perspectiva, donde es 
importante considerar los puntos de fuga que permitirán darle a la imagen una 
lectura diferente según la profundidad de campo que se perciba, el ritmo, la 
tensión, la proporción y distribución de pesos, la estaticidad o dinamicidad de 
la imagen... que dependen a su vez de otros elementos como la tensión o el 
ritmo, el recorrido visual, etc. (1)

En el momento de realizar las mismas, un fotógrafo no se plantea todas y cada 
una de ellas, pero variar ciertos elementos dentro de un nivel o centrarse en 
uno de ellos permite obtener imágenes más interesantes y atractivas, 
aquellas que a primera vista parecen haber captado el momento exacto por 
casualidad y, sin embargo, son fruto de la implementación de  diferentes 
conocimientos técnicos por parte del fotógrafo.

Pensando de forma práctica, lo primero que se plantea en el momento de 
realizar una fotografía es cómo va a ser el encuadre. Tal y como indica el 
fotógrafo Michael Freeman en uno de sus libros (2), “La facilidad para usar el 
encuadre depende de dos cosas, de conocer los principios del diseño y de la 
experiencia proveniente de tomar fotografías regularmente”. Además, añade 
que “existe una poderosa presión intuitiva en el momento de disparar que lleva 
a componer la imagen dentro de los bordes del encuadre”. 

Lo que el fotógrafo trata de explicar es que el encuadre es algo presente 
durante la toma de la fotografía, pero también está presente en la posterior 
edición de la misma, y que es muy difícil conseguir ignorar aquellas partes 
que no se utilizan de una imagen. Un ejemplo de ello es la Ilustración 1 (2) y la 
Ilustración 2 (2) que se muestran en la siguiente página, cuyo encuadre original 
era horizontal y se reencuadró obteniendo una fotografía vertical.

Para nosotras, la fotografía no es la captura de un instante arbitrario. 
Incluso cuando fotografiamos un edificio exterior en el que no se puede variar 
la ubicación del mismo, hay una gran cantidad de factores que se pueden 
controlar y que provocan que ese instante deje de ser aleatorio como, por 
ejemplo, la hora del día a la que se fotografía, ya que influye en la luz o los 
objetos que se mueven alrededor.

Cada vez es más habitual encontrar fotógrafos que hablan sobre la importancia 
de la composición en el diseño de fotografías, dejando a la vista que cualquiera 
puede llegar a capturar buenas fotografías si conoce ciertos aspectos técnicos 
y que no se trata de un talento exclusivo. En nuestra búsqueda encontramos 
diferentes formas de clasificar estos aspectos técnicos para analizarlos y 
desarrollarlos tanto previamente como durante la realización de la fotografía 
y en su posterior edición. 

El grupo de investigación ITACA de la Universidad de Jaume I, de Castellón 
(España), recoge en un análisis de una obra del autor Robert Doisneau (1) una 
clasificación de diferentes niveles que consideran adecuados a la hora de 
analizar fotografías.

“ 
No entendemos la fotografía como 

la captura de un instante de forma arbitraria, 
sino como un conjunto de factores controlables capaces 

de dotar de una personalidad única a cada imagen. 

”

“ 
No entendemos la fotografía como 

la captura de un instante de forma arbitraria, 
sino como un conjunto de factores controlables capaces 

de dotar de una personalidad única a cada imagen. 

”
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01 Análisis sobre composición y diseño fotográfico

A la hora de ordenar todos los elementos de la imagen dentro del encuadre 
se hace referencia a las Leyes de la Gestalt (2), las cuales son un recurso 
muy utilizado en fotografía y su seguimiento afecta a otros aspectos que 
comentábamos anteriormente como es la tensión, el ritmo, el equilibrio, la 
relación entre sujeto y fondo, el peso visual, el movimiento...

Cabe destacar que también es importante la forma en la que se relacionan los 
colores, que en ocasiones se puede utilizar el cielo como fondo de resalte tal 
y como se puede observar en la Ilustración 3 (3), que es importante anticipar y 
planificar el diseño, así como la exploración durante la toma de instantáneas, 
sin olvidar que actualmente gracias a la fotografía digital podemos hacer uso de la 
posproducción para reencuadrar, ajustar parámetros, combinar fotografías... 
y conseguir así representar de forma más fiel aquello que buscamos expresar 
a través de la fotografía.

Ilustración 3

Ilustración 1

Ilustración 2
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1. Fotografiar según la luz

La mejor luz que se puede utilizar a la hora de realizar fotografías de esculturas 
es una luz natural suave (como en días nublados) o la luz de la “golden 
hour”, que es la hora del día en la que el sol incide sobre los elementos de 
la calle de forma más suave que durante el día y con un tono muy cálido. Un 
ejemplo de ello es la Ilustración 4 (5).

Se pueden modificar diferentes parámetros para ajustar la luz de la fotografía 
como, por ejemplo, el rango dinámico, la velocidad de disparo (muy útil 
si  se fotografía de noche) y la ISO (si se fotografía en galerías o espacios que 
cuenta con una iluminación baja. (4)

02 Fotografía escultórica

Según Expert Photography, la segunda página web de formación fotográfica 
más grande del mundo, existen cinco parámetros a los que el fotógrafo debería 
prestar atención para conseguir el resultado idóneo en fotografía escultórica 
urbana. (4)

Ilustración 4

“ 
La fotografía escultórica busca 

representar la belleza de una obra de forma creativa
 pero respetando el trabajo del autor.

”

“ 
La fotografía escultórica busca 

representar la belleza de una obra de forma creativa
 pero respetando el trabajo del autor.

”

“ 
La fotografía escultórica busca 

representar la belleza de una obra de forma creativa
 pero respetando el trabajo del autor.

”

“ 
La fotografía escultórica busca 

representar la belleza de una obra de forma creativa
 pero respetando el trabajo del autor.

”
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02 Fotografía escultórica

2. Decidir un fondo para la escultura

Elegir un buen fondo puede ayudar a contextualizar la obra dentro de un 
espacio o, por el contrario, puede hacer que pierda su protagonismo. Es 
importante decidir si la obra debe mantenerse aislada o resulta interesante 
que aparezca rodeada de gente u otros elementos. 

Es recomendable aprovechar las líneas, simetrías y patrones de la ciudad, 
como puede observarse en la Ilustración 5 (4), así como árboles, arbustos y 
elementos que puedan ser utilizados como fondo de color. Una buena 
opción para evitar que estos elementos puedan entorpecer a la escultura es 
desenfocar el fondo, ya que se puede obtener un efecto bokeh que ayude a 
ocultar ciertas imperfecciones de forma deliberada. (6)

3. Fotografiar desde distintos ángulos

Tanto para pequeñas como grandes esculturas, es importante pasar un 
tiempo rodeando la escultura, buscando diferentes puntos de vista: agacharse 
(Ilustración 6) , alejarse, acercarse, colocarse sobre algún elemento más alto 
para elevar el ángulo de visión… En función del ángulo, las esculturas pueden 
contar historias muy diferentes. (4)

4. Ajustes de la cámara

Es importante controlar todos los parámetros en el momento de realizar 
la fotografía: apertura focal, balance de blancos, ISO y velocidad de 
obturación, en función de lo que se quiera captar y lo que no en la imagen, de 
la hora del día y la iluminación que haya, etc.

Por debajo de una apertura f/5.0 podemos conseguir un buen desenfoque de 
fondo y, por ejemplo, una ISO baja produce una imagen más limpia. (4)

Ilustración 5 Ilustración 6
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02 Fotografía escultórica

5. Equipo técnico

En función de los objetivos a conseguir en nuestras fotografías, existen 
una serie de productos que podemos utilizar para ayudarnos a realizar las 
mismas. A continuación, podemos ver un esquema de ejemplo que contiene 
numerosos elementos de equipo técnico y en qué situaciones deberíamos 
utilizarlos, según la página de Expert Photography (4).

Capturar estatua fija mientras el fondo se mueve
Obtener detalles completamente fijos

TRÍPODE

Escalera/banqueta
Foco de estudio
Reflector

EXTRAS

18-55 mm

70-200 mm
Detalles concretos
Esculturas a mucha altura

OBJETIVOS

Vista general escultura
Entorno/contexto
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03 Museos como fuente de inspiración

Una página web de un museo de arte incluye dos aspectos interesantes 
para este proyecto: la fotografía escultórica y la maquetación de estas 
imágenes en un mismo espacio, manteniendo cierta armonía y un estilo 
marcado, acorde con la esencia del propio museo. Por ello, además de servir 
como inspiración a la hora de fotografiar una obra de arte, también nos ayuda a 
ver distintas formas de organizar todas las imágenes en un mismo documento, 
lo que será útil durante la creación del book fotográfico final.

Algunos ejemplos representativos de estas páginas webs de museos se 
muestran a continuación, desde la Ilustración 7 hasta la Ilustración 13. (7-13)
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A la hora de llevar a cabo la creación del contenido gráfico es importante 
explorar previamente diversas opciones de diferentes estilos. Dado que la 
intención es crear un repositorio gráfico que reúna ciertas obras de arte 
público de Zaragoza, debemos establecer un estilo único y unificado 
con el que sea viable representar cada una de ellas, y sea fiel además 
a la esencia de la ciudad. Por otra parte, debemos pensar también en que 
estas imágenes gráficas serán propuestas para utilizarlas en distintas gamas de 
productos o comunicación de servicios, por lo que deben poderse adaptar a 
distintos fines sin ningún problema.

De esta forma, entendemos que hay una infinidad de maneras de adaptar 
figuras tridimensionales a imágenes gráficas de dos dimensiones sin perder 
su esencia, que es lo que hace que siga siendo reconocible. Diferentes artistas 
optan por sus distintos estilos propios. Así, mientras que algunos representan 
solamente las líneas más características de la figura, otros deciden crear una 
imagen más fiel incluyendo un mayor número de detalles, y mientras unos 
se basan en líneas rectas y crean figuras más sólidas y geométricas, otros se 
atreven con formas más orgánicas y sugerentes. 

A continuación se muestran imágenes gráficas de distintos estilos 
de algunos monumentos representativos de tres ciudades célebres, 
formando así tres paneles de influencias en los que fijarnos a la hora del 
desarrollo gráfico (desde la Ilustración 14 hasta la Ilustración 43) (14-43). 

04 Adaptación de figuras tridimensionales a imágenes gráficas representativas

París

Ilustración 14-22
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04 Adaptación de figuras tridimensionales a imágenes gráficas representativas

Nueva YorkLondres

Ilustración 34-43Ilustración 23-33
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Además de ver las distintas posibilidades de imágenes gráficas en formato digital 
también es fundamental explorar los distintos productos sobre los que se 
pueden aplicar. Esta segunda investigación es clave tanto para decidir el estilo 
final de las conceptos como el de un posible conjunto general representativo 
de la ciudad, ya que su aplicación sobre una gama de productos debe resultar 
llamativa y distintiva. A continuación se muestran algunos ejemplos de estas 
aplicaciones (desde la Ilustración 44 hasta la Ilustración 51)(44-49).

04 Adaptación de figuras tridimensionales a imágenes gráficas representativas
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05 Referencias de folletos de otras ciudades

Uno de los resultados del proyecto será un folleto de promoción de la 
aplicación que está desarrollando actualmente un equipo de investigación 
de la ciudad de Zaragoza, dentro del proyecto de Aragón Open Air Museum 
LMP18_18 2019/0377. Dicho folleto contendrá las principales obras de 
arte de la ciudad y un pequeño mapa explicativo de sus ubicaciones. 
De esta forma, se podrá dar una idea general de lo que es el Aragón Open 
Air Museum pero sin llegar a ofrecer toda la información, para ello el usuario 
deberá descargarse la aplicación y tendrá acceso total. Así, el folleto, destinado 
a estar expuesto en la oficina de turismo de Zaragoza, deberá tener un aspecto 
rompedor y llamativo que le permita destacar sobre el resto de papeles de 
manera que capte la atención de los turistas. 

En la presente foto (Ilustración 52) se observan algunos de los folletos y 
mapas recolectados de diferentes países y continentes durante los 
previos meses, con el fin de tener a mano ejemplos reales que puedan servir 
de ayuda a la hora de su desarrollo. Aquí se encuentran distintos ejemplos 
de la utilización de imágenes gráficas de monumentos sobre mapas, portadas 
de folletos, distribución de la información, estilos diferenciados... En la página 
siguiente se muestra la misma fotografía al completo.
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En Zaragoza existen más de 400 obras de arte público repartidas por la ciudad, 
sin embargo, el grupo de Investigación de Aragón Open Air Museum facilitó la 
lista de aquellas primeras 130 obras que querían incorporar en la aplicación que 
están desarrollando. En la sección de arte público de la web del Ayuntamiento 
de Zaragoza se pueden encontrar cada una de las obras clasificadas por 
diferentes parámetros y acompañadas, además de información relativa, por 
una serie de fotografías que muestran detalles y planos generales de 
las mismas, no obstante, muchas de las imágenes son muy antiguas, de baja 
calidad o con una edición y encuadre poco cuidados.

El reto que supone fotografiar cada una de las obras abarca diferentes 
aspectos, por ello es importante contar con una planificación eficaz y eficiente. 
Las obras a fotografiar se encuentran principalmente repartidas por el casco 
histórico, el centro y la ribera del río Ebro. Una buena herramienta para 
planificar la realización de las fotografías es señalar en un mapa las distintas 
localizaciones (Ilustración 53), ya que así se logra una representación más 
visual de la distribución de las mismas. Esto también ayuda a su vez a planificar 
unas rutas previas, ya que de esta forma se consigue un camino marcado que 
seguir para obtener resultados en el menor tiempo y desplazamiento posible. 
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En este punto, se debe pensar cómo unificar la estética, iluminación y encuadres 
de las fotografías de todas las obras para poder mostrar un contenido 
renovado y unificado en la aplicación de Aragón Open Air Museum. Por ello, 
se definen “fotografías tipo” de aplicación a cada una de las obras como, 
por ejemplo, fotografía de entorno, fotografía general y fotografía de 
detalle. La intención es que todas ellas tengan al menos una fotografía relativa 
a cada categoría, pero sin establecer un número máximo límite, ya que existen 
obras que por su mayor tamaño o cantidad de elementos pueden quedar poco 
definidas con una única fotografía de detalle.

Es importante seleccionar correctamente la hora del día a la que vamos 
a fotografiar cada obra según aquello que queramos potenciar de la 
misma ya que, al ser obras que se encuentran en el espacio público, no se 
puede controlar la iluminación. Por otra parte, dependiendo del carácter 
que queramos otorgar a cada fotografía, seleccionar horas más o menos 
concurridas puede bien ayudarnos a conseguir nuestro objetivo o a dificultar 
el cumplimiento del mismo, ya que la obra puede aparecer rodeada de gente 
o, por el contrario, podemos encontrarnos con un escenario en el que no 
haya personas invadiendo la fotografía. Esta decisión está condicionada 
principalmente por el entorno en el que se encuentra la obra y los elementos 
que se encuentran a su lado.

En cuanto al equipo técnico disponible, en nuestro caso, contamos con dos 
cámaras réflex: Canon EOS 1100D y Nikon D3400, un objetivo de corto 
alcance (18-55mm) y un teleobjetivo (75-300mm), así como un trípode. 
Decidimos ir simultáneamente a realizar las fotografías para poder 
ayudarnos in situ sobre la mejor forma de encuadrar los elementos y tomar 
la perspectiva correcta (Ilustración 54 e Ilustración 55). Así, mientras una de 
nosotras realiza las fotografías generales y de entorno con el objetivo de corto 
alcance, la otra realiza las fotografías de detalle con el teleobjetivo, buscando 
mostrar ciertos elementos que no se perciben a simple vista en la obra, ya sea 
porque pasan desapercibidos o porque se encuentran a una gran distancia del 
ojo del espectador. De esta forma sacamos a la luz detalles que hasta ahora 
habían permanecido ocultos para el espectador, ofreciéndole una segunda 
interpretación de la obra.
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La fotografía y el retoque fotográfico van unidos de la mano. Ambas partes 
cumplen con un papel vital a la hora de obtener una imagen potente capaz 
de expresar los valores adecuados. Por ello, una vez realizadas todas las 
fotografías necesarias de cada una de las obras, se someten a un proceso de 
edición. Al igual que, como ya se ha comentado con anterioridad, cada fotógrafo 
posee un estilo propio y diferenciador a la hora de tomar cada instantánea, 
también existen diferentes estilos relativos al retoque fotográfico. Todo esto 
depende de los valores que el autor desea transmitir. Para unificar la estética 
de todas las fotografías se ha hecho uso de Photoshop para modificar distintos 
parámetros de forma que todas ellas acaben compartiendo las mismas 
características (desde la Ilustración 56 hasta la Ilustración 61). Distinguimos 
entre dos tipos principales de retoque, los generales y los específicos.

Retoques generales

Consideramos retoques generales aquellos que aplicamos a cada 
fotografía para conseguir una única estética, y se basan en aumentar 
su contraste e intensidad. Por otra parte, también hemos decidido seguir 
una línea cromática de colores cálidos ya que son más activos, avanzan hacia 
el espectador y captan más su atención. La primera fotografía sirve como 
ejemplo de todo esto ya que únicamente ha sufrido estos retoques generales, 
convirtiéndose en una imagen más llamativa y energética.

Retoques específicos

Entendemos como retoques específicos aquellos que se aplican sobre 
algunas imágenes de manera puntual y justificada. Ésos consisten en 
difuminar fondos (de forma que la obra obtenga mayor protagonismo), 
recortar la imagen (para eliminar zonas que no proporcionen información 
relevante), borrar elementos que se consideran ruido (elementos del 
entorno temporales y/o prescindibles) y limpiar la superficie de la obra en 
caso de que hayan sufrido de un acto vandálico, todo ello sin distorsionar la 
realidad. Las últimas imágenes sirven como ejemplo de este tipo de retoques.
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Elección de estilo y edición

Ha sido difícil encontrar el estilo de fotografía adecuado para conseguir 
representar lo mejor de cada obra. En un principio nos centramos demasiado 
en destacar su ubicación y, sin embargo, eso le restaba valor a la obra en cada 
foto, por lo que nos dimos cuenta de que lo mejor era mostrar la obra como 
protagonista, permitiendo además encuadrar algún elemento del contexto 
dentro de la propia fotografía.
En cuanto a la edición, se ha buscado que la luz y el momento del día fueran 
lo más adecuado posible para evitar tener que hacer un gran trabajo de 
edición posterior. Generalmente ha sido suficiente con modificar parámetros 
de iluminación, excepto en aquellas imágenes que por falta de espacio, cantidad 
de gente o condiciones que escapan a nuestro control, ha sido necesario 
eliminar algún detalle, desenfocar el fondo o generar movimiento, entre otros.

Problemas encontrados y conclusiones

Resulta complicado organizar diferentes recorridos para fotografiar todas 
las obras sin olvidarse de alguna o teniendo que volver en otro momento, 
debido principalmente a las condiciones meteorológicas, ya que son muchas y 
están expuestas en la vía pública. Exceptuando aquellas que se encuentran 
en zonas más céntricas, transitadas o ubicadas a mayor altura, la mayoría de 
las obras han sido víctimas del vandalismo y el paso del tiempo y resulta 
complicado conseguir representar la belleza y detalles de las mismas cuando 
están dañadas con graffitis, pintura o golpes. Además, muchas son utilizadas 
como zonas de juego por niños, subiéndose a ellas, pisándolas y dañándolas 
(desde la Ilustración 62 hasta la Ilustración 64).
En definitiva, hemos descubierto que hacer fotografías que consigan recoger 
la esencia y los detalles de una obra es complicado porque, además, hay 
que añadir el intentar que resulten atractivas y no requieran de mucho 
trabajo de edición. También es importante adaptar los parámetros de 
la cámara en cada fotografía a medida que nos vamos moviendo por las 
diferentes obras, ya que cada una tiene unas necesidades diferentes.
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Selección de obras y aplicación de los criterios

Para evitar tener que aplicar todos los criterios a cada una de las obras 
fotografiadas, se eliminan en una primera criba aquellas que son demasiado 
abstractas por su dificultad para ser reconocidas, las intervenciones de 
tipo mural al no permitir ningún juego con la perspectiva y las esculturas 
que contienen gran cantidad de detalles que dificultan su transformación a 
trazado y no se centran en el aspecto formal general, que es el que nos interesa 
para tratarlas gráficamente. Se mantienen algunas obras que formalmente 
resultan abstractas pero tienen algún detalle figurativo que dota a la obra de 
mayor interés para la aplicación gráfica.

En la siguiente tabla se recogen las obras resultantes junto a las diferentes 
ponderaciones que permiten escoger finalmente un total de veinte obras 
a tratar gráficamente. 

Criterios de selección de obras a tratar gráficamente

A la hora de realizar una serie de iconos gráficos hay que distinguir entre 
qué obras de arte público tienen potencial para convertirse en un símbolo y 
cuáles no. Para ello, y evitando caer en una selección de obras que se base 
únicamente en opiniones subjetivas, realizar una tabla de ponderación sobre 
diferentes criterios ayuda a decidir y justificar qué obras serán tratadas 
gráficamente. Estos son los criterios seleccionados:

El primer criterio es iconicidad o reconocimiento, y hace referencia a la 
cantidad de gente que puede reconocer esa obra, por haberla observado 
alguna vez o que incluso saber dónde se ubica. 
La forma y los detalles de la obra afectan a la facilidad de reducción y 
simplificación de la misma, ya que interfieren en el proceso de conseguir 
reducirla a un conjunto de líneas que la representen y la hagan reconocible. 
El criterio de potencial para convertirse en un símbolo tiene un matiz más 
subjetivo y podría basarse a su vez en los dos anteriores, sin embargo, trata de 
ir un poco más allá y permite al diseñador cuestionarse, según sus ideas, qué 
obras podrían dar más juego a la hora de convertirse en un icono de la ciudad, 
atendiendo a aspectos más estéticos, visuales o de diseño. 
La presencia en el entorno urbano es un criterio más objetivo ya que hace 
referencia a la situación geográfica de la obra, pues si se encuentra en zonas de 
mayor afluencia, como podría ser el centro de la ciudad, favorece que más gente 
sea conocedora de su existencia y, por tanto, tenga un mayor reconocimiento. 
El último criterio se fija, como su nombre indica, en el potencial de aplicación 
que tendría la obra de ser tratada gráficamente, ser aplicada en diferentes 
soportes o elementos que permitieran crear, por ejemplo, una gama de 
productos de la ciudad.

Iconicidad/reconocimiento
Facilidad de reducción y simplificación
Potencial para convertirse en símbolo

Presencia en el entorno urbano
Potencial de aplicación
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Nº Nombre Iconicidad/
Reconocimiento

Facilidad de reducción
 o simplificación

Potencial para
convertirse en símbolo

Presencia en el
entorno urbano

Potencial 
de aplicación Puntuación total

O_001 Monumento a Goya 3 3 3 5 3 17
O_012 Monumento a los Mártires de la Religión y de la Patria 4 2 2 4 2 14
O_015 Quetzal 2 3 4 3 4 16
O_019 Fuente cúbica 2 5 3 3 3 16
O_033 Obelisco 4 5 4 4 3 20
O_042 La siesta 1 2 2 2 2 9

O_050 Dragón emergente 1 3 4 2 4 14

O_061 Caballito (monumento al fotógrafo Ángel Cordero Gracia) 5 4 3 4 3 19
O_66 Fuente de la Hispanidad 5 4 4 4 4 21

O_084 Leones 5 3 5 5 5 23
O_112 Fuente de la Samaritana 3 2 4 3 3 15
O_119 Chimenea. Pabellón de la Chimenea 4 4 2 2 2 14
O_146 Puerta del Carmen 5 2 5 4 5 21
O_147 Ornamentación del Mercado Central 5 2 4 4 4 19
O_158 Homenaje a la Puerta de Sancho 2 4 2 2 2 12
O_159 Muchacho sentado mirando a la Torre Nueva 3 3 3 4 3 16

O_174
Monumento a Agustina Zaragoza (Agustina de Aragón) y las 

Heroínas de los Sitios.
2 3 4 3 4 16

O_188/O_189 Saludo olímpico: el atleta moderno y el atleta clásico 1 2 3 2 3 11
O_191 Augusto de Prima Porta (Monumento al César Augusto) 5 2 5 4 5 21
O_212 Ángel de la ciudad 1 2 2 3 2 10
O_219 Las Tres Sorores 2 5 4 3 4 18
O_220 Ranillas 5 3 4 3 4 19
O_229 Locomotora de vapor Baldwin 4 3 2 3 2 14
O_241 Manantial o Botella Manantial 2 2 2 2 2 10
O_249 Wild Relative (Pariente salvaje) 2 3 4 3 4 16
O_250 Alma del Ebro 5 3 4 4 4 20
O_298 Fachadas de la Seo 5 3 4 4 4 20
O_299 Fachada de la Basilíca de Nuestra Señora del Pilar 5 2 5 5 5 22
O_363 La vendimiadora 3 2 2 2 2 11

O_418 Pajarita de metal 4 4 4 4 4 20

Figura 1
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Una vez están seleccionadas las veinte obras de arte público que se convertirán 
en iconos de la ciudad, es necesario determinar cómo va a ser el proceso de 
obtención de la forma y el punto de vista desde el cuál se va a representar 
cada una de ellas.

En cuanto a la obtención de la forma de cada imagen gráfica, se ha decidido 
partir de una fotografía para conseguir el trazado de la figura de cada 
obra y así poder lograr un aspecto realista y representativo para cada 
icono. Las fotografías empleadas se dividen en dos clases, las realizadas por 
nosotras mismas y las obtenidas en Internet (desde la Ilustración 65 hasta la 
Ilustración 84)(51-56).

Por otra parte, se ha intentado buscar el punto de vista más interesante y 
representativo de cada obra, de forma que su identificación sea lo más fácil 
y rápida posible. Teniendo esto en cuenta, y también intentando conseguir una 
apariencia unificada del conjunto de imágenes gráficas, se han establecido dos 
perspectivas diferentes, la vista frontal y la vista tres cuartos.
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Ilustración 65-68
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Ilustración 69-72
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Ilustración 73-76
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Ilustración 77-80
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Ilustración 81-84
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bruscos o cortantes. A continuación, se ha probado a dotar de color al interior 
de la figura para obtener un resultado más potente, tanto manteniendo la 
mancha de color ajustada al perfil como desplazándola ligeramente para 
lograr un aspecto diferente y atípico. También se ha intentado añadir un 
fondo de resalte, pero la idea se ha terminado descartando ya que al tener 
que conseguir un resultado de veinte obras distintas, quedaría muy repetitivo y 
pesado. Es por esta misma razón que también se ha terminado prescindiendo 
de la idea de combinar dos manchas de color desplazadas entre sí. Estas dos 
ideas para resaltar la figura podrían funcionar si se tratara al icono como único, 
pero al tener que considerar una sucesión de ellos, acabaría resultando cargante 
y podría llegar a desviar la atención de la obra, que es lo más importante.

Por otra parte, también se aprecia en este periodo de exploración la adición 
de detalles en el interior de la figura, modificación que se ha acabado 
manteniendo por su capacidad de representar mejor la obra ya que de esta 
forma queda más clara la posición del león (al principio podría pensarse que 
el animal está de espaldas cuando en realidad mira hacia el frente). Mientras 
que, generalmente, en un primer momento se han mantenido los detalles en 
un único color, se ha acabado optando por la idea de combinar los colores de 
estos elementos, ya que al añadir algunos trazos en blanco, el icono gana 
luminosidad y presencia.

Todos estos estilos y los cambios que se han ido produciendo en cada paso 
también han sido aplicados a la figura de la Puerta del Carmen para tener 
una visión más imparcial y tomar las decisiones más objetivamente. El estilo 
seleccionado es el que presenta el último icono, cuya mancha de color se ha 
decidido colocar en gris para generar una primera versión a una tinta y conseguir 
un repositorio gráfico base sobre el cuál se pueda trabajar posteriormente con 
el color, pero tras realizar un estudio específico previo al respecto.

Una vez decidido el estilo que se va a seguir en cada icono para alcanzar una 
estética unificada, se procede a la creación final de cada icono, cuyos pasos 
se distinguen en la siguiente página, aplicados sobre estos dos ejemplos 
mencionados anteriormente.
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Proceso creativo

Para la creación de los iconos representativos de la ciudad ha sido necesario 
un periodo de exploración estética. Durante este proceso creativo, y como 
una primera toma de contacto informal, se han puesto a prueba distintos 
estilos aplicándolos únicamente a dos figuras distintas elegidas por 
su diferente carácter, la Puerta del Carmen (arquitectura) y uno de los leones 
ubicados en el Puente de Piedra (escultura), de manera que se genera una 
amplia gama de posibles iconos. La siguiente imagen revela este proceso de 
búsqueda tomando como ejemplo el león y, tal y como se puede observar, 
distintos aspectos se han ido añadiendo y eliminando durante esta evolución.

En primer lugar, se ha empezado trabajando con la idea de generar únicamente 
un contorno exterior de la obra, reflejando su silueta minuciosamente. 
Después se ha optado por eliminar algunos de los detalles exteriores ya 
que no son necesarios para el reconocimiento de la figura y pueden actuar 
como ruido. De esta forma se obtiene una imagen más limpia y amable. 
También se ha decidido priorizar un trazado suave, sin cambios de dirección 

Contorno
Silueta limpia

Trazo suave
Mancha de color
Fondo de resalte

Detalles interiores
Detalles a distinto color
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Pasos para la creación de cada icono
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Mancha de color3Detalles interiores2 Detalles en blanco4 Posibles elementos externos5Generación de contorno1

Leones
084

Puerta del Carmen
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Repositorio gráfico

Se trata de un documento PDF en el cual se muestran los 20 iconos ya 
generados para el repositorio gráfico de la ciudad de Zaragoza. Este documento 
vectorial contiene cuatro capas distintas con la siguiente información:

(1) Líneas de contorno y detalle tanto blancas como negras, agrupadas 
por icono.     
(2) Manchas de color en versión de una tinta con el tono de gris que 
hemos establecido.     
(3) Cinco manchas de color con la gama cromática elegida.     
(4) Bloques de texto.

Este repositorio gráfico sirve como punto de partida para la posible 
generación de nuevas imágenes gráficas para la ciudad, conteniendo los 
primeros veinte iconos a modo de ejemplo. Por otra parte, tanto en el documento 
de Guía de estilo iconográfico como en los pasos descritos anteriormente, se 
encuentra toda la información necesaria para la creación de las ya comentadas 
nuevas posibles figuras. 

Guía de estilo iconográfico

Se trata de un documento PDF que recoge toda la información necesaria para 
poder ampliar el conjunto de imágenes gráficas de forma correcta, ofreciendo 
además algunos ejemplos de posibles aplicaciones. Tiene como apartados:

1 Pasos para la creación de cada icono  
2 Gama cromática
3 Repositorio gráfico    
4 Normas de uso
5 Aplicaciones gráficas

La página primera de ambos documentos aparece plasmada a continuación.

03 Tratamiento gráfico
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Estilo estético

Trazo fino
Línea con bordes redondeados
Contorno negro
Detalles en blanco y negro
Mancha de color ligeramente desplazada hacia arriba y la derecha
Posible adición de elementos externos

Cabe comentar:
* El proceso de selección de la gama cromática se justifica en el 
siguiente apartado.
* Puede darse la situación de que sea necesario representar también 
un elemento que acompaña a la figura principal de la obra (como 
sucede con la obra del león) con el fin de conseguir fiel representación 
de la obra y facilitar su identificación.
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Guía de estilo iconográfico
ZARAGOZA

Obra de Marina López Mellado / Nerea Vidondo Rodrigo

001 015 019 033 061 066 084 112

146

220 249 250 298 299 418

147 159 174 191 219
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Normas de uso

          Proporción, tamaño y tamaño mínimo

El tamaño de cada icono puede modificarse para que sea adecuado a cada 
aplicación gráfica, siempre que se respete el punto anterior. Pero, por otra 
parte, siempre que por motivos estéticos y/o funcionales deban juntarse 
únicamente dos o tres iconos y la diferencia de tamaño sea perjudicial 
para su identificación y comprensión global, podrá modificarse el tamaño 
de los elementos. De todas formas, aunque el tamaño pueda modificarse en 
pequeñas dosis, nunca debe romperse la relación de mayor o menor con 
respecto a otro icono. Por otra parte, el tamaño mínimo para cada icono es el 
establecido en el Repositorio gráfico.

Normas de uso

          Grosor de línea

El grosor de línea de los iconos no puede ser modificado con independencia, 
debe mantenerse siempre proporcional al tamaño del icono. Es decir, el 
grosor de la línea de contorno crecerá proporcionalmente al hacer más grande 
el propio icono, y decrecerá también de forma proporcional si el icono se desea 
utilizar con un tamaño menor. A la hora de crear un nuevo icono se partirá 
de una página A4 donde el grosor de la línea será de 0,35pt y cuyos 
extremos estarán redondeados.
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Normas de uso

          Versiones de icono

Cada icono puede utilizarse indistintamente de tres maneras (siempre y cuando 
respete el siguiente apartado):
1 Mancha de color gris
2 Mancha de color blanca (C0%  M0%  Y0%  K0%) con opacidad del 45%
3 Mancha de color de la gama cromática

* Toda la información relacionada con la gama cromática seleccionada y cómo 
debe usarse se puede encontrar en la siguiente sección ‘Selección de gama cromática’.

Normas de uso

          Área de respeto

El área de respeto de los iconos varía dependiendo de los siguientes factores:
1 Icono con icono
Un icono puede colocarse de manera que quede superpuesto a otro por un 
extremo, únicamente para dar la sensación de unión y nunca cubriéndolo en 
exceso.
2 Icono con Zaragoza
Cuando un icono se utilice en una aplicación gráfica y se desee colocar también 
el nombre de la ciudad de Zaragoza, éste deberá colocarse con la tipografía 
Reenie Beanie junto al icono sin un área de respeto definida pero evitando 
siempre que el texto lo toque.
3 Icono con otros elementos
Cuando el icono se utilice alrededor de otros elementos, deberá mantenerse 
siempre al menos una distancia de 15mm con el mismo.

03 Tratamiento gráfico
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Normas de uso

          Versiones sobre fondo de color

- Fondo blanco
Cuando el fondo sea blanco, la mancha de color del icono podrá aparecer de 
color gris o de un color de la gama cromática determinada, pero nunca en color 
blanco con opacidad del 45% 
(Excepción: Cuaderno para colorear, pág. 65, donde los iconos aparecen a 
contorno y sin mancha de color, y todos sus trazos en negro).
- Fondo de color
Siempre que el fondo sea de color, el icono aparecerá con la mancha de color 
en blanco con opacidad del 45%.
- Fondo negro
Cuando el fondo sea negro, la mancha de color del icono podrá aparecer 
únicamente de un color de la gama cromática determinada o en color blanco 
con opacidad del 45%, y todas sus líneas pasarán a ser blancas.
- Fondo estampado
Si el icono se sitúa sobre un fondo estampado, su mancha de color deberá ser 
blanca con opacidad total y todas sus líneas pasarán a ser negras.
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Seleccionar una gama cromática apropiada es esencial para obtener un 
resultado acorde a los valores que se desean expresar con el estilo escogido. 
La percepción de los iconos puede variar dependiendo del color del que se 
tiñen sus distintas manchas de color, por lo que, para llegar a tomar la decisión 
adecuada, es necesario un proceso de investigación y exploración.

Para que la elección de la gama cromática esté justificada y sea acorde a 
la esencia de Zaragoza, se ha realizado un panel de influencias con 
fotografías de algunos de los lugares más famosos y emblemáticos de 
la ciudad (desde la Ilustración 85 hasta la Ilustración 92)(57-64). De esta forma 
se podrán extraer los colores que más predominan y se obtendrá una 
primera gama de colores sobre la que poder trabajar, variando en sus distintas 
tonalidades e incluso añadiendo algún otro color si se fuera necesario.

Panel de influencia cromática

Ilustración 85-92 (57-64)
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Propuestas de gama cromática
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La decisión en cuanto a qué color aplicar a cada icono radica, generalmente,  
en la relación que tiene cada obra con su entorno o el material del que 
está hecha. De todas formas, se trata de una sugerencia. 

Aunque se hayan vinculado colores específicos a iconos determinados, la 
decisión de qué color aplicar en cada caso queda abierta, ya que dependerá del 
uso que se le vaya a dar a cada icono. Esto es porque puede darse la situación 
en la que interese incluir únicamente dos o tres figuras en el mismo espacio y 
puede ser que los colores establecidos en un primer momento no combinen 
adecuadamente entre ellos. 

De esta forma, al dejar la elección libre (aunque siempre respetando los tonos 
definidos de la gama cromática seleccionada), se puede jugar con diferentes 
combinaciones cromáticas y diferentes iconos para la creación de 
distintas aplicaciones gráficas. Además, por otra parte, como ya se ha visto 
con anterioridad, el color seleccionado para cada icono también se podría 
utilizar como color de fondo, usando en su defecto la mancha de color en 
blanco con opacidad del 45%.

Para poder jugar con distintas composiciones, el documento de Repositorio 
gráfico cuenta con los iconos en su versión con la mancha de color gris y con las 
mismas cinco manchas de color de la gama cromática que se distinguen 
a la izquierda para poder colorear cada icono del color que se desee. A 
continuación, se muestra la sugerencia de relación icono-color y composición 
cuando éstos se deseen utilizar a modo de estampado o repetición.
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Gama cromática seleccionada

Analizando el panel de influencias que contiene varias fotografías de la ciudad, 
se puede observar que los colores que predominan son el rojo, ocre, azul 
y verde. Estos mismos colores se han aplicado varias veces de forma diferente 
y utilizando tonalidades distintas, ofreciendo así varias propuestas dentro de 
la misma gama cromática. De todas las posibilidades exploradas, el apartado 
anterior contiene las cuatro opciones que se han establecido como más 
adecuadas, ya sea por su carácter innovador o por su vinculación emocional y 
estética a la ciudad de Zaragoza.

Finalmente, tras considerar todas estas opciones, se ha decidido optar por 
la última propuesta y elegir una gama de tonalidades que representa la 
esencia que desprende esta localidad. A continuación se muestran cinco 
manchas de color con los valores CMYK específicos. Esto es porque, además de 
los cuatro colores mencionados anteriormente, se ha añadido el gris ya que 
de esta forma se consigue aligerar e iluminar la composición.

Una vez elegida la gama cromática y establecidos los tonos definitivos, se toman 
los iconos generados y se les aplica color. En la siguiente página se presenta 
el resultado de introducir el color al grupo de imágenes gráficas. Al tratarse de 
cinco muestras de color y veinte iconos generados, se ha decidido aplicar el 
color de forma equitativa entre ellos para equilibrar visualmente el conjunto.

C 2%
M 80%
Y 79%
K 0%

C 0%
M 0%
Y 0%

K 35%

C 46%
M 9%
Y 19%
K 0%

C 0%
M 33%
Y 88%
K 0%

C 60%
M 9%
Y 55%
K 0%
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Ilustración 93 (65)

Taza
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Postales
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Fundas de móvil
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65Ilustración 96

Llavero
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Libreta
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Cuaderno para colorear
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Papel de regalo
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Ilustración 100 (71) Ilustración 101 (71) Ilustración 102 (71)

Bolsas de compra

05 Aplicaciones gráficas
A3 CREACIÓN, DESARROLLO Y APLICACIÓN DEL REPOSITORIO GRÁFICO



70Ilustración 103 (72)

Tote bag
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71 Ilustración 104 

Cartel publicitario
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Folleto de promoción
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Book fotográfico
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Este book fotográfico reúne varias de las obras de arte público que 
podemos encontrar en diferentes rincones de Zaragoza y, más 
concretamente, en las zonas del Casco Antiguo, el centro de la ciudad, 
la ribera del río Ebro, el Parque del Agua y el Parque Grande José 
Antonio Labordeta.

Hemos intentado captar la esencia de la obra en cada fotografía, 
contextualizándola y tratando de mostrar sus detalles, tanto los que 
se ven a simple vista como los que no. Estas obras se encuentran en 
zonas públicas por las que todos paseamos diariamente, aunque la 
mayoría nunca nos detenemos a contemplar su silueta, sus detalles o 
la historia que esconde.

Por eso buscamos que este book proporcione al espectador una visión 
diferente sobre las obras con las que habitualmente se cruza, que 
sirva como reflexión de la belleza que podemos encontrar cuando nos 
detenemos a contemplar lo que nos rodea y que pueda servir como 
atractivo para las personas que deciden visitar nuestra ciudad.

*Este book forma parte del Trabajo Fin de Grado “Creación, desarrollo y aplicación de contenido 
gráfico y fotográfico para la ciudad de Zaragoza”, realizado por Marina López Mellado y Nerea Vidondo 
Rodrigo para la finalización del Grado en Ingeniería en Diseño Industrial y Desarrollo de Producto de la 
Universidad de Zaragoza en el curso 2019/2020.

*Cada obra aparece identificada con su nombre y ordenada según la numeración asignada por el 
Ayuntamiento de Zaragoza para las obras de arte público de la ciudad. Aquí aparecen algunas de ellas, sin 
embargo, el catálogo de obras completo se puede visitar en la página web:
https://www.zaragoza.es/sede/servicio/arte-publico/

lopezmelladomarina@gmail.com / nereavidondor@gmail.com
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Pasos para la creación de cada icono
01

Mancha de color3Detalles interiores2 Detalles en blanco4 Adición de color6Posibles elementos externos5Generación de contorno1
Realizar o escoger una 
fotografía de la obra 

de arte público deseada 
desde una vista frontal o 

tres cuartos y contornear 
su silueta en un programa 

vectorial . Para ello se 
debe partir de una página 

A4, un grosor de línea 
de 3,35pt y extremos 

redondeados.

Una vez conseguida su 
silueta, eliminar los 
detalles superfluos 

del contorno que 
entorpezcan la figura para 

obtener una imagen más 
limpia y amable. Después, 

añadir detalles del 
interior de la obra para 

lograr una representación 
más clara y fiel.

Duplicar la forma ya 
generada de la figura, 

eliminar el grosor del 
contorno y otorgarle color 

de relleno para generar 
una mancha de color que 

potencia el resultado. 
A continuación, 

desplazarla ligeramente 
hacia arriba y la 

derecha.

Sustituir el color de 
algunos de los detalles 

en negro y teñirlos de 
blanco, para ganar que el 
icono gane así ligereza y 

luminosidad.

Teñir la mancha de color 
de uno de los tonos 
especificados en la 

gama cromática (pág. 6) 
y respetando las normas 

de uso (pág. 8) para 
conseguir una de las tres 

versiones de icono a 
utilizar.

Excepcionalmente, 
añadir el trazado 

de elementos que 
acompañan a la figura 

principal de la obra si esto 
facilita su identificación 

y comprensión.
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02
Gama cromática

03
Repositorio gráfico

001 015 019 033 061 066 084 112

146

220 249 250 298 299 418

147 159 174 191 219

001 015 019 033 061 066 084 112

146

220 249 250 298 299 418

147 159 174 191 219

001 015 019 033 061 066 084 112

146

220 249 250 298 299 418

147 159 174 191 219

C 2%
M 80%
Y 79%
K 0%

C 46%
M 9%
Y 19%
K 0%

C 0%
M 33%
Y 88%
K 0%

C 60%
M 9%
Y 55%
K 0%

C 0%
M 0%
Y 0%

K 35%

La gama cromática seleccionada para aplicar tanto 
al repositorio gráfico generado como a cualquier 
posible nuevo icono se compone del color rojo, ocre, 
azul, verde y gris en las tonalidades especificadas a 
continuación. Estos colores poseen una vinculación 
emocional y estética con la ciudad de Zaragoza. 
En la siguiente página se presenta el resultado de 
introducir el color al grupo de imágenes gráficas.

Aunque, como sugerencia, se hayan asociado 
colores específicos a iconos determinados por su 
vinculación con el entorno o material con el que está 
hecha la obra, la decisión de qué color aplicar en cada 
caso queda abierta, ya que dependerá del uso que 
se le vaya a dar a cada icono. 

Además, por otra parte, como se mostrará más adelante, 
el color seleccionado para cada icono también se podría 
utilizar como color de fondo, usando en su defecto la 
mancha de color en blanco con opacidad del 45%.

Para poder jugar con distintas composiciones, el 
documento de Repositorio gráfico cuenta con los 
iconos en su versión con mancha de color gris y con 
las cinco manchas de color de la gama cromática 
seleccionada para poder colorear cada icono del 
color que se desee.
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04
Normas de uso

          Grosor de línea

El grosor de línea de los iconos no puede ser modificado 
con independencia, debe mantenerse siempre 
proporcional al tamaño del icono.

Es decir, el grosor de la línea de contorno crecerá 
proporcionalmente al hacer más grande el propio icono, 
y decrecerá también de forma proporcional si el icono 
se desea utilizar con un tamaño menor. A la hora de 
crear un nuevo icono se partirá de una página A4 
donde el grosor de la línea será de 0,35pt y cuyos 
extremos estarán redondeados.

          Área de respeto

1 Icono con icono
Un icono puede colocarse superponiéndose a otro por 
un extremo, únicamente para dar la sensación de unión 
y nunca cubriéndolo en exceso.
2 Icono con Zaragoza
Cuando un icono se utilice en una aplicación gráfica 
y se desee colocar también el nombre de la ciudad 
de Zaragoza, éste deberá colocarse con la tipografía 
Reenie Beanie junto al icono sin un área de respeto 
definida pero evitando siempre que el texto lo toque.
3 Icono con otros elementos
Cuando el icono se utilice alrededor de otros elementos, 
deberá mantenerse siempre al menos una distancia de 
15mm con el mismo.

          Versiones de icono

Cada icono puede utilizarse indistintamente de tres 
maneras (siempre y cuando respete el siguiente 
apartado):
1 Mancha de color gris
2 Mancha de color blanca (C0%  M0%  Y0%  K0%) con 
opacidad del 45%
3 Mancha de color de la gama cromática

* Toda la información relacionada con la gama cromática 
seleccionada y cómo debe usarse se puede encontrar en la 
siguiente sección ‘Selección de gama cromática’.

          Proporción, tamaño y tamaño mínimo

El tamaño de cada icono puede modificarse para que 
sea adecuado a cada aplicación gráfica, siempre que se 
respete el punto anterior. 

Pero, por otra parte, siempre que por motivos estéticos 
y/o funcionales deban juntarse únicamente dos 
o tres iconos y la diferencia de tamaño sea 
perjudicial para su identificación y comprensión global, 
podrá modificarse el tamaño de los elementos. De 
todas formas, aunque el tamaño pueda modificarse en 
pequeñas dosis, nunca debe romperse la relación 
de mayor o menor con respecto a otro icono. 
Por otra parte, el tamaño mínimo para cada icono es el 
establecido en el Repositorio gráfico.
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          Versiones sobre fondo de color

- Fondo blanco
Cuando el fondo sea blanco, la mancha de color del 
icono podrá aparecer de color gris o de un color de 
la gama cromática determinada, pero nunca en color 
blanco con opacidad del 45% .
(Excepción: Cuaderno para colorear, pág. 17, donde los 
iconos aparecen a contorno y sin mancha de color, y 
todos sus trazos en negro).
- Fondo de color
Siempre que el fondo sea de color, el icono aparecerá 
con la mancha de color en blanco con opacidad del 
45%.
- Fondo negro
Cuando el fondo sea negro, la mancha de color del icono 
podrá aparecer únicamente de un color de la gama 
cromática determinada o en color blanco con opacidad 
del 45%, y todas sus líneas pasarán a ser blancas.
- Fondo estampado
Si el icono se sitúa sobre un fondo estampado, su 
mancha de color deberá ser blanca con opacidad total 
y todas sus líneas pasarán a ser negras.

Aplicaciones gráficas
05

Llavero



12 13

Taza Postales
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Papel de regalo Fundas de móvil
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Libreta Cuaderno para colorear
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Bolsa de compra Tote bag
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Cartel publicitario Folleto de promoción
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Book fotográfico
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