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Resumen

El presente trabajo trata los aforismos en espafiol de la obra Los juegos de Mastropiero
de Carlos Nufez Cortés. El objetivo central es analizar cada aforismo de la obra de acuerdo
con las clasificaciones de varios autores, entre ellos Julia Sevilla Mufioz y Carlos Alberto
Crida Alvarez (2013). Tras definir y clasificar los tipos de aforismo y su categorizacion como
unidades léxicas pluriverbales (Corpas Pastor, 1997), el estado de la cuestion resume algunas
notas en torno a la evolucion histérica del concepto “humor” para, posteriormente, centrarnos
en las teorias linglisticas de Attardo (1994, 2020) y las aproximaciones mas recientes en
Espafia: Ruiz Gurillo (2012); Sevilla Mufioz y Crida (2013). Metodol6gicamente, el analisis
conduce a una tabla sindptica que recoge la comparacion de los resultados. Lanzamos una
hipétesis de cuales serian los aforismos de referencia que han sido alterados para conseguir un
efecto humoristico. Esta estrategia es bastante comuin y la encontramos no solo en Les
Luthiers, sino también en José Mota, Groucho Marx, Oregén TV y Berto Romero, entre otros.
El analisis tiene en cuenta los niveles fonético, morfoldgico, sintactico, semantico,

humoristico y la clasificacion segun el tipo de humor (blanco, negro, absurdo).
Palabras clave: lingtistica, humor, aforismo, paremia, refran, maxima.
Abstract

The present work deals with the Spanish aphorisms of Carlos Nufiez Cortés's The
Games of Mastropiero. The central objective is to analyze each aphorism of the work
according to the classifications of several authors, among them Julia Sevilla Mufioz and
Carlos Alberto Crida Alvarez (2013). After defining and classifying the types of aphorism and
their categorization as pluriverbal lexical units (Corpas Pastor, 1997), the status of the art
summarizes some notes around the historical evolution of the concept "humor™ and, later,
focuses on the linguistic theories of Attardo (1994, 2020) and the most recent approaches in
Spain: Ruiz Gurillo (2012); Sevilla Mufioz y Crida (2013). Methodologically, the analysis
leads to a synoptic table that captures the comparison of the results. We launch a hypothesis
on which could be the reference aphorisms that have been altered to achieve a humorous
effect. This strategy is quite common and we find it not only in Les Luthiers, but also in José
Mota, Groucho Marx, Oregon TV and Berto Romero, among others. The analysis takes into
account phonetic, morphological, syntactic, semantic, humorous levels and its classification

according to the type of humor (white, black, absurd).

Keywords: linguistics, humour, aphorism, paremia, proverb, maxim.
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1. Introduccidn: el humor en la historia.

"El ejercicio del humorismo, profesional o doméstico, mas refinado o mas burdo, oral, escrito, mimico,
dibujado, mejora la vida. Permite contemplar las cosas de una manera distinta. Ludica. Pero sobre todo

llcida, a la cual no llegan otros mecanismos de la razén".

Marcos Mundstock

El humor se encuentra presente en nuestras vidas desde tiempos inmemorables. Los
antiguos griegos ya eran conscientes de su poder humor en nuestras vidas y, sobre todo, como
reconoce Platdn, en nuestra alma. También en el Arte de la Oratoria Aristdteles discute el uso
de bromas de mal gusto. Quintiliano, no veia correcta la exageracion en el humor.
Posteriormente, la Edad Media no hizo gran hincapié en el tema, pero en el Renacimiento se
puso empefio en la separacion de la farsa medieval y la comedia “cultivada”. En opiniones
mas actuales, encontramos al reconocido estudioso del humor linglistico, Salvatore Attardo,
quien expresa que se debe separar el humor linglistico y el humor verbal del humor
referencial. Seguidamente, en el territorio espafiol también podemos encontrar autores de
renombre, como Julia Sevilla y Alberto Crida los cuales realizan una clasificacion de las
paremias espafiolas y sus correspondencias francesas; Gloria Fuertes expresa que la ironia
cambia los niveles de la enunciacion figural y deja entender lo contrario de lo que se dice.
Para finalizar, otras autoras de prestigio como la fil6loga y lexicdgrafa Paz Battaner y Carmen
Lopez Ferrero, nos dicen que del humor a la ironia puede existir una gradacién segun el efecto

pragmatico provocado.

2. Geénero humoristico. Definicion y clasificacion de los aforismos.

2.1. Luis Beltran Almeria.

Luis Beltran en Una aproximacion a los géneros menores de la risa (2017), comienza
explicando que los géneros menores no han sido estudiados de manera profunda y ofrece
anécdotas que le han ocurrido en su vida cotidiana. Explica que los géneros menores de la risa
son los géneros del cotilleo y el chismorreo, y sobre ellos se asientan otros géneros artisticos
mas complejos como los chistes o las fabulas. Los géneros orales del cotilleo y del chismorreo
y los géneros artisticos comparten varios puntos: el cotilleo es necesario, ya que se produce en

un tiempo improductivo como es el ocio, en un ambiente joco-serio.



La otra faz de estos géneros es la crueldad. La supervivencia de nuestra especie
necesita la risa; somos crueles, pero la risa ayuda a compensar. En Espafia podemos encontrar
dentro del binomio crueldad-risa la fiesta de los toros. Otro par importante que también
encuentra relacion entre si es la risa y el didactismo; los géneros menores de la risa, al haber
sido escritos, son entendidos como géneros didacticos, en perjuicio de su caracter
humoristico. En estos géneros lo que prima es la transmision de valores. Finalmente, otro
aspecto es la coimplicacion. Estos géneros de la risa tienen muy poco de coimplicacién oral y
tiene que haber un pacto entre enunciador y destinatario para que exista la jocosidad. La
implicacion tiene que fundarse en los valores de sentido, por eso, existen escasas colecciones

de chistes.

Otro articulo del mismo autor, publicado tres afios més tarde, “Humorismo, la cultura
de la risa” (2020) comienza mencionando que la risa tiene repercusion en nuestra evolucion.
Explica luego que el concepto de risa no es preciso por las siguientes tres causas: por no
considerar las formas de comunicacién previas del lenguaje oral articulado, por imponer a
esos fendmenos un sentido unico, y tercero, porque la risa es algo excepcional dentro de lo
serio. Nos explica que la risa es una de las facultades del lenguaje gestual. Aunque el lenguaje
gestual e inarticulado es muy importante, convive con el lenguaje verbal de manera interna.
Por ejemplo, las interjecciones hum y ejem son sendas muestras de ello, sin olvidar la

entonacion.

La risa tiene mas relacion con lo popular ya que, de esta manera, pueden sobrellevarse
mejor los contratiempos. En cambio, lo académico se aleja de lo popular porque es un
obstaculo para desarrollarse. Como lo académico se aleja de lo popular, surge una serie de
categorias parciales de la risa: parodia, sétira, ironia, etc. De hecho, podemos encontrar otras
categorias menores: humor negro, humor inglés, sarcasmo, satira, parodia, pero esta
variacion, en realidad, es un inconveniente para resolver los verdaderos problemas de la

cultura de la risa. Hay, segun Beltran, otro error en la cultura de la risa:

la risa es un fendmeno parcial que solo en la perspectiva cultural ha sido disociado de su unidad
primordial [...] esa unidad es el binomio crueldad-alegria que en su origen no se puede separar, por €so,
las categorias humoristicas son parciales, es aislar una dimension indisociable del impulso estético
primordial de la humanidad (2020: 20) .

En resumen, podemos decir que el fendmeno de la risa incluye toda una cultura, y se
incardina en sistemas sociales humanos de gran complejidad y que cambian con el tiempo, y

gue estan sujetos a muchas variables dinamicas, por lo que la definicion del humor y la



acotacion del concepto es aun hoy objeto abierto a discusion. Ya Pedro Salinas (1970: 162)
sefiala que: “Maximas, sentencias, aforismos, son a los cultos lo que los refranes son al
pueblo”. El objeto que aqui nos ocupara sera el de los aforismos de cufio humoristico, su

analisis, interpretacion desde el punto de vista linguistico.

2.2. Definiciones y tipos de aforismo.

En este apartado vamos a definir el aforismo desde el punto de vista linguistico. A
continuacion cotejaremos y organizaremos las principales definiciones y su relacion con otros
conceptos cercanos, para poder discernir sus rasgos caracteristicos. Hay varias
denominaciones préximas que a menudo se confunden, por eso las iremos definiendo para ver
sus diferencias respecto al concepto que nos ocupa. Son el proverbio, el refran, la frase

proverbial y la locucién proverbial®.

Segun Sevilla y Crida (2013:109), el proverbio es una paremia «de origen conocido,
cuyas caracteristicas son la procedencia culta, la antigliedad, el tono grave la gradacion
idiomatica, la potencial variacion y el uso preferentemente culto». Un ejemplo de ellos es:

«0jo por ojo y diente por diente» (Exodo, 21,24).

Los siguientes tres términos (refran, frase proverbial y locucién proverbial), se
incluirian dentro de un origen anénimo y de uso popular: el refran es una paremia de origen
anoénimo y de uso popular, basada en la experiencia, de estructura bimembre, con elementos
mnemotécnicos Yy jocosos. Julia Sevilla y Jesus Cantera (2002: 25-28) los han dividido en dos
segun su alcance: general o reducido. Los primeros tienen sentido metaférico o figurado y
tratan temas de caracter general, como por ejemplo: «A Dios rogando y con el mazo dando».
En cambio, los refranes de alcance reducido estan restringidos a determinado &mbito espacio-

temporal y su sentido no es metaférico: «De Dios abajo, cada cual vive de su trabajo».

La frase proverbial es parecida al refran, pero se diferencia por tener una estructura
unimembre y por no poseer elementos mnemotécnicos, por ejemplo: «No es oro todo lo que
reluce». En tercer lugar, la locucion proverbial se caracteriza por no tener fijacion interna,
porque el verbo se conjuga diferenciandose de la frase proverbial, por ejemplo: «Salir de
Malaga y entrar en Malagon». Se sitUa entre el mundo de las paremias y de las locuciones.

" El mejor trabajo sobre las disquisiciones terminolégicas en torno al aforismo es el de Sevilla, y Crida (2015).



Algunas otras unidades semejantes son: el dialogismo, que se caracteriza por tener una
estructura en forma de dialogo, y puede ser bimembre, por ejemplo: “Dijo el escarabajo a sus
hijos: « jVenid aca, mis flores!»”, o bien trimembre: «No fue nada lo del ojo», dijo una vieja,
y tenia el ojo en la mano. (Estructura paraguaya). Ademas, tenemos el dialogo constituido por
pregunta y respuesta, por ejemplo: « ;Qué haces, bobo?»; «Asiento lo que me deben y borro

lo que debo».

A continuacion, nos centraremos mas estrictamente en las definiciones de aforismo.
Segun la Real Academia Espafiola, se considera aforismo una «maxima o sentencia que se
propone como pauta en alguna ciencia o arte». Para los autores Julia Sevilla y Carlos Alberto
Crida (2013) un aforismo «es un enunciado sentencioso de origen conocido, cuyas
caracteristicas son la procedencia culta, el potencial conocimiento del autor, el tono grave, el
alto grado de fijacion interna, la gradacion idiomética, la escasa variacion y el uso
preferentemente culto» (2013: 22), por ejemplo: «Solo sé que no sé nada» (2013: 110).
Constituyen dichos atribuidos a personajes famosos de todos los tiempos. También
encontramos aforismos bajo la denominacion de maximas, apotegmas o sentencias. El escritor
José Bergamin explica el aforismo como «un pensamiento, porque dice que se piensa con
pensamientos y que es una dimension figurativa del pensamiento, una sola dimensién»

(Gutiérrez-Pérez, y Pérez Romero 2012: 173).

Para el poeta Gonzélez Gerth (apud Gutiérrez-Pérez, y Pérez Romero 2012: 173), las
greguerias son aforismos descriptivos o narrativos que tienen bastante relacion con el
Barroco. De acuerdo con Lazaro Carreter, el refran «no se distingue esencialmente del
proverbio». Hegel que explica que existe la misma falta de rigor cuando se habla de refran y
aforismo, «siendo la base de esta asimilacién la abstraccion de contenidos concretos, esto es,
el paso de lo particular — sacado mayormente de la vida cotidiana de los hombres— a lo

general» (Lazaro Carreter, 2006: 8).

Sanchez Pascual, por su parte, comenta que «el aforismo es una forma filosofica cuya
autonomia es un esfuerzo de pensamiento, el acto de inscribir el pensamiento al espacio
restringido del aforismo, éste exige una condensacion del pensamiento, también denominado
Verdictung» (apud Gutiérrez-Pérez, y Pérez Romero 2012: 175). Segun el poeta Juan Ramoén
Jiménez (ibidem), «un aforismo, un poema, un libro contienen, echan, arrastran, recogen
siempre una sombra, una sombra que lleva dentro nuestra sombra, que lleva dentro como en

todo lo nuestro, algo asi como sangre de alma». Stern (apud Gutiérrez-Pérez, y Pérez Romero,



2012: 176), explica que el término «iluminacion» es el que mejor expresa el efecto que el
aforismo produce. J. R. Ladmiral afirma que «el pensamiento aforistico es una playa textual
corta que el hombre moderno puede leer cada dia y que puede, incluso, memorizar para
reflexionar e inspirarse en ella. Encontramos, pues, la funcion de los aforismos de la tradicion
médica: son memorables. En suma, podriamos decir, la escritura aforistica nos proporciona un

vitico filosofico en migajas» (Gutiérrez-Pérez, y Pérez Romero 2012: 176)? .

Sanchez Pascual puntualiza cémo este género es «fruto de labor de pensamiento, de
concentracion y de condensacion, insistiendo, por tanto, en la dimension filoséfica méas que en

la estética» (Gutiérrez-Pérez, y Pérez Romero, 2012: 175).

En resumen, Sevilla y Crida recogen de una manera bastante completa y actual la
acepcion del término “aforismo”. También es suyo el estudio mas actual de aforistica que
hemos encontrado, con énfasis en las tipologias (Sevilla y Crida, 2013: 22). Veamos a

continuacion los tipos mas resefiables para el trabajo que nos ocupa.

El primero es el aforismo ético, que encierra doctrina 0 moral, propone o condena
cierto comportamiento o ensefia algo de caracter general. En este subtipo entraria lo que se ha
venido denominando maxima, sentencia y apotegma con intencion didactico-moral. Ejemplos
de aforismos éticos son: «Condcete a ti mismo» (atribuido a Tales de Mileto); «Nada con/en
exceso, todo con/en su justa medida» (atribuido a Sol6n de Atenas); «Solo sé que no sé nada»
(Socrates segun Platon); «Sangre, sudor y lagrimas» (W. Churchill); «Mi reino por un
caballo» (Shakespeare, Richard I11); «Ser 0 no ser» [he aqui el dilema] o «To be or not to be»

(Shakespeare, Hamlet).

Muchos aforismos adquieren un caracter popular al presentar una frecuencia de uso
muy alta, en niveles y registros de habla no precisamente cultos, por parte de personas que
ignoran su origen. Asi, paremias de origen conocido como «Errar es humano, perdonar es
divino» (Pope, An Essay on Criticism) y «EI hombre propone, y/pero Dios dispone» (Kempis,
De Imitatione Cristi), suelen figurar en los refraneros. Del mismo modo, paremias del tipo
«El hombre es un lobo para el hombre» (Plauto, Asinaria 2,4) y «Paris bien vale una misa»

(atribuido a Enrique IV de Francia), son consideradas frases proverbiales.

“Texto original: «La pensée aphoristique est une plage textuelle courte que I’homme moderne peut lire au jour le
jour et qu’il peut méme mémoriser pour y réfléchir et s’en inspirer. On retrouve alors la fonction des aphorismes
de la tradition médicale: ils sont «mémorables». En somme, si I’on peut dire, 1’écriture aphoristique nous fournit
un viatique philosophique en miettes» (Gutiérrez-Pérez, y Pérez Romero, 2012 : 176).



El segundo tipo es el denominado aforismo politico, que encierra doctrina o moral
referente a la politica o bien resume una ideologia. La mayoria de las veces depende del
contexto en el que se use, para determinar si es ético o politico. Muchos de ellos han sido
considerados apotegmas 0 sentencias, por ejemplo: «EI hombre es un animal politico»
(Aristoteles, Politica 1); «La suerte estd echada» (Julio César); «Vine, vi, venci» o «Vini,
vidi, vici» (Julio César); «No mandé mis naves a combatir los elementos» (atribuido a Felipe
Il de Espafia); «El estado soy yo» (Luis XIV de Francia); «Tras de nosotros el diluvio» (Luis
XV de Francia); «Ya no hay Pirineos» (aclamacion de la corte francesa al Duque de Anjou,
futuro Felipe V de Espafa); «Si Dios no existiera, seria necesario inventarlo» (Voltaire); «La
religion es el opio del pueblo» (Karl Marx); «La imaginacion al poder» (lema de las revueltas
parisinas de mayo de 1968); «Haz el amor [y] no la guerra» (eslogan pacifista contra la guerra
de Vietnam). Estos ultimos ejemplos muestran que los lemas, las consignas y los esldéganes de

indole politica tienen cabida en este subtipo de aforismos.

El tercer tipo de aforismo es de origen cientifico o profesional, de enunciados
sentenciosos. Proviene de alguno de los campos del saber cientifico, pseudo-cientifico,
técnico o profesional, donde recibe la denominacion de axioma, postulado, principio, ley, por
ejemplo: «El todo es mayor que la parte» (Euclides, matematico y gedmetra griego que
escribiéo Los Elementos); «EI orden de los factores no altera el producto» (axioma de las
matematicas); «Los polos opuestos se atraen» (ley de la fisica); «Todo lo que se mueve es
movido por otro» (Tomas de Aquino, Aristoteles); «Nada es absoluto, todo es relativo»
(atribuido a Einstein); «La excepcion confirma la regla» (del latin juridico medieval); «Los
extremos se tocan» (aforismo que también encontramos en francés y griego moderno: «Les

extrémes se touchent. Ta dxpa cuvavtiodvTon)».

En cuanto a los aforismos de origen profesional, hacemos mencion de los aforismos de
Hipdcrates usados en contextos relacionados con la salud: «El vino quita el hambre»; «El
otofio para los tisicos es funesto»; «Ars longa, vita brevis» (Hipocrates). Segun Sevilla y

Crida, hay que matizar sobre estos conceptos que:

Estamos ante una propuesta de clasificacion aplicable a un gran ndmero de paremias. Sin embargo,
puede que haya ejemplos puntuales de paremias dificiles de clasificar, por estar a caballo entre dos

categorias, debido al uso contextual que se le dé o a otros motivos (2013: 113).

En conclusién, también en este tema, la discusion sigue abierta.



3. Teorias de humor linguistico.
3.1. Bergson.

Hay varios autores modernos que han reflexionado sobre el concepto del humor y sus
aplicaciones préacticas y linglisticas, desde diversas corrientes. La primera referencia de
impacto, después de la obra clave de Freud, El chiste y su relacion con lo inconsciente (1905),
es Bergson. La teoria de Bergson se basa en la incongruencia (tiene su primer ejemplo en el
contraste entre lo natural y lo mecanico), pero esta premisa es explotada por un analisis
orientado a lo social (humor como correctivo social). Enrique Zamorano en su articulo
“Filosofia y humor: los tres rasgos que definen el sentido cdémico de la vida” (2020),
menciona al filésofo francés, haciendo referencia a su ensayo La risa. En dicho ensayo, el
sentido comico de la vida se basa en tres premisas: la humanidad, la indiferencia y el «eco
grupal». En primer lugar, no todo nos tiene que provocar risa. EI humor es una de las
cualidades que nos hace sentir humanos, por eso, a menudo, atribuimos cualidades humanas a

animales, como en los famosos GIF de gatitos.

En segundo lugar, para que se dé la risa, debe haber un desapego ante un hecho o una
realidad. Un ejemplo muy famoso durante el confinamiento ha sido el del grupo de africanos
que portan un ataud bailando. Este suceso se divide en dos partes: la primera, la del finado y
la segunda, en la que sonaba la cancion «Astronomia». El tercer elemento, el «eco grupal»
explica que nuestra risa es la de un grupo, que esconde una segunda intencién de
entendimiento y debe responder a las exigencias de una vida en comun, es decir, tener un

significado colectivo.

3.2. Raskin

La Teoria Semantica de Esquemas de Raskin postula que cualquier texto humoristico debe
contener dos marcos cognitivos (scripts) que se oponen entre si en tres tipos generales de
relaciones: (1) real / irreal, (2) normal / no normal, (3) posible / imposible (Raskin, 1985). La
semantica cognitiva de script o de esquema de Raskin intenta establecer un modelo formal de
la competencia humoristica para averiguar qué combinaciones dan lugar a estructuras
humoristicas y cuéles no. Para ello elabora un Principio de Cooperacion Humoristico (PCH).
Distingue dos tipos de comunicacién: Bona Fide y Non Bona Fide. La primera se relaciona

con la mayor parte de las comunicaciones siempre que no se infrinja el Principio de
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Cooperacion; la segunda se relaciona con dos formas de humor: el chiste y la mentira,
considerados usos desviados del lenguaje.

Raskin caracteriza un texto como chiste si cumple dos condiciones: a) es compatible
parcial o plenamente con dos esquemas diferentes; y b) los dos esquemas se oponen. Raskin
no explica qué mecanismo semantico o pragmatico nos hace gozar de la incongruencia, por
eso la idea de que el discurso humoristico es un desvio respecto al discurso normal esta
desacreditada hoy en dia. El chiste viola las maximas conversacionales. Distingue diversas
actitudes en el hablante: este cumple las maximas, las viola, se burla de ellas o saca provecho
de las mismas. El caso més interesante es la violacion de una maxima para salvar la violacion

de otra.

Raskin explica que el oyente transforma la informacion que considera fidedigna (Bona
Fide) en Non Bona Fide (NBF), al percibir el caracter humoristico del texto, es decir, el
oyente procesa el texto, nota la violacion del principio de cooperacién, retrocede e reinterpreta
el texto como una broma. Ahora bien: ;como puede el chiste aportarnos informacion siendo
NBF? Attardo expone tres maneras. La primera, de base presuposicional; segundo,

metamensaje y tercero, supresion de la violacion.

La teoria de Raskin sera precursora de la Teoria General del Humor Verbal (en adelante,
TGHV) (Attardo y Raskin, 1991; Attardo, 1991, 2001 y 2006), la cual parte del concepto de
marco cognitivo (script) y de la Teoria de la Incongruencia y que veremos en el apartado

siguiente.

3.3. Salvatore Attardo.

Salvatore Attardo, en su obra Teorias linglisticas del humor (1994) nos ofrece la
recopilacion de los autores mas notables que han expresado sus opiniones sobre el humor.
Este trabajo ayuda a comprender como la agudeza o la gracia han sido importantes desde
tiempos inmemoriales. Se observa como ya los fildsofos mas antiguos se cuestionaban la
importancia de la risa y como podia definirse, asi como su impacto en el entorno social, en la

literatura, la oratoria y, sobre todo, en los Gltimos tiempos, en la linglistica.

Attardo comienza remitiendo a los autores griegos. Para el primero de ellos, Platén, el
humor es un sentimiento del alma, una mezcla de placer y dolor. Lo ridiculo para Platon

pertenece a la categoria de la perversién. Enumera la risa excesiva como algo a evitar en su
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Republica, porque se considera algo «abrumador» para el alma. Seguidamente, Aristételes,
considera el uso practico del humor en la Retdrica: las bromas deben servir para la
argumentacion del orador, sin embargo, debe tener cuidado y evitar bromas inapropiadas. La
ironia es adecuada para el orador, mientras que la bufoneria deberia ser soslayada. A
continuacioén, Cicerdn trata el problema del humor en De Oratore (IILVIII-LXII). El
propdsito general del dialogo de Ciceron es instruir a los oradores. Consta de cinco temas
relacionados con el humor: 1) lo que el humor es 2) de donde viene 3) si es adecuado para el
orador utilizar el humor 4) hasta qué punto es adecuado, y 5) cuantos géneros humoristicos

existen.

En Quintiliano el tema del humor se aborda en relacién con su uso instrumental en el
arte de la oratoria. Quintiliano, conforme a una tradicion establecida, recomienda evitar la
exageracion, y aplicar reglas de “correccion”. En la época de la Edad Media, el humor fue
poco teorizado. Destaca John Tzetzes (1110-1180), que escribié un breve (92 lineas) poema
pedagdgico titulado («Yambos técnicos de la comedia») que trata de la poesia comica, entre
otras cosas. En el Renacimiento, estaban bastante interesados en la formulacion de un
conjunto de normas («unidades») para el propdsito de distinguir entre la farsa Medieval y la
nueva comedia “cultivada”. Vettore Fausto (1480-1550) publicé De comoedia libellus
(Folleto sobre la comedia). Es uno de los primeros libros que incluyen referencias a la

poética.

Otro autor, Franciscus Robortellus, es el autor de un comentario a la Poética a la que
se afiadié un ensayo sobre la comedia. Su Explicatio eorum omnium quae ad Comoediae
artificium pertinente (1548) es una panoramica acelerada de la historia de la comedia, citando
todas las fuentes habituales: Aristoteles, Cicerdn, Quintiliano. Por Gltimo, Madius, enfatiza el
hecho de que la risa es un reflejo, y sobre esta base plantea una relacion directa entre la risa, el
corazén, y los genitales, ya que en su concepcion de la anatomia estos dos 6rganos son los

unicos no controlados por la razon.

Freud (1905: 182) afirmo que el humor es encontrado y no producido. Attardo se
opone postulando que todo humor es intencional y que todas las formas de humor deben ser
expresadas o interpretadas como distorsiones intencionales de practicas comunicativas que
son normales, serias o bona fide (Attardo 2020: 170).

A pun is a textual occurrence in which a sequence of sounds must be interpreted with a formal

reference to a second sequence of sounds, which may, but need not, be identical to the first

sequence, for the full meaning of the text to be accessed. The perlocutionary goal or effect of
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the pun is to generate the perception of mirth or of the intention to do so (Attardo 2018 apud
Attardo 2020: 178).

La Teoria General del Humor Verbal integra la Teoria Seméantica de Esquemas (Raskin,
1985) con los cinco niveles de representacion del humor verbal de Attardo, generando un
modelo jerarquico que se divide a su vez en seis parametros. Estos ayudan a resolver la
incongruencia y también a comprender los textos humoristicos. Son los siguientes: (1) la
oposicion de los marcos cognitivos, (2) la situacion desencadenante del chiste, (3) el
mecanismo logico que crea la oposicién, (4) el objetivo o blanco del texto, (5) la estrategia

narrativa y (6) el lenguaje utilizado.

En conjunto, para no exceder la extension de este trabajo, podemos decir que hay
varias teorias en torno al humor, sus géneros y explicaciones pragmaticas, pero en concreto
del humor lingiiistico, son menos®. VVeremos ahora cudles son los autores espafioles que han

abordado el asunto.

3.4. Autores espafioles.

El territorio hispanico también ha dado sus frutos en el estudio del humor linguistico,
especialmente en las Gltimas décadas. Veremos a continuacion algunos de los autores mas

importantes y sus principales aportaciones.

Basandose en la recoleccion de wellerismos de los diccionarios de Correas (1627) y de Sbarbi
(1941), Pilar Orero Clavero los delimita segin su estructura: wellerismos perfectos con la
estructura triddica «Algo es algo, dijo el calvo al encontrarse con un peine», wellerismos sin
hablante o segunda parte «No es nada, sino que matan a mi marido» y wellerismos sin tercera
parte o dialogismos «En algo debe de topar, como dijo la hormiga» (1997: 459-464). Es
interesante aducir aqui la reflexion de Gloria Corpas Pastor quien, por su parte, en su
clasificacion de las unidades fraseoldgicas espafiolas, incluye en las paremias los dialogismos
y wellerismos, caracterizandolos como «enunciados de valor especifico» (1997: 139-140).
Fernandez Rodriguez (1999: 173) reconoce que es frecuente la deslexicalizacién de la unidad

fraseoldgica, de manera que se dejan correr paralelos ambos niveles de sentido.

Otra estudiosa de renombre en nuestro panorama hispanico es Leonor Ruiz Gurillo,

directora del grupo GRIALE (Grupo de investigacion sobre ironia y humor en espafiol) con

* Remitimos al més reciente trabajo de Attardo (2020) para una actualizacién completa sobre el tema.
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sede en la universidad de Alicante. En su pagina web <http://griale.dfelg.ua.es/> encontramos
una gran variedad de documentacién, noticias y congresos. Dada la gran cantidad de articulos
de la autora, nos hemos decantado por dos que se aplican méas estrechamente a nuestro
trabajo. El primero de ellos «Relevancia y fraseologia: la desautomatizacion en la
conversacion coloquial» (1997: 21-30), analiza el fendmeno de la desautomatizacién en la
conversacion coloquial a la luz de la teoria de la relevancia. Afirma que, cuando el hablante
usa una unidad fraseoldgica, el receptor la interpreta segin sus entornos cognitivos, con el
conocimiento enciclopédico que esa fraseologia posee, y al manipular esa unidad
fraseoldgica, el coste de procesamiento es mayor que el de una unidad léxica monoverbal. El
emisor reconoce de manera especial a su interlocutor ya que puede interpretar de manera
variada los enunciados. En resumen, el analisis de la desautomatizacion en la conversacion
coloquial segln la Teoria de la Relevancia, nos muestra que el objetivo de la comunicacion
depende de la situacion cognitiva de los participantes, y de las posibilidades de ampliacion de

estos enunciados.

En la tesis Aspectos de fraseologia tedrica espafiola (1997), Leonor Ruiz Gurillo nos
expresa que las unidades fraseoldgicas se componen, sobre todo, de dos partes esenciales, a
saber, la fijacion y la idiomaticidad:

Como matriz se emplean dos propiedades esenciales que definen el fendémeno fraseolodgico, las de fijacion e

idiomaticidad. Dichas propiedades, que se conciben como graduales, generan todo un conjunto de rasgos

gue contribuyen a identificar una unidad como fraseoldgica. Por ejemplo, la aparicién de rasgos sintacticos,
como el de la no conmutabilidad de los componentes Iéxicos de la UF o la invariabilidad de sus
componentes, pueden ayudar a determinar su grado de fijacién. La falta de motivacién o el carécter
metaférico de ciertas expresiones indican el nivel de idiomaticidad. Asi, ciertos rasgos colaboran en la
fijacién de las combinaciones, mientras que otros facilitan la idiomaticidad. En este sentido, la UF

prototipica sera aquella que presente determinadas propiedades en relacion con otras unidades de la clase.
En cualquier caso, se habra de considerar la idiosincrasia de la UF: una locucidn verbal (1997: 47).

En la investigacion de Gloria Corpas Pastor Diez afios de investigacion en fraseologia:
analisis sintactico-semanticos, contrastivos y traductoldgicos (2003-2004) hace referencia al
por qué del uso de la paremiologia:

La frecuencia de uso de las paremias no se explica por una simple cuestidn de estética; obedece mas bien a

necesidades funcionales y de construccién del texto. Estas unidades poseen valores y funciones propias en el

discurso que justifican su empleo (2003-2004: 123).

Ademas, «lo normal es que una paremia, al ser insertada, combine ambos valores, como

se puede apreciar en este fragmento: «Ser presidente de un club como el Real Madrid lleva
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muchisimo tiempo. Luego entonces, {qué va a hacer? Pues... dormir menos. Dormir menos...
acoplar mi vida y desde luego tener muchos menos eh.. ratos. Se me...
se me quita la libertad durante un tiempo; eso esta claro» (Corpas Pastor, 2003-2004:125).
Uno de los hablantes emplea una paremia para aportar una informacion concreta (la
dificultad de realizar en condiciones muchas actividades a un mismo tiempo), a la vez
que critica veladamente a su interlocutor (se duda de su capacidad e, incluso, se insinGa que
pudiera ser demasiado ambicioso), y este opta por defenderse manipulando la unidad en

cuestion.

La tesis doctoral de Maria Pilar Monje Humorismo en la poesia de Gloria Fuertes (2005)

nos explica el sentido del humor de la autora en unioén al humor de otra poesia espafiola:

Otra relacion con lo «espafiol» puede también atribuirsele a Gloria Fuertes, en cuanto a su humor, puesto
que la «forma» de su poesia guarda alguna relacion con lo que Beinhauer considera como caracteristico del
humor espafiol coloquial: la rebeldia respecto a las formas lexicalizadas, que lleva a la ruptura de frases
hechas y refranes; las hipérboles, las exageraciones, el juego fonico, las mezclas de estilo; todo ello dentro

de la transgresion de la adecuacion del registro, seglin nuestro estudio.

[...]

Mas lejos del humor de Gloria Fuertes quedan las greguerias de Ramén Gémez de la Serna; si bien el primer
libro de la poeta publicado a titulo péstumo se Ilama Glorierias. Estas glorierias, sin embargo, no tiene nada
que ver -excepto en su brevedad- con las metaforas + humor de Ramon. En lugar de la transformacién lirica
de la realidad que éste realiza en su "huida" de la misma, las glorierias no se escapan del compromiso
humano y social de la demas obra poética de Gloria, si bien ella las veia mas como frases que como poemas,
porque son poemas muy breves, algunos semejantes a aforismos. Frente a una manera de mirar el mundo

gue son las greguerias, las glorierias son una manera de comunicar una vision del mundo (2005: 473-474).

El humor posee, ademas, unas repercusiones sociales. Hay unas tacticas con las que el
hablante no se compromete con la informacion que ofrece: el «tanteo» y el «retroceso». El
oyente puede tantear, mediante el humor, las reacciones y la opinion de los oyentes acerca de
un tema. Si la reaccién es violenta, entonces se pone en marcha el «retroceso» con

expresiones como “era simplemente una broma”.

Por otro lado, el chiste se emparenta con los juegos de ingenio en tanto que utiliza el
principio de economia, la ambiguedad, el final abrupto o el uso aproximativo del lenguaje,
entre otros. El chiste persigue también presentar la mayor informacién posible con el menor
numero de palabras, asi que puede haber mas de una interpretacion en estos enunciados, pero

prevalece una interpretacion sobre la otra.
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Hay, pues, una intencion de resaltar una informacion. El chiste como texto no es
improvisado, es informacién elaborada, como también lo es el juego de ingenio, pero el chiste
suele presentar un final abrupto (factor sorpresa), y el juego de ingenio no tanto. Toda la

informacidn humoristica juega con la ambigiiedad, con la alternativa o dilema forzoso.

Sin embargo, el humor tiene también la funcion o intencion de manifestar una actitud, una
opinidn, una critica, una postura ética o una cosmovision incluso. Una de las caracteristicas de
los usos humoristicos es su capacidad para crear vinculos sociales de proximidad o lejania,

aceptacion o rechazo, frente a convicciones politicas o religiosas.

Hay varios procedimientos para conseguir un efecto humoristico que se vienen empleando
a lo largo de la historia en espafiol: fingir ignorancia y necedad, muchas veces en contraste
parddico con tonos serios; notando vicios y defectos ajenos y pintandolos con vivos colores
mediante el uso de la hipérbole, habitual en la satira; engafiando la expectacion ajena con
dichos y respuestas inopinadas o impensadas; mediante el uso de facecias o cuentecillos y el
uso de juegos verbales como paronomasias, equivocos, hipérboles e ironias. Otra manera es el
uso de neologismos y particulares formas de hablar impuras o mezcladas. En la comedia
burlesca del Siglo de Oro se utilizan ademés la acumulacion de refranes, las invectivas y
motes, las metaforas comicas, las perogrulladas e interpretaciones literales o las alusiones
escatologicas y obscenas, tal como recoge Romera en su Manual de Retorica y recursos
estilisticos. Otras veces se recurre a los «dialogos de besugo», monosilabicos o reiterativos. El
humor también puede operar por acumulacién, hipérbole y parodia.

Julia Sevilla Mufioz en «Clasificaciéon de las paremias espafiolas y sus correspondencias
francesas» (2013), sefialan un grupo de paremias divertidas o ironicas. Entre ellas destaca el
dialogismo, como un subtipo de paremias «en el que el hablante actia como si platicara
consigo mismo o refiriera el discurso de otra persona, animal o cosa personificada» (apud
Med, 2019: 61).

Otro articulo de interés lo constituye «Infiriendo el humor. Un modelo de andlisis para el
espafol» (2014), de Ruiz Gurillo, en el que nos expone que la infraccion del Principio de
Manera entrafia la Informatividad, asi que el uso de una unidad fraseologica implica la
infraccion de la manera (principio de manera), pero el uso alterno del sentido literal y
figurado de la expresion implica la informatividad. La infraccién de la Manera implica el

empleo de fraseologia, alternancias en las variedades de la lengua (variacion) y
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procedimientos de creacion de palabras. En resumen, los indicadores mas usados en el humor

son los que tienen que ver con la polisemia y la ambigliedad.

Posteriormente, en otro trabajo, Metafora y humor del Diccionario critico de términos del
humor y breve enciclopedia de la cultura humoristica argentina, (2014), Elena del Carmen
Pérez nombra a Lakoff y Johnson y explica que existen una serie de conceptos ontoldgicos;
los de sustancia y entidad, y originan «nuestra experiencia con objetos fisicos cuyas
propiedades trasladamos a entidades abstractas como acontecimientos, actividades,
emociones» (2014: 390).

Es interesante la aportacion de Virginia Sciutto, ya que recoge la fraseologia no solo en la
lengua espafiola, sino también en el dialecto argentino. Su trabajo Apuntes historiogréaficos de
la fraseologia espafiola. La variedad argentina explica muy bien este asunto, aunque he
querido recoger un fragmento que explica de manera muy concisa las tres principales
caracteristicas que deben contener las unidades fraseoldgicas: «la mayor parte de los
especialistas coinciden en tres atributos para definir las unidades fraseoldgicas: 1. la
plurilexicalidad: es decir que toda unidad fraseoldgica debe estar integrada por dos 0 mas
palabras, una de las cuales debera ser una palabra plena, es decir, un elemento portador de
significado por si mismo (quedar al pelo, patitas de tero, (estar) hasta el caracu, etc.);
segundo, la fijacion: entendida como estabilidad morfoldgica, estabilidad sintactica y
estabilidad Iéxica (cuellos duros, caras pintadas, etc.); tercero, la idiomaticidad: nos referimos
a la desigualdad entre la suma de los significados de los elementos que forman la unidad
fraseoldgica y el significado global de la misma debido a que los componentes mantienen
relaciones sintacticas y semanticas particulares, presentando ademas, diferentes grados de esta
propiedad» (2015: 293).

Paz Battaner Arias y Carmen LOpez Ferrero, en el apartado «Juegos de palabras de base
pragmatica: humor e ironia» de la obra Introduccion al 1éxico, componente transversal de la
lengua (Battaner y Lopez (2019: 328) afirman que del humor a la ironia puede existir una
gradacion segun el efecto pragmatico provocado: distanciamiento > broma > burla >
ridiculizacién > ironia > satira > sarcasmo. Designan conceptos que se ubican en una linea
ininterrumpida de lo inocuo a lo mas nocivo. Una enunciacion necesita mas esfuerzo para su
comprension que otra mas seria, porque el individuo debe dirigir el sentido interpretativo no a
lo literal o aceptado socialmente, sino a otros espacios que requieren otros escenarios de

conocimiento y otras posibilidades Iéxicas.
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Como explica Bajtin (apud Battaner y Sanchez, 2019), el humor es también una forma de
rebelarse contra las convenciones sociales y las conductas aceptadas sin discusion de los
grupos de poder. En el humor hay rupturas de colocaciones o de unidades sintactico-
semanticas fijas. Aqui afiaden varios ejemplos de Les Luthiers: «un completo indtil», «te
abriran muchas puertas», «conciencia limpia», como dicen las autoras «son combinaciones
tan gastadas que pierden el sentido que la broma revela al romper la solidaridad Iéxica fijada

por el uso».

Se puede jugar en el humor con deshacer sentencias y refranes: «dime con quién andas
y te diré si voy contigo», «todo tiempo pasado fue anterior». El que escucha estas frases debe
reconocer lo idiomatico porque, si no, no puede existir el humor. Es una suerte de
desautomatizacion de sentidos, de ruptura de expectativas apoyadas en la fijacion de la
férmula que los aforismos ofrecen como estructura por su caracter tradicional, oral, repetido.
De hecho, sin conocer el referente deconstruido, muchos de estos aforismos cdmicos pierden

buena parte de su impacto humoristico.

Lo implicito obliga a entender otra cosa que no es lo dicho literal; lo que se hace es
repetir unas palabras ya dichas, de las que el locutor irénico no se responsabiliza para
deformarlas, exagerarlas o modificarlas de manera sarcastica, pero con la pretension de
mostrar una actitud negativa ante esas palabras. Tanto el humor como la ironia se apoyan en
lo inopinado, se desea con ello romper las expectativas. Esto concuerda con la interpretacion
de Les Luthiers, ya que en el discurso oral la intencién humoristica e irénica se destaca con
recursos multimodales, paralingiisticos, como los gestos, las miradas, las posturas o la

prosodia, y no Unicamente con el lenguaje.

Segun nuestras autoras, haciendo un breve resumen, al hablar ejercemos ejecutamos
movimientos. Lo que hacemos afecta al que nos escucha. Su reaccion responderad a lo que
gueremos trasmitir, en mayor medida cuanto mas conocimiento social compartan ambas
partes. Sobre esa base cultural se construyen unidades fraseoldgicas donde los componentes
se acaban fijando, idiomatizados en la lengua, por el uso de la repeticion. Por esto, los chistes
y la ironia, asientan su deduccion humoristica en la ruptura de esta fijacion idiomatica

compartida por los oyentes.

También podemos encontrar el uso de aforismos en programas 0O personajes
relacionados con el mundo de la comedia: José Mota «Vamos a dejarnos de tonterias que se

nos va el vino en cata»; «Vamos a limpiar el tractor que esta mas sucio que el dormitorio de

18



un pavo»; «Este hombre podria sobrevivir semanas lo que una cabra vomita»; «Pelo pimenton
seguro que te caiste a un puchero de azafran». Otro gran conocido humorista como es
Groucho Marx: «La parte contratante de la primera parte sera considerada como la parte
contratante de la primera parte». A continuacion, de nuestro territorio aragonés, Oregon
television: «Més vale estar callado y parecer tonto que hablar y despejar definitivamente las
dudas»;«No rompas el silencio si no es para mejorarlo»; «Cuanto més conozco a las personas
mas quiero a mi perro». Finalmente, del gran comico catalan Berto Romero: «TU no puedes
ser médico por una sencilla razon, porque ya escribes bien»; «No puedes ser farmacéutico

porque tu ya lees bien».

4. Metodologia.

En este apartado se pretende analizar de manera detallada cada aforismo de la obra Los
juegos de Mastropiero (2016) de Les Luthiers. Hemos seleccionado en dicha obra, los
fragmentos humoristicos que tienen estructura aforistica y todos ellos se concentran en la
pagina 30. A continuacion, hemos elaborado una tabla, que esta dividida, en primer lugar,
segun el tipo de aforismo de acuerdo con la clasificacion de Julia Sevilla y Alberto Crida
(2013: 22). En la segunda columna de la tabla, se encuentra la cita del aforismo original de la
obra; en tercer lugar, hipétesis de referencias de donde se ha podido extraer o inspirar,
aforismos que consideramos que pueden haber servido como referente o inspiracion para
crear estos otros. Téngase en cuenta que los humoristas, como hemos visto, a menudo
aprovechan estructuras bien conocidas, con ritmo marcado y muy populares, para insertar sus

efectos comicos y asi favorecer la expectativa y la sorpresa truncada en el receptor.

En cuarto lugar, se explicitan los diferentes recursos fonéticos, morfologicos,
sintacticos, semanticos, humoristicos y su género correspondiente. El hecho de realizar esta
labor con una tabla creemos que crea genera una visién mas global del asunto en cuestion y
ayuda a comprender las similitudes y diferencias de manera mas nitida. A continuacion, se
procede al andlisis de datos pormenorizado con vistas a la elaboracion de unos resultados

validos desde el punto de vista descriptivo linguistico.

Como se puede deducir de este breve compendio, el género del aforismo humoristico
alberga una larga tradicion. Estamos ante un recurso usual en varias culturas y lenguas, por
tanto, puede ser considerado un ejercicio y medio estilistico general de nuestra inteligencia

humana.
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5. Andlisis de resultados.

Para el andlisis de nuestros aforismos, vale la pena partir de la base, con Attardo
(2020: 25) de no confundir el humor linglistico con el humor verbal. A ambos se opone el
humor referencial. EI humor linguistico es aquel que es expresado verbalmente y se opone al
que se expresa visualmente. El amor inocente, 0 no tendencioso, acufiado por Freud en 1905,

es lo que Illamamos en espafiol el humor blanco.

Por ejemplo, en el caso del aforismo humoristico, la oposicion de guion (script)
introducido por la linea final de la broma narrativa (el golpe, efecto, pun, juego de palabras)
siempre es diferente de todas las otras que pueden aparecer en el texto humoristico (Tsakona,
apud Attardo 2020: 89). Para resolverlo e intentar justificar este efecto, Greimas* acufia el
término «conector» para referirse a un término polisémico en el que ambas isotopias (las dos
posibles interpretaciones de una broma ambigua) pueden ocurrir simultaneamente. El término
«disyuntor», por otro lado, se refiere al item léxico que fuerza a la separacion de las dos

isotopias.

Cuando Attardo trae el ejemplo del titulo de Pollack (2012) «The pun also rises», el
cual tiene como unidad relevante la frase «The sun also rises», titulo de una novela de
Hemingway, vuelve la distincion entre el humor referencial y verbal. La condicion suficiente
y necesaria para que un texto sea humoristico es, reconoce, la presencia de una oposicion y
solapamiento de guion (script) y la referencia a una cadena (string) de sonidos. (Attardo
2020: 180).

La clasificacion que hace de los juegos de palabras es como sigue: los basados en
fendmenos linguisticos (homofonia, homografia, paronimia), los sistematicos (sintagmaticos,
paradigmaticos), los basados en la estructura superficial (p. ej. la distancia fonética entre dos
cadenas fonéticas sobre las que se bromea) y, por ultimo, aquellos que denomina eclécticos y
que se basan en cualquier otro fendmeno (Attardo 2020: 180).

Otro ejemplo de broma es la dada por Milner apud Attardo (1972: 188) «Diplomacy:
the noble duty of lying for one’s country» que activa inferencialmente «dying for one’s
country» (Attardo 2020: 188). Hay dos posibilidades: cuando el refran se activa

inferencialmente en una broma puede resolver la incongruencia o dejarla en abierto. El

* EI modelo de isotopfa de Greimas, Propp y Morin tuvo bastante éxito en la Europa de los afios 70-80, pero
luego fue sustituido por la teoria de Marcos o guiones (scripts/frames) semanticos (Attardo 2020: 92).
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disyuntor es el elemento del texto que fuerza hacia la superficie la presencia del segundo

sentido, y se puede dar en casos de bromas con ambigiiedad (Attardo 2020: 190).

El efecto semantico de la rima ha sido investigado en aforismos y esloganes
publicitarios (Attardo 2020: 195), por ejemplo: «Mac done it to fight» (1999). Postula que las
cualidades estéticas de mensaje estan activas con su verdad (1990: 240). La rima como razon
es un efecto que ocurre no solo en la evaluacion de aforismos ya existentes, sino que también
se aplica a la percepcion y evaluacion de los esldganes publicitarios. El efecto aseverativo de

la rima puede ser resumido como la creencia de que si suena bien debe ser correcto.
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Tipo de aforismo

Aforismo

Aforismo (s) originales posiblemente
modificados

Recursos lingisticos utilizados

humoristico

para Ccrear un

efecto

Aforismo ético

"Un libro que no esta escrito, mas
que libro es un cuaderno”. Don
José Duval, artista de la varieté.

«Cuando necesito leer un libro, lo escribo».

Benjamin Disraeli (1804-1881) Estadista
inglés.

Fuente:
https://proverbia.net/autor/frases-de-
benjamin-disraeli

Recursos fonéticos

1.Aliteracion : repeticionfonema vibrante /r/
2.Similicadencia : libro/ cuaderno.
Recursos semanticos

1. Antitesis : libro/cuaderno.

2. Paradoja.

Recursossintacticos

- Anéfora: libro/libro.
Recursoshumoristicos

-La ironia

Génerohumoristico

Humor absurdo.

Aforismo ético,
mas
concretamente
frase proverbial

«La vida merece ser vivida; en
cambio la muerte, ;merece ser
morida?». Operador del Centro
Estatal de Asistencia al Suicida.

«La muerte es algo que no debemos temer
porgue, mientras somos, la muerte no es, y
cuando la muerte es, nosotros No SOMos».
(Antonio Machado)

«Es més facil soportar la muerte sin pensar
en ella, que soportar el pensamiento de la
muerte». (Blaise Pascal)

Fuente:
https://psicologiaymente.com/reflexiones/f
rases-sobre-la-muerte.

Fuente:
https://www.casadellibro.com/libro-la-
vida-merece-la-pena-ser-
vivida/9788467014143/955020

Recursos fonéticos

1. Aliteracidn: repeticion de la dental oclusiva sonora /d/.
2. Similicadencia: vivida- morida.

Recursos semanticos

1.Antitesis: vivida- morida

2. Apéstrofe: la muerte ;merece ser morida?
Recursos sintacticos

-Paralelismo (rima interna): vivida / morida.
Recursos humoristicos

1. Repeticién.

2. Lo inadecuado al contexto.

Género humoristico

Humor blanco y/o absurdo.

22



Aforismo ético,
entraria dentro
del caracter
popular.

«Si aquel que dice ser tu mejor
amigo te clava un pufial en la
espalda, debes desconfiar de su
amistad». Monje tibetano,
maestro de artes marciales.

1.«La buena y verdadera amistad no debe
ser sospechosa en nada». Miguel de
Cervantes.

Fuente:
http://www.frasescelebresde.com/frase/277
2/c/

2.«La amistad del mezquino es mas
peligrosa que suodio». Thomas Fuller.

Fuente:
http://www.frasescelebresde.com/frase/275
1/f/

Recursos semanticos
Hipérbole.

Recursos sintacticos
Asindeton.

Recursos humoristicos

La obviedad.

La complicidad con el lector.
Género humoristico

Humor blanco.

Aforismo ético

«Cuantos mas afios a cuestas, mas
te cuesta y menos te
acuestas». Sexdlogo andnimo.

1. «Cuanto mas trabaja el burro, més rota
tiene la albarda».

Fuente:
https://www.refranerocastellano.com/vida/
vejez.html

Recursos fonéticos

1. Aliteracion: repeticion del fonema alveolar sordo /s/. Hace
referencia al cansancio.

2. Paronomasia: cuestas/ cuesta/ acuestas.
Recursos semanticos

1. Hipérbole.

2. Juego de palabras.

Recursos morfologicos

Enumeracion.

Recursos sintacticos

Paralelismo: observamos un efecto ritmico.
Recursos humoristicos

1. La obviedad.

2. La repeticion.

3. La complicidad con el lector.

Género humoristico

Humor absurdo.
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Aforismo
profesional

«Time is money» (El tiempo es
un mani). Anénimo.

1. «El tiempo es oro». Benjamin Franklin.
Fuente:
https://www.curistoria.com/2009/09/el-
tiempo-es-dinero-benjamin-franklin.htmi

2. «El tiempo y el dinero corren con el
viento».

Fuente:
http://www.cervantesvirtual.com/obra-
visor/refranes-alusivos-al-tiempo/html/

Recursos fonéticos

Similitud del sonido ['mani] del inglés con «mani» en espafiol.
Recursos semanticos

1. Comparacion.

2. Metéfora.

3. Metonimia: mani sustituye a «money».

4. Hipérbole: “es un mani”, descripcion exagerada del dinero.
Recursos sintacticos:

-Componentes Iéxicos no conmutables: «El tiempo es dinero»
- Componentes no permutables: * «El dinero es tiempo»
Recursos humoristicos

1. Polisemia: tiempo es igual a dinero y mani.

2. Laironia.

3. Juego de sonidos, reinterpretacion absurda, cuasi infantil.
Género humoristico

-Humor absurdo.

Aforismo ético

«Cuanto més conozco a los
hombres, mas quiero a las
mujeres». Harvey Johnson, poeta
campestre.

1.«Cuantos mas hombres conozco, mas
quiero a mi perro».

Fuente:
https://wwwlaotrahistoria.blogspot.com/20
13/01/lord-byron-cuantos-mas-hombres-
conozco.html

Recursos fonéticos

1. Aliteracidn: repeticion del fonema alveolar sordo /s/. Hace
referencia a la desesperacién, cansancio.

2. Similicadencia: -es/-es.

Recursos seméanticos

1. Antitesis: hombres/mujeres.

2. Hipérbole.

3. Juego de palabras.

Recursos sintacticos

Paralelismo: observamos un efecto ritmico «cuanto mas..., mas».

Recursos humoristicos

1. Laridiculizacion.

2. Polisemia: simil de «mujeres» con «perros».

3. Empleo de personajes estereotipados: el hombre usado con
desprecio por desengafios amorosos hacia las mujeres.
Género humoristico

Humor negro.

Aforismo
cientifico

«Dadme un toallén y saldré de la
bafiera».
Arquimedes de Siracusa,

1.«Dadme un punto de apoyo y moveré el
mundo». Arquimedes.

Recursos seméanticos
-Hipérbole: Toalla — toallon. Logica en momento comdn frente a
gran afirmacion cientifica.

24



matematico y gedmetra griego.

Fuente:
http://leslu.com.ar/discos/otrosdiscos/4v02.
htm

Recursos sintacticos
Conjuncidn nexo copulativo «y».
Recursos humoristicos

La obviedad.

Género humoristico

-Humor absurdo.

Aforismo ético

«La confianza mata al hombre
(...) y embaraza a la mujer».

1.«Un aire sutil, mata a un hombre y no
apaga un candil. A la bestia cargada el
sobornal la mata. A la larga el galgo a la
liebre mata».

Fuente:
http://refranes.dechile.net/?refran=mata

2. «La curiosidad maté al gato».

Fuente:
https://www.dogalize.com/es/2017/04/la-
curiosidad-mato-al-gato-un-popular-refran/

Recursos fonéticos

Aliteracion: repeticion de las consonantes nasales [n] y [m] para
crear un efecto ritmico.

Recursos seméanticos

1.Antitesis: hombre/mujer

2. Hipérbole: relacién de confianza del hombre con embarazo en
la mujer.

3. Lo elevado y lo prosaico confundidos.

Recursos sintacticos

Elipsis del sujeto en la segunda parte.

Recursos humoristicos

La obviedad.

Género humoristico

Humor negro
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El anélisis exhaustivo de cada aforismo extraido de la obra Los juegos de Mastropiero
permite catalogarlos de la siguiente manera: aforismo ético, aforismo de origen cientifico y
aforismo profesional. Se observa que prima el caracter ético, se pretende una ensefianza

moral.

Seguidamente, se observa que priman tres recursos fonéticos: aliteracion (repeticion
de sonidos en un verso o un enunciado con fines expresivos), la similicadencia (figura que
consiste en emplear al final de dos o mas clausulas o miembros del periodo nombres en el
mismo caso de la declinacion, verbos en igual modo o tiempo y persona o palabras de sonido
semejante), y la paronomasia (semejanza entre dos o mas vocablos que no se diferencian sino

por la vocal ténica en cada uno de ellos, como «cabello» y «caballo» 0 «caso» y «coso»).

Por otro lado, resulta sorprendente la gran variedad de recursos semanticos utilizados:
antitesis (cuatro veces), paradoja (una), apéstrofe (una), hipérbole (cinco), juego de palabras
(dos), comparacion (una), metafora (una), y la metonimia (una). Por tanto, el recurso
semantico mas usado sin lugar a dudas la hipérbole. Les Luthiers destacan por sus geniales
actuaciones y una de las maneras de llamar la atencién del publico es con la exageracién en la

linglistico y en lo gestual.

Al contrario de los recursos semanticos que son abundantes, los morfolégicos son
practicamente nulos, aunque en uno de ellos se podria destacar la enumeracion. A modo de
continuacion, los recursos sintacticos encontrados son: anafora, paralelismo, asindeton, y

nexo copulativo «y», siendo el mas notable el uso del paralelismo.

Encontramos también un amplio abanico de recursos humoristicos: obviedad ironia,
repeticion, lo inadecuado al contexto, complicidad con el lector, polisemia, juego de sonidos,
ridiculizacién y empleo de personajes estereotipados. La obviedad prevalece entre todas las
opciones, seguida de la polisemia y la ironia. Finalmente, los géneros humoristicos
encontrados son: el género del absurdo, blanco, negro y, como mayoritario en estos autores,

encontramos el género absurdo.

En conjunto, el analisis de los aforismos humoristicos de Les Luthiers, arroja como
resultado algunas tendencias que, sin caracter exhaustivo, apuntan a un humor absurdo, con
abundantes juegos de palabras y alteraciones de estructuras sintacticas previas, especialmente

refranes, aforismos y frases hechas.
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6. Conclusiones.

A modo de conclusion, puedo decir que a lo largo de la elaboracidn de este trabajo he
podido constatar la importancia de elegir un tema suficientemente delimitado, para poder
profundizar mejor en los contenidos. En primer lugar, en mi eleccion de este tema, jugo a
favor el hecho de no haber encontrado apenas escritos que se dedicasen a este tipo de anélisis.
En un primer momento, yo queria investigar el chiste desde la perspectiva freudiana, pero
enseguida me di cuenta de que el tema ultrapasaba mis conocimientos ampliamente hacia
territorios de la psicologia, mientras que nuestro grado de Filologia nos ensefia recursos y
teorias del dominio linguistico. Todo lo aprendido en estos afios, en asignaturas como léxico,

morfologia, linguistica, ha quedado plasmado en el uso de términos y autores.

Por estos motivos, decidi centrarme en una parte (algunos aforismos humoristicos de
Les Luthiers extraidos por Carlos Nufiez) y, con un enfoque eminentemente linguistico,
abordar su caracterizacion, empleando para ello, las definiciones, clasificacion, teorias y
herramientas acumuladas a lo largo de la carrera, asi como otras lecturas especificas sobre el

asunto recomendadas por mi orientadora.

En resumen, la aforistica de Los Luthiers podemos constatar que tiene una orientacion
que claramente podria tildarse de ética, llena de aliteraciones, hipérboles o exageraciones, con

enumeraciones, paralelismos, asi como dentro de lo obvio y de lo absurdo.

Todos estos ingredientes caracterizan el estilo humoristico del imaginario de este
grupo musical argentino, que junto con su musica llena los escenarios de todo el mundo, y
con su naturalidad llega a todo tipo de publico. No podemos concluir este trabajo, sin
reconocer en especial al genial creador de juegos de palabras y narrador de Les Luthiers,

Marcos Mundstock, que fallecié en Abril de este afio, 2020.
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