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TRLPI Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual
TC Tribunal Constitucional

Vid. Véase



I. INTRODUCCION
1. OBJETO DE ESTUDIO DEL TRABAJO

El derecho de autor constituye un elemento fundamental en el ambito de la propiedad
intelectual. El objeto de la misma es un bien inmaterial, situacién que por lo que he podido
observar, coincide con otros tipos de propiedad del ambito industrial. Dentro del ambito que
nos ocupa, los derechos de autor, debo afadir que cobra especial importancia dicho bien

inmaterial al tratarse de un elemento que va unido a la personalidad de su creador.

Ademas junto con esos derechos morales, el autor tendré derecho también al reconocimiento
de los derechos de explotacion econémica, enfocando de este modo el carécter hibrido de la

propiedad intelectual.

Como primera precision que debemos hacer al referirnos al concepto de propiedad
intelectual, es que este en el ordenamiento juridico espafiol abarca exclusivamente lo que en
el resto o mayoria de los ordenamientos juridicos nacionales o internacionales se conoce
como derechos de autor y derechos afines, vecinos o conexos, dejando fuera todo el campo

propio de la propiedad industrial.1

Por lo que el objeto de estudio del trabajo va a ser la propiedad intelectual y de una forma
mas objetiva el plagio musical internacional, en la accion desleal de un tercero que vulnera

dicho derecho de autor.

La normativa mundial sobre derechos de autor, la organizacion mundial de la propiedad
intelectual, OMPI, en la cual estan recogidos los Convenios Internacionales mas relevantes
ademas de las directivas de la Comunidad Europea relativas a los derechos de propiedad
intelectual, reconoce a dicho autor la posibilidad de realizar la inscripcidn en el Registro de la
Propiedad intelectual, pero no es obligatoria ya que la Ley protege al autor por el simple

hecho de haber creado su obra, sin ningin requisito previo.2

1 Vid. COLMENARES SOTO, P, Subdirector General de la Propiedad Intelectual. Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte de Espafia, segundo seminario regional sobre propiedad intelectual para jueces y fiscales de
América latina

2 Como establece la organizacion mundial de la propiedad intelectual, en la mayoria de los paises, y conforme a
lo que se dispone en el Convenio de Berna, la proteccion del derecho de autor se obtiene automaticamente sin
necesidad de efectuar ningun registro ni otros trdmites.

No obstante, en la mayoria de los paises existe un sistema de registro y depdsito facultativo de obras; Estos
sistemas facilitan, por ejemplo, las aclaraciones de las controversias relacionadas con la titularidad o la creacidn,
las transacciones financieras, las ventas, las cesiones y transferencias de derechos.


https://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/trtdocs_wo001.html

No existe ninguna disposicion que establezca la obligacion de inscribir la obra, ya que la
propiedad intelectual de una obra literaria, cientifica o artistica corresponde al autor por el
solo hecho de su creacions. Segun el Boletin Oficial del Estado, en adelante BOE, establece
en los principios de funcionamiento del registro, “el caracter voluntario de los mismos,
reflejando que los hechos inscribibles al Registro de la Propiedad son voluntarios”, ademas,
el Art.145 del Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual, en adelante TRLPI,

establece el régimen de las inscripciones en Espafia.4

Cada vez que nos descargamos o compramos discos, videos, libros, prensa, escuchamos la
radio, vemos la television o simplemente usamos nuestro ordenador personal, estamos
obteniendo bienes o servicios protegidos por la propiedad intelectual. Esto quiere decir que
los titulares de los derechos de propiedad intelectual que afectan a dichos bienes y servicios
deben percibir directa o indirectamente alguna compensacion econdmica por el uso que
estamos haciendo de sus derechos, asumiendo por tanto los consumidores de bienes y

servicios dicha compensacion a través del correspondiente precio de mercados

Por lo que el presente trabajo estudia la situacion del autor ante un posible caso de plagio
musical sobre su obra, existiendo un conflicto juridico entre autores de varios paises “plagio
musical internacional” 0 de un mismo pais, en el cual no forman parte del conflicto juridico
dos paises con distinta normativa sino que se aplicara la normativa comun del pais de ambos

autores.

Con respecto a esta situacion, podemos estar ante un conflicto ad extra o ad intra. El conflicto
juridico ad extra del Estado, se refiere a las organizaciones supranacionales que tienen su
propia normativa y que va a afectar a los particulares, como es el caso de los miembros de la
UE. El sistema juridico ad extra se proyecta en relaciones privadas que ponen en contacto

ordenamientos de la union europea. Que es lo que conocemos como relacion internacional.

También incluiré en este apartado aquellas situaciones en las que haya convenio internacional

entre Espafia y un pais fuera de la UE seria lo que recibe el nombre de derecho convencional.

3 Vid. Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, por el que se aprueba el texto refundido de la Ley de
Propiedad Intelectual, regularizando, aclarando y armonizando las disposiciones legales vigentes sobre la
materia.

4Vid. Art. 145 del Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual.

5 Vid. BERCOVITZ RODRIGUEZ-CANO, R, Manual de propiedad intelectual, 9 edicion, Tirant lo Blanch,
Valencia, 2019.



“El sistema juridico “ad intra” del estado”, se establece cuando dentro de un mismo estado
coexisten diferentes sistemas juridicos como en el caso de Espafia 0 EEUU Yy sus estados

federales.

Nuestro pais es un estado plurilegislativo ya que el territorio esta dividido en CCAA, por lo
que cuando se de esta situacion nos encontraremos ante un conflicto de dimension

interregional, es decir, dimension interna.

Entre “ad extra” y “ad intra” existe un nivel intermedio del sistema juridico estatal, es decir,
el Derecho Internacional Privado Espafiol, en nuestro caso o Derecho Internacional Privado
italiano, portugués... dependiendo asi del pais en el que nos encontremos. Este caso anterior
tiene por objeto las relaciones que no estan sometidas a un supra derecho. Tratandose de la

segunda dimensién o dimension autonoma.

Por lo que en dicha situacion planteada podemos observar la gran diversidad normativa,
debido a la diferencia de ordenamientos que se manifiesta de un pais a otro, considerando que
hay diferencias entre el derecho Espafiol del derecho Belga, por lo que todas estas diferencias
y contradicciones generan inseguridad juridica y por eso el derecho internacional privado

tiene como fin restaurar la seguridad juridica normativa.

2. RAZON DE LA ELECCION DEL TEMA

El objeto a proteger es creacion, la obra de la cual el autor es titular, dicho autor es la persona
natural, se trata de un reconocimiento que nace por la actividad inventiva e intelectual
ademas de creativa y original y por tanto merecedora de proteccion juridica ante terceros que

actian de forma ilicita.

Como establece el Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual en el capitulo IlI,
seccién 1, el derecho de autor, de ahora en adelante D.A, es “un derecho particular

compuesto por el derecho moral y derecho patrimonial”.

Respecto al primer derecho, “el derecho moral, es irrenunciable e inalienable que poseen los

autores por crear su obra”, como asi establecen el art. 2y 14 TRLPIe

6 TRLPI, vid. Art.2 en el que establece que la propiedad intelectual esta integrada por derechos de caracter
personal y patrimonial, que atribuyen al autor la plena disposicion y el derecho exclusivo a la explotacion de la
obra, sin mas limitaciones que las establecidas en la Ley.



Por medio de este derecho podra “reconocer la autoria como propia ademas de que va a poder
divulgar la obra y hacer que se retire del mercado”; El objeto de esta proteccion por tanto es

que se respete el trabajo del autor.7

“El segundo derecho representa los derechos de explotacion de la obra por lo que percibira

una retribucion por el reconocimiento de su trabajo”.s

En nuestro ordenamiento, la propiedad intelectual ha sido considerada durante mucho tiempo

Unicamente como un derecho patrimonial, una propiedad especial.

Asi queda regulada en los Art.428 y 429 CC, y asi cabe entenderla en la Ley de 1879, puesto

que en la misma no se reconocen los llamados derechos morales.o

La actual LPI, reconoce que el derecho de autor engloba tanto facultades morales como
patrimoniales. Mostrandose de este modo en el capitulo 111, seccion 1, el derecho moral, en

la seccidn 2, los derechos de explotacion y en la seccion 3, otros derechos.

Considero fundamental que se respete y valore en todo momento la creacién intrinseca de una
persona natural y me resulta de gran interés el tema sobre plagio musical en concreto y el

aprovechamiento ilicito de una obra, melodia o letra de cancidn por parte de un tercero.

Por eso, dicho interés en la propiedad intelectual, de ahora en adelante P.1, es lo que me ha
orientado en la eleccion de mi tema, centrandome en el plagio musical internacional porque
considero que la proteccion ante este ilicito es una pieza fundamental para que el autor no se

encuentre desprotegido juridicamente y pueda asi actual si se da dicha situacion.

3. METODOLOGIA

En el presente trabajo he seguido un método analitico basado en la identificacién y estudio de
la normativa aplicable, tanto europea como nacional y de la jurisprudencia concordante con el
fin de comprender el objeto de estudio. Para ello, se han consultado los principales manuales,
jurisprudencia y comentarios sobre derecho de la propiedad intelectual y plagio musical a fin

de abordar el tema propuesto con el maximo rigor posible.

7Vid. Art. 14 del Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual.

8Vid. Art 17 al 23 del Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual.

°Vid. BERCOVITZ RODRIGUEZ-CANO, R, Manual de propiedad intelectual, 9 edicion, Tirant lo Blanch,
Valencia, 2019.



Adicionalmente, he tratado de investigar e innovar mostrando lo que en mi humilde opinion
es un caso de plagio musical aportando ejemplos para ello y asi comprender mejor la

problemética de dicha materia de un modo mas practico.

He estructurado el trabajo en origen y evolucion del plagio, marco juridico, dentro de este
punto centrdndome tanto en el marco internacional como en el regional, propiedad intelectual
en Espafia, ejemplos practicos sobre plagio musical internacional, sentencia y conclusiones,
enfocando asi el contenido del trabajo seleccionado de un modo amplio evitando dilaciones
sobre un Unico tema especifico.



Il.  ORIGEN Y EVOLUCION DEL PLAGIO
1. ORIGEN DEL CONCEPTO DE PLAGIO MUSICAL

Se entiende por plagio musical a “la accion de copiar en lo sustancial obras ajenas, dandolas

COmo propias”.10

El origen y la evolucion del término “plagio” debe ser analizada para entender y comprender
todas y cada una de las modificaciones legales que pretenden regular, la proteccién del autor
que crea una obra musical: nueva, similar, copiada etc. a otra, que ya existe, asi como los

limites entre el plagio y otras modalidades.

Debido a los avances en el mundo tecnologico durante todos estos afios, se ha permitido,
favorecido y facilitado la posibilidad de apropiarse indebidamente de la creatividad musical
de un tercero. En el pasado, esta situacion, la transmision del conocimiento en el campo de la
musica y en concreto de las obras musicales, se realizada de forma oral, produciéndose la
situacion de plagio o copia en el momento en el que el plagiario o falso autor, se declaraba
oralmente como el verdadero autor de la obra que interpretaba, a pesar de haberla adquirido

de un tercero.

Primeramente debemos centrarnos en el origen de la notacion musical, la gran mayoria
considera que el origen se remonta a la antigua Grecia, siendo los griegos los creadores y
fundadores de la notacion musical. Pudiéndose apreciar por ejemplo en “la representacion
musical del coro de Orestes stasimon entre los siglos 111 y 1l a. C. compuesto presuntamente
por Euripides, los dos Himnos Délficos 138 a. C. an6nimo y 128 a. C. de Limenioy
el Epitafio de Seiquilos”. En cambio, otras teorias minoritarias sostienen el origen de la
notacion musical en “la escritura criptografica faradnica basada en los signos fonéticos del
sistema jeroglifico, si tenemos en cuenta el papiro descubierto por Gulezian en el que los
sonidos musicales eran representados por circulos de diferentes diametros y colores”.11

No se llevo a cabo una proteccion directa por el derecho de la propiedad intelectual hasta
finales de la Edad Media, anteriormente se otorgaba una proteccion indirecta que

correspondia a las obras mas que a su autor, y cuya extension no era tan amplia en

10 Segun la RAE, podemos definir plagio como 1. Copiar en lo sustancial obras ajenas, dandolas como propias.
2. Entre los antiguos romanos, comprar a un hombre libre sabiendo que lo era y retenerlo en servidumbre. 3.
Utilizar un siervo ajeno como si fuera propio.

1Vid. BARAHONA, J, A, “Reflexiones sobre la posibilidad de una notacion musical en el antiguo Egipto”,
Boletin de la Asociacion espafiola de Egiptologia, Nim. 7, 1997.



comparacion con el amplio contenido del D.A en la actualidad. Por lo que Unicamente dicha
proteccion de manera indirecta solo tuvo por objeto las creaciones literarias.

En Grecia y Roma no existié un estatuto que protegiese las creaciones, probablemente debido
a que una importante porcion de la escasa produccion literaria era andnima y que la literatura
no era considerada una actividad lucrativa.12

Ademas en Grecia, los Unicos antecedentes de derechos de autor se encuentra en una ley de
Atenas del afio 350 a. C. que establecia el depdsito de los textos originales de Esquilo,
Séfocles y Euripides, con la finalidad de protegerlos de copias imperfectas.13

Para el derecho romano, la propiedad recaia en cosas corporales, por tanto protegia las cosas

materiales o el soporte resultante de escribir una obra y no la creacion en si misma.14

Otros factores que han permitido el desarrollo y la trasmision del conocimiento musical has
sido los tecnoldgicos; Alrededor del afio 1440, la invencion de la imprenta por Jhoannes
Gutemberg permitira difundir la obra musical, la partitura a gran escala, llegando a manos de
una pluralidad de sujetos, capaces de plagiar la obra y apoderarse o apropiarse de la autoria al

tener conocimiento cierto sobre ella.1s

Hasta estos momentos, el plagio musical solo y exclusivamente se podria producir, de forma
oral 0 a través de la edicion de la obra musical en partitura/s, es decir, las formas, medios y
métodos a través de los cuales se podia consumar el delito, difundiendo, entre una pluralidad
de sujetos, la obra copiada, eran escasos.16

Pero es en el afio 1887, cuando las posibilidades de producirse el plagio se incrementan y se
extienden, a través de la invencion de los cilindros de fondgrafo o cilindros de cera, La
invencion de los sistemas de grabacion capaces de registrar los sonidos, como los cilindros de
fondgrafo o cilindros de cera, asi como los discos perforados de cartdn y pizarra y, los rollos
de hilo magnético reproducidos por el ariston, el aerofén, el fonografo o el gramdéfono,
permitieron difundir a gran escala, bajo otro formato o soporte material tangible difundir las

creaciones y producciones musicales, se podian grabar y dejar constancia las obras musicales

12 Vid. DIAZ, J, Periodismo y derechos de autor: evolucion histérica de la proteccion juridica sobre la obra
informativa.

13Vid. OSSA, C, Derechos de Autor y Derechos Conexos como Herramientas Estratégicas para Avanzar hacia
una Sociedad del Conocimiento.

4 Vid. LOREDO, A, Derecho Comparado: derecho de autor y copyright

15 Vid. GROUT, D, J, y PALISCA, Cl, V, “Historia de la mUsica occidental 1, 5* edicion, Alianza, Madrid,
2005.

16 Vid. Revista de Derecho de la Pontificia Universidad Catolica de Valparaiso XXVII1, Valparaiso, Chile,
2007.
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creadas, siendo ésta, otra forma o medio a través de la cual, se puede tener acceso a la obra
musical original, pudiendo copiar o plagiar la autoria de aquella.17

Conforme a esto, mas tarde se suma, y llegara al mercado el vinilo 1888, por Emile Berliner,
el casete 1963, por Philips Company, y el CD 1979, por Philips y Sony, que revolucionaran
los medios, formas y formatos a través de los cuales poder dejar plasmada la obra musical,

originandose en la sociedad, nuevos delitos tales como el de "top manta™.1s

Tras la llegada de los sistemas digitales y otros dispositivos de almacenamiento masivo tales
como los pen - drive, discos duros externos, etc., permiten a cualquier sujeto disponer de una
multitud de formas, formatos y medios a través de los cuales tener acceso fiel, a la obra

musical, con la posibilidad de copiar o plagiar la obra musical creada por un tercero.19

Centrandonos en la evolucidn historica de los derechos de autor, diré que, la proteccion de la
obra musical esta muy relacionada con la fiel reproduccion de tal creacion, y gracias a los
avances en la imprenta como sefialo a continuacion ha sido posible que un artista saque
rentabilidad de su trabajo quedando plasmado y de ese modo que su trabajo sea reconocido.
Fue V. Marco, quien sefiala que el derecho exclusivo de autor sobre su obra nacié como
privilegio de imprenta demostrando por tanto que la proteccion de ese derecho exclusivo no
es anterior al descubrimiento de ese procedimiento en el siglo XV1, ya que fue la imprenta la
que, al convertir la obra en un objeto repetible indefinidamente la hizo explotable.

En otros tiempos cuando ni siquiera se era capaz de diferenciar sobre propiedad sobre bienes
materiales de bienes inmateriales, no era posible estimar la posibilidad de otorgar propiedad a
alguien sobre un objeto no material, por tanto el descubrimiento de la imprenta fue relevante
a la hora de tomar conciencia sobre el campo de la propiedad intelectual como propiedad
intangible, inmaterial mé&s alla del manuscrito.

Como conclusion diré que todos estos factores son los que han permitido a lo largo de la
historia, y mas en la actualidad, la posibilidad de poder copiar y plagiar una obra musical al
tener conocimiento y constancia cierta del contenido de la obra, ya sea a través de la partitura

0 a través de una pista de audio, si bien desde el punto de vista jurisprudencial no es posible

17 Vid. GROUT, D, J, y PALISCA, Cl, V, “Historia de la mUsica occidental 1, 5* edicion, Alianza, Madrid,
2005.

18 Vid. GRIO BARTOLOME,, F, Historia, evolucion y otras cuestiones sobre el plagio musical.

19 Vid. GRIO BARTOLOME, F, Historia, evolucion y otras cuestiones sobre el plagio musical.
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copiar aquello que se desconoce, no pudiéndose incriminar por imitacion “al que desconoce

el modelo que ha de copiar, ni por defraudacion a quien no intenta perjudicar”.20

20Vid. Sentencia del Tribunal Supremo 619/1965, de abril de 1965.
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I1l.  PRIMERAS NORMAS O FORMAS GENERICAS DE LOS DERECHOS DE
AUTOR

1. ELESTATUTO DEL 10 DE ABRIL DE 1709 DE LA REINA ANNA

El origen al que nos remontamos tuvo lugar en Inglaterra, a lo largo del S. XVII se
desarrollaron una serie de conflictos entre los impresores. Estos, contaban con la exclusiva de

edicion de las obras y abogaban por la libertad de imprenta sin restricciones.

Se trataba de un privilegio de 1557 a favor de la Stationer's Companyz1, el cual habia sido

renovado en varias ocasiones, finalizando en 1694.
Entre 1695 y 1710 no existio marco legal regulador del privilegio de impresion.

Fue en 1710 cuando se aprueba el "Statute of Anne", Estatuto de la Reina Ana, siendo esta la

primera ley conocida sobre derechos de autor.

Una de las consecuencias méas caracteristicas tras la llegada de este famoso estatuto fue la
introduccién de un plazo de duracion del copyright22, ya que antes los privilegios podian ser

indefinidos.

Los argumentos subyacentes al debate del siglo XVIII pueden agruparse en dos grandes
grupos: “Los proporcionados por las teorias del derecho natural, que ponian el acento en que
las obras protegidas son el resultado del esfuerzo y del talento creativo de sus autores, que
tienen un derecho natural sobre ellas, fundado en la razén y los argumentos de tipo
instrumental, que insistian en la utilidad del copyright para incentivar la creacion artistica y
literaria, en paralelo con la utilidad de las patentes para incentivar los descubrimientos
técnicos”. El Estatuto de la Reina Ana se enfoca en la utilidad del copyright y la utilidad de

dichas patenteszs.

Respecto al concepto de copyright, debemos sefialar que el derecho moral del autor es la
cuestion principal que ha venido separando el sistema de proteccion de los autores en los

ordenamientos juridicos anglosajones, sistema de copyright; Del sistema de proteccion de los

21 Stationer's Company, se trata del gremio de editores. La honorable compafiia de impresores y periddicos es
una de las Livery Companies de la ciudad de Londres. Se fund6 en 1403 y en 1557 recibi6 la cédula real.

22 Segun la RAE, podemos definir el término Copyright, como derechos de autor, refiriéndose mas
concretamente a derechos de autor en el &mbito anglosajén, ademas respecto a la duracién del copyright, se
refiere desde la creacion de la obra hasta los 50 afios posteriores de la muerte del autor.

23 Vid., RONAN, D, Rethinking copyright: history, theory, language. (Cheltenham, UK: Edward Elgar
Publishing Limited, 2006), p. 24.
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ordenamientos juridicos de tradicién codificadora y de primacia de la Ley, tratindose en este

caso de Derecho continental.24

2. REALES ORDENES ADOPTADAS POR CARLOS I11 SOBRE LA PROTECCION
DE LOS DERECHOS DE AUTOR

La invencion de la imprenta constituye el punto de partida para el nacimiento y posterior
desarrollo del derecho de autor, al permitir la reproduccion de las obras, primero de las

literarias, posteriormente las musicales como las partituras y las pictdricas, los grabados. 25

Inicialmente la proteccion se concede a través de privilegios, previo control de la censura,
aquella que se concede personalmente a los impresores y posteriormente, en el siglo XVIII, a
los autores. Fue en el siglo siguiente, siglo XIX, cuando se reconoce propiamente por los

ordenamientos los derechos de autor.26

Las Reales Ordenes de Carlos 111 de 14 de noviembre de 1762, 22 de marzo de 1763, 20 de
octubre de 1764 y 14 de junio de 1778, establecen la libertad de precio en los libros,
eliminando por tanto el sistema de tasa antes vigente y estableciendo que a partir de ese
momento no se conceda a nadie privilegio exclusivo para imprimir ningan libro, sino al
mismo autor que lo haya compuesto y se declara igualmente que “los privilegios concedidos
a los autores no se extingan por su muerte sino que pasen a sus herederos obteniendo estos el
honrado caudal de sus propias obras”. Se establecid igualmente que si hubiese espirado el
privilegio concedido a algun autor y él o sus herederos no acudiesen dentro del afio siguiente
solicitando la prérroga, se concederia licencia para reimprimir el libro a quien se presentase a

solicitarla.27

La primera norma espafiola que contiene una regulacion propia y general del derecho de autor

es la Ley de 10 de junio de 1847, a favor de escritores, traductores, compositores, escultores y

24 Vid. BERCOVITZ RODRIGUEZ-CANO, R, Manual de propiedad intelectual, 9 edicion, Tirant lo Blanch,
Valencia, 2019.

25 VVid. SANCHEZ GARCIA, R, La propiedad intelectual en la Espafia contemporanea. 1847-1936,
Universidad Complutense, Madrid.

26 \Vid. SANCHEZ GARCIA, R, La propiedad intelectual en la Espafia contemporanea. 1847-1936,
Universidad Complutense, Madrid.

27 Vid. BERCOVITZ RODRIGUEZ-CANO, R, Manual de propiedad intelectual, 9 edicion, Tirant lo Blanch,
Valencia, 2019.
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pintores, reconociéndoles el derecho durante toda su vida mas 50 p.m.azs, reproduccion y
modificacion, mas de 25 p.m.a, sélo con respecto a las representaciones teatrales y musicales
y a favor de editores que publiquen legitimamente por primera vez obras del dominio
publico, reconociéndoles el derecho durante 25 afios, estableciendo como requisito el
depdsito de un ejemplar en la Biblioteca Nacional y otro en el Ministerio de Instruccion

Publica.29

La siguiente Ley espafiola de propiedad intelectual es de 10 de enero de 1879 regulando la
materia en nuestro pais hasta la entrada en vigor de la Ley 22/1987 que es aquella que

constituye la base del actual Texto Refundido de la LPI.

Dicha ley, la Ley de 10 de enero de 1879, no reconocia los derechos morales de los autores y
obligaba a inscribir las obras en el Registro de la Propiedad Intelectual, dentro de
determinados plazos, para asi poder tener proteccién legal. Establecié un plazo muy amplio
de proteccion para los derechos de autor, hasta los 80 afios después de su muerte exigiendo el
registro de la obra en el plazo de un afio desde su publicacion, transcurrido ese plazo la obra
pasaba a una especie de dominio publico provisional, durante 10 afios, tras esos afios la obra

podia inscribirse de nuevo durante un afio y de ese modo recuperar el autor sus derechos.3o

Ademas la Orden del Ministerio de Educacion Nacional de 10 de julio de 1942 concedio a los
fonogramas la consideracion de obra, siendo la Ley 17/1966, de 31 de mayo, la que regul6 el

derecho de propiedad intelectual en las obras cinematogréaficas.s:

Ademas de la LPI de 1879, es relevante sefialar un complemento de dicha Ley, refiriéndonos
a la Ley de 24 de junio de 1941, por la que se crea la Sociedad General de Autores de Espaiia

de ahora en adelante, SGAE.32

Estas disposiciones fueron derogadas por la Ley 22/1987, de 11 de noviembre, de Propiedad

Intelectual, creandose asi una nueva regulacion en la materia en Espafia. En relacion con el

28 Vid RAE, p.m.a. es un acrénimo de "Post mortem auctoris,” una frase en latin que se utilizaen la
terminologia juridica en el contexto de los derechos de propiedad intelectual, especialmente los derechos de
autor, que suele durar hasta un cierto nimero de afios después de la muerte del autor.

20 GALACHO ABOLAFIO, A.F, La obra derivada musical: Entre el plagio y los derechos de autor, Aranzadi,
universidad de Malaga.

3 SANCHEZ GARCIA, R, La Propiedad Intelectual en la Espafia Contemporanea, 1847-1936, Universidad
Complutense, Madrid, pp. 999-1000.

31 SANCHEZ GARCIA, R, La Propiedad Intelectual en la Espafia Contemporanea, 1847-1936, Universidad
Complutense, Madrid, pp. 999-1000.

32 Definicién del concepto de SGAE como, una entidad Unica que asume la representacion y gestion de los
derechos de autor en Espafia y en el extranjero, disolviendo todas las asociaciones preexistentes.
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Convenio de Berna, recoge el derecho moral de autor y dejando a un lado el requisito de

inscripcion en el Registro de la Propiedad Intelectual. Suprimiendo ademas la SGAES.

Por lo que el contenido de esta Ley es la base del actual Texto Refundido de la LPI, la cual ha
sido modificada en numerosas ocasiones incorporando con ello Directivas europeas como la
Directiva 96/9/CE.33

Respecto a la Ley de 12 marzo 1975 del libro, EI Convenio de Berna, cabe destacar que se
trata de una Ley para la proteccion de las obras literarias y artisticas, es un tratado
internacional siendo su primer texto firmado el 9 de septiembre de 1886, en Berna, Suiza. Ha
sido completado y revisado en varias ocasiones, siendo enmendado por Gltima vez el 28 de

septiembre de 1979.34

El convenio de Berna contiene unos principios basicos y una serie de disposiciones el cual
establece en ella la proteccion minima que ha de adoptarse, asi como las disposiciones

especiales para los paises que quieran formar parte de ellas
Como establece el Convenio de Berna en su art. 5:

“Los autores gozaran, en lo que concierne a las obras protegidas en virtud del presente
Convenio, en los paises de la Union que no sean el pais de origen de la obra, de los derechos
que las leyes conceden en la actualidad o concedan en lo sucesivo a los nacionales, asi como

de los derechos especialmente establecidos por el presente Convenio”.

“El goce y el ejercicio de estos derechos no estaran subordinados a ninguna formalidad y
ambos son independientes de la existencia de proteccion en el pais de origen de la obra. Por
lo demas, sin perjuicio de las estipulaciones del presente Convenio, la extension de la
proteccién asi como los medios procesales acordados al autor para la defensa de sus derechos

se regiran exclusivamente por la legislacion del pais en que se reclama la proteccion”.ss

“La proteccion en el pais de origen se regira por la legislacion nacional. Sin embargo, aun
cuando el autor no sea nacional del pais de origen de la obra protegida por el presente

Convenio, tendra en ese pais los mismos derechos que los autores nacionales”.ss

33 Vid. BERCOVITZ RODRIGUEZ-CANO, R, Manual de propiedad intelectual, 9 edicion, Tirant lo Blanch,
Valencia, 2019.

34 Base de datos de la OMPI de textos legislativos de propiedad intelectual.

35Vid. Art 5 del Convenio de Berna para la proteccién de las obras literarias y artisticas, Acta de Paris del 24 de
julio de 1971 y enmendado el 28 de septiembre de 1979

36 Vid. Art. 5 del Convenio de Berna para la proteccion de las obras literarias y artisticas, Acta de Paris del 24 de
julio de 1971 y enmendado el 28 de septiembre de 1979.
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“Si en un estado contratante se preve un plazo mas largo de proteccion que el minimo
prescrito por el Convenio, y cesa la proteccion de la obra en el pais de origen, la proteccion

podra negarse en cuanto haya cesado en el pais de origen”.s7

Finalmente, el derecho de autor, es universalmente reconocido como derecho del individuo,

en la Declaracion Universal de los Derechos Humanos de 1948, en su art. 27.38

37 Base de datos de la OMPI, Resefia del Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y
Artisticas, 1886.

38 DUDH, en su art.27 establece que, toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de
la comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los beneficios que de él resulten.
Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses morales y materiales que le correspondan por razén
de las producciones cientificas, literarias o artisticas de que sea autora.
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IV. PROPIEDAD INTELECTUAL. MARCO JURIDICO
1. DERECHO INTERNACIONAL

Es necesario entonces en materia de propiedad intelectual o derechos de autor de un Estado
que exista una normativa internacional que regule dicha materia en cuestion, pudiendo
entonces afirmar que existe un derecho minimo de autor internacional es decir, un derecho
convencional de aplicacion en un gran nimero de Estados, que lleva consigo la existencia de
unos derechos minimos reconocidos a autores y a otros titulares que estos podran reclamar o,
éstos podran exigir proteccion conforme a las distintas legislaciones y con independencia de
cuél sea la nacionalidad del autor o del titular, y todo ello debido al principio de trato

nacional que se encuentra recogido en estos tratados internacionales.

Cuando no es posible la aplicacion de los tratados que nombro a continuacion, la regla
general en principio es considerar que “la propiedad intelectual es un derecho territorial y a
consecuencia de ello serd de aplicacion en nuestro pais la LPI”, como establece el art. 10.4
CC. Protegiendo por tanto a los titulares nacionales, a los nacionales de estados de la Union
Europea, asi como a los que sean residentes habituales en nuestro pais o que el origen o la

realizacion de una titularidad originaria se haya realizado en Espafia.39

Igualmente sera de aplicacion la LPI, a los nacionales de terceros paises conforme a la regla
de reciprocidad en el trato de los titulares espafioles en esos paises4o, ademas los derechos

morales seran de aplicacion a cualquier autor aplicando el Art. 199.5 LPI.

Como es habitual en dicha materia al formar parte del &mbito internacional, es frecuente que
se establezcan relaciones contractuales que estardn sometidas en su caso a la regulacion de
otros ordenamientos de aplicacion a dichos contratos, aplicando por tanto el Reglamento
593/2008- Roma I- y el art. 10.5 CCau.

Respecto a qué tratados son los méas destacables en este trabajo, son obviamente los relativos
a los derechos de autor y de ellos el mas relevante es el Convenio de Berna para la proteccion

de las obras literarias y artisticas de 1886, el cual ha sufrido siete revisiones sucesivas en el

39Vid. Art. 18 del Tratado de Funcionamiento de la Unién Europea.

40 Vid. Art 199 a 203 LPI. Libro cuarto, ambito de aplicacion de la Ley.

41 Dicho Art establece que Sera de aplicacion a las obligaciones contractuales la ley a que las partes se hayan
sometido expresamente, siempre que tenga alguna conexion con el negocio de que se trate; en su defecto, la ley
nacional comun a las partes; a falta de ella, la de la residencia habitual comdn, y, en ultimo término, la ley del
lugar de celebracién del contrato.
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tiempo y siendo la Gltima de ellas en Paris en el afio 1971, dicho Convenio aplica el principio
de trato nacional que es “aquel que obliga a los estados a aplicar la propia legislacion a los

nacionales o residentes de los demés estados miembros que son parte”.

El Convenio de Berna, ademas aplica la supresion de todo formalismo para la proteccion de
las obras de origen extranjero y fija un minimo de duracion del derecho en la vida del autor

de mas 50 afios p.m.a ademas de reconocer el derecho de integridad y paternidad. 42

Gracias a dicha unidn constituida por los paises que forman parte del Convenio, surge la
Unién de Berna, siendo esta administrada por la Organizaciéon Mundial de la Propiedad
Intelectual, en adelante OMPI 0 WIPO.

Otro gran avance en el ambito de los derechos de autor fue La Convencidn Universal de
Ginebra, también con revision en Paris en el afio 1971, lo que se pretendia era conseguir una
proteccion minima para el derecho de autor de aquellos paises que por diferentes motivos no
conseguian la proteccion que ofrecia el Convenio de Berna, eran paises del tercer mundo y
paises anglosajones sobre todo los Estados Unidos de América, URSS, China. Igualmente
aplica el trato nacional explicado anteriormente e indicando quien es el titular del derecho en
los ejemplares de la obra a través del simbolo “C”, la proteccion minima en este caso es de 25
afios p.m.a no reconociendo derecho moral y por tanto por esa razon en la actualidad su

importancia ha decaido por la implantacion del ya nombrado Convenio de Berna.

Convencion de Roma, de 1961, sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes,
los Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion, su implantacion es
mucho menor debido a las dificultades que los Estados Unidos de América tienen en
reconocer el derecho de los artistas configurado en la misma. Al igual que los anteriores se
aplica el principio de trato nacional y establece la proteccién minima en 20 afios a partir de la

fijacion, emision o actuacion.ss

Convenio de Ginebra, de 1971, para la Proteccién de los Productores de Fonogramas contra
la reproduccion no autorizada de sus Fonogramas, fue ratificado por Espafia en 1974, la
proteccion que este convenio ofrece se refleja en el simbolo “P” en todas las copias

autorizadas y comercializadas del fonograma, por tanto es un tratado antipirateria siendo su

a2 Vid. Art. 4 y Art. 17 del Instrumento de Ratificacion del Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor, hecho
en Ginebra el 20 de diciembre de 1996.

13 Vid. BERCOVITZ RODRIGUEZ-CANO, R, Manual de propiedad intelectual, 9 edicion, Tirant lo Blanch,
Valencia, 2019.
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labor acabar con la comercializacion y reproduccion de fonogramas sin el consentimiento del

creador de la obra.

Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual ADPIC/TRIPS, de
1994, realizado en el seno de la Organizacion Mundial del Comercio, este acuerdo engloba
tanto en la propiedad industrial como en la propiedad intelectual, la cual es en la que me he
centrado en mi trabajo; Recoge los principios de trato nacional y de trato de la nacién mas

favorecidass estableciendo unas protecciones minimas de los derechos que regula.

Centrandonos en lo que es mas relevante en este trabajo, la propiedad intelectual, diré que en
dichos acuerdos lo miembros se comprometen a respetar el contenido del Convenio de Berna,
exceptuando el derecho moral. Protege los principales derechos de propiedad intelectual
correspondientes a los artistas intérpretes y a los productores de fonogramas durante un
minimo de 50 afios a partir del afio siguiente a la interpretacion; Asi como a los organismos

de radiodifusion durante un minimo de 20 afios a partir del afio siguiente a la emision.ss
Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor, de 1996. TODA/TOIEF.

Respecto al primero, tratado de la OMPI sobre derechos de autor, en adelante, TODA, las
partes se comprometen a respetar el contenido del Convenio de Berna y también se
comprometen a proteger adecuadamente las medidas tecnoldgicas que se utilicen para la

adecuada explotacion de las obras.4s

El segundo tratado, sobre proteccién de artistas y productores de fonogramas, en adelante,
TOIEF, acoge también el principio de trato nacional ademas de reconocer el derecho moral
de paternidad e integridad de los artistas sobre sus actuaciones entre otros beneficios y en este
tratado como ocurre con el anterior, también las partes se obligan a proteger las medidas
tecnoldgicas para la informacion electronica sobre la gestion y para la proteccion de los

derechos que se reconocen.a7

44 Trato de la nacién més favorecida, definida por la Organizacion Mundial del Comercio, en adelante OMC,
como la situacion en la que cuando se conceda o se haya concedido cualquier mejor tratamiento, del mismo
modo se concedera a todas las demas partes a través de un acuerdo de comercio internacional.

15 Vid. BERCOVITZ RODRIGUEZ-CANO, R, Manual de propiedad intelectual, 9 edicion, Tirant lo Blanch,
Valencia, 2019.

46 Vid. Art. 4 de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, OMPI.

47 Vid. Capitulo Il y I11, de la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, OMPI.
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2. DERECHO REGIONAL

Si nos centramos en el ambito territorial de aplicacion de normas internacionales, también en
materia de derechos de autor se podra aplicar instrumentos internacionales pero de alcance
regional.

La normativa aprobada por la Union Europea, tiene mucha relevancia a nivel regional.

Junto a la normativa europea, es de gran importancia las normas de aplicacion del ambito
iberoamericano siendo uno de los instrumentos mas completos “la Decision 351 de la
Comisién del Acuerdo de Cartagena de 1993, derivada del Pacto Andino” y que, obviamente,
tienen transcendencia en las legislaciones sobre propiedad intelectual de los Estados que

integran el citado Pacto.

La causa de aprobar por parte de las instituciones europeas las normas en esta materia que
nos ocupa se centra en que hay una necesidad de uniformar aspectos de las normativas
nacionales en la medida en que éstas pueden llegar a ser un obstaculo para el mercado
interno, ademas de que asi se consigue que en el seno de este no existan mecanismos que
puedan falsear la libre competencia y evitar trabas como consecuencia de la diversidad de las
leyes sobre esta materia que planteaba en la unidad de mercado en todos ese conjunto de
paises.

Ademas de que los derechos de autor van adquiriendo de forma progresiva una gran

importancia econémica a nivel europeo.

Por lo que la aprobacién de sucesivas directivas ha originado la unificacion de los derechos

de propiedad intelectual en cuestiones, tanto particulares como generales.

En tanto, las Directivas existentes hasta la actualidad son catorce y todas ellas han sido
transpuestas a nuestro Derecho, salvo las dos dltimas, siendo las desarrolladas a
continuacion.ss
a) “Directiva 91/250/CEE del Consejo, de 14 de mayo de 1991, sobre la proteccion
juridica de los programas de ordenador”.

a8 Vid. BERCOVITZ RODRIGUEZ-CANO, R, Manual de propiedad intelectual, 9 edicion, Tirant lo Blanch,
Valencia, 2019
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b)

d)

f)

9)

h)

)

K)

“Directiva 92/100/CEE del Consejo, de 19 de noviembre de 1992, sobre derechos de
alquiler y préstamo y otros derechos afines a los derechos de autor en el ambito de la
propiedad intelectual”.

“Directiva 93/83/CEE del Consejo, de 27 de septiembre de 1993, sobre coordinacion
de determinadas disposiciones relativas a los derechos de autor y derechos afines a los
derechos de autor en el &mbito de la radiodifusion via satélite y de la distribucion por
cable”.

“Directiva 93/98/CE del Consejo, de 29 de octubre de 1993, relativa a la
armonizacion del plazo de proteccion del derecho de autor y de determinados
derechos afines”.

“Directiva 96/9/CE del Parlamento Europea y del Consejo, de 11 de marzo de 1996,
sobre la proteccion juridica de bases de datos”.

“Directiva 2001/29/CE del Parlamento Europeo y del Consejo, de 22 de mayo de
2001, relativa a la armonizacién de determinados aspectos de los derechos de autor y
derechos afines a los derechos de autor en la sociedad de la informacion”.

“Directiva 2001/84/CE del Parlamento Europeo y del Consejo, de 27 de septiembre
de 2001, relativa al derecho de participacion en beneficio del autor de una obra de arte
original”.

“Directiva 2004/84 del Parlamento Europeo y del Consejo, de 29 de abril de 2004,
relativa al respeto de los derechos de propiedad intelectual, incluyendo también los
derechos de propiedad industrial”.

“La Directiva 2011/77/UE del Parlamento Europeo y del Consejo, de 27 de
septiembre de 2011, relativa al plazo de proteccion del derecho de autor y de
determinados derechos afines”.

“La Directiva 2012/28/UE del Parlamento Europeo y del Consejo, de 25 de octubre de
2012, sobre ciertos usos autorizados de las obras huérfanas”.

“La Directiva 2014/26 de 26 de febrero, relativa a la gestion colectiva de los derechos
de autor y derechos afines y a la concesion de licencias...”

“La Directiva 2017/1564 del Parlamento Europeo y del Consejo, de 13 de septiembre
de 2017 sobre ciertos usos permitidos de determinadas obras y otras prestaciones
protegidas por derechos de autor y derechos afines en favor de personas ciegas, con

discapacidad visual o con otras dificultades”.
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m) “La Directiva 2019/789 del Parlamento Europeo y del Consejo de 17 de abril de 2019
por la que se establecen normas sobre el ejercicio de los derechos de autor y derechos
afines aplicables a transmisiones en linea...”

n) “La Directiva 2019/790 del Parlamento Europeo y del Consejo de 17 de abril de 2019,

sobre derechos de autor y derechos afines en el mercado Unico digital.” a9

Todas estas directivas, han sido como he indicado anteriormente transpuestas a nuestro
ordenamiento, salvo las dos ultimas, generando una abundante jurisprudencia del Tribunal de
Justicia de la Unién Europea, sentencias en las que el Tribunal debia configurar los derechos

auténomos del Derecho de la Unidn en materia de propiedad intelectual.so

2.1 LA PROPIEDAD INTELECTUAL EN ESPANA

El articulo 149.1.9 a de la Constitucion Espafiola, en adelante CE, atribuye al Estado la
competencia exclusiva en legislacion sobre propiedad intelectual, de tal manera que las
comunidades auténomas han podido, y asi lo han hecho, asumir las competencias de
desarrollo en esta materia.s:

Respecto a las competencias que le corresponde tanto al Estado como a las CCAA se ha
pronunciado el Tribunal Constitucional en su Sentencia 196/197, de 13 de noviembre en el
que estimaron parcialmente los recursos de inconstitucionalidad interpuestos por el Consejo
Ejecutivo de la Generalidad de Catalufia y el Gobierno Vasco contra determinados articulos
de la Ley 22/1987 de 11 de noviembre de Propiedad Intelectual y por tanto declarar
contrarios al orden constitucional de competencias cuyas facultades corresponden dentro de
sus respectivos territorios a las Comunidades Auténomas recurrentes.s2

Se dicto la Ley 22/1987, de 11 de noviembre, de Propiedad Intelectual. Posteriormente, el
legislador espafiol fue aprobando diversas leyes especiales, cuyo objetivo consistia en

incorporar al ordenamiento espafol las distintas directivas europeas, hasta que en la Ley

49 Vid. BERCOVITZ RODRIGUEZ-CANO, R, Manual de propiedad intelectual, 9 edicion, Tirant lo Blanch,
Valencia, 2019.

s0 Vid. La unificacion del Derecho de propiedad intelectual en la Unién Europea, Coordinadores Pilar Camara
Aguila e Ignacio Garrote Fernandez- Diez, Tirant lo Blanch, 2019.

51Vid. El articulo 149.1.9 a de la Constitucion Espafiola.

52 Vid. Sentencia del TC 196/1997. de 13 de noviembre de 1997. Recursos de inconstitucionalidad 256/1988 y
264/1988. Promovidos respectivamente por el Consejo Ejecutivo de la Generalidad de Catalufia y por el
Gobierno Vasco en relacion con determinados preceptos de la Ley 22/1987 de 11 de noviembre de Propiedad
Intelectual
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27/1995, de 11 de octubre, por la que se incorporaba la Directiva 93/98/CEE, habilitd al
Gobierno a dictar un Texto Refundido que en una sola norma se incorporaran todas estas
disposiciones, lo que tuvo como consecuencia la elaboracion del Real Decreto Legislativo
1/1996, de 12 de abril por el que se aprueba el Texto Refundido de la Ley de Propiedad
Intelectual, TRLPI.

Todo ello ha sido posible debido al amplio reconocimiento de la propiedad intelectual que
contenia obras literarias, artisticas y cientificas que pueda darse por cualquier medio junto
con la duracion que concedia al derecho, “estipulando dicha vida del autor en mas de 80 afios
p.m.a todavia vigente para las obras de autores fallecidos antes del 7 de diciembre de 1987”.53
Ademas respecto a la legislacion vigente la CE, en su Titulo I, capitulo 11, seccion 1a, articulo
20 b), reconoce el derecho a la produccion y creacion literaria, artistica, cientifica y técnica,
es decir, ampara el acto de crear.

Mientras que el Cc, por su parte, protege los derechos de propiedad intelectual e industrial
dentro del territorio espafol, de acuerdo con la ley espafiola, en consonancia con lo
establecido por los convenios y tratados internacionales en los que Espafia sea miembro. De
forma mas especifica, establece en sus articulos 428 y 429 que “el autor de una obra literaria,
cientifica o artistica tiene el derecho de explotarla y disponer de ella a su voluntad siendo la
Ley de Propiedad Intelectual la que establece a quien le corresponde ese derecho, la forma de

su ejercicio y el tiempo de su duracion”.s4

Debo sefalar dos pilares realmente fundamentales respecto a la propiedad intelectual en
Espafia, por un lado, el Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, por el que se aprueba
el texto refundido de la Ley de Propiedad Intelectual y su posterior modificacion,
materializada en la Ley 23/2006.

Dicha Ley, es relevante y se cre6 para armonizar y aclarar las anteriores disposiciones
legales, derogando en consecuencia la Ley de Propiedad Intelectual de 1987. Su entrada en
vigor trajo consigo beneficios tan interesantes como acabar con el problema actual de las
nuevas tecnologias.

La Ley 23/2006, de 7 de julio, por la que se modifica el texto refundido de la Ley de

Propiedad Intelectual surgio, para incorporar al derecho espafiol la Directiva 2001/29/CE del

53 Vid. BERCOVITZ RODRIGUEZ-CANO, R, Manual de propiedad intelectual, 9 edicion, Tirant lo Blanch,
Valencia, 2019

54 Vid. BERCOVITZ RODRIGUEZ-CANO, R, Manual de propiedad intelectual, 9 edicion, Tirant lo Blanch,
Valencia, 2019.
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Parlamento Europeo y del Consejo, relativa a la armonizacion de determinados aspectos de
los derechos de autor en la Sociedad de la Informacion y acorde a los Tratados de la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) de 1996.55

Fija la figura de la Comision de Propiedad Intelectual, actuando este como drgano arbitral y
dependiendo del gobierno y encargado de resolver conflictos entre entidades y de actuar

contra la vulneracion de los derechos de autores y usuarios.ss

55 Vid. BERCOVITZ RODRIGUEZ-CANO, R, Manual de propiedad intelectual, 9 edicion, Tirant lo Blanch,
Valencia, 2019.
56 Vid. Revista Espafiola de Documentacion Cientifica, 32, 4, octubre-diciembre, 34-45, 20009.
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V. EJEMPLOS DE PLAGIO MUSICAL

En este punto del trabajo nombraré casos reales de plagio musical como es el caso del uso de
algunos fragmentos de algunas obras que son utilizadas para crear marcas comerciales
sonoras, siendo un ejemplo de esto una gran firma conocida internacionalmente como ocurre
con “la marca Nokia” y la cancién original del autor Francisco Tarrega, el Gran Vals. 57, este

fue un compositor y guitarrista del siglo XIX.

En el caso que sefialo en el parrafo anterior, podemos observar que estamos ante una
vulneracién de los derechos de la marca sonora, como establece el Art. 274.1 CP, que son
aquellos delitos relativos a la propiedad intelectual o si en cambio estamos ante un caso del
Art. 270 CP, relativos a la trata de la obra musical de en este caso el compositor espafiol F.
Tarrega, o si se pueden aplicar ambos articulos simultaneamente en el caso encontrandonos

en ese caso ante el principio non bis in idem.ss

Lo que si se puede observar es que la multinacional hace uso de la obra del compositor
espanol, siendo la misma melodia salvo la excepcion del uso de la nota final de la nota “la”.
En 1994 dicha compafiia lanza un nuevo modelo de Nokia, recibiendo el nombre de Nokia
2110, siendo uno de los 30 tonos de llamada la melodia del llamado “Gran Vals”, melodia del
caso gue nos ocupa, que mas tarde acabaria denominandose melodia Nokia ‘Nokia tune’ y

vendria en todos los teléfonos méviles de la multinacional finlandesa.

El problema juridico en “este caso es que el compositor espafiol no tenia herederos y los
derechos de autor ya habian expirado cuando Nokia adapt6 la melodia”, como asi redacta en

su articulo periodistico de Levante “el mercantil valenciano”, Ana Torregrosa.

A pesar de lo anteriormente expuesto Nokia usa el tono en cuestion dandole uso como
eslogan ademas de que registra el sonido, considerando por tanto que estamos ante un ilicito

y un plagio musical internacional.

Respecto a bases de artistas nacionales con bases de artistas internacionales, también se
puede producir un hurto de la cancién y que a pesar de que el compositor es consciente de su

acto ilicito, lo siga cometiendo.

57 Vid. Cancion tono de teléfono Nokia y cancion de Francisco Tarrega, min. 02:29
https://youtu.be/uSQzUx3QW?2Y .

s8 Noticias juridicas, MARTINEZ RODRIGUEZ, J.A; El principio non bis in idem, quiere decir que una
persona no puede ser juzgada dos veces por la misma causa. Basandose este principio procesal por un principio
superior, que es el de seguridad juridica, que impide que alguien pueda estar indefinidamente sujeto a
persecuciones litigiosas, cuando ya ha sido condenado y cumplido su condena o ya fue absuelto.
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Un ejemplo de la situacién anteriormente descrita seria la que se muestra en la SJIM 172/2019
del 14 de mayo de 2019, el caso de “la bicicleta”, denuncia desestimada de la cantante
Shakira y el plagio musical a la cancién con el titulo yo te quiero tanto del cantante Livam, la
cual la desarrollo en el punto VI de este TFG. 59

A continuacién expongo la comparativa de supuestos plagios musicales mediante una
investigacion propia considerando que en el primero de los casos se aprecia una base musical

practicamente idéntica y en el segundo de los casos una musicalidad similar.

1) Cancion del afio 1992 de la artista Enya, Boadicea y supuesto plagio en la base de la
cancion del grupo The Fugees, Ready or not, del afio 1996.60

2) Cancion del afio 2019 de la artista Snoh Aalegra, You y supuesto plagio en las bases

de la banda sonora de la pelicula infantil Oliver y su pandilla.e1

59 Vid. SJM, de 14 de mayo de 2019, caso La bicicleta

60 Vid. Canciones https://youtu.be/JKQwgpal.R60 y https://youtu.be/alXyKmEIlvv8
61 Vid. Canciones https://youtu.be/zZWIsqmSGNPs y https://youtu.be/Ge5akT-O-gw
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VI. COMENTARIO SOBRE SENTENCIAS DE DERECHO DE PROPIEDAD
INTELECTUAL EN LA UNION EUROPA Y EN CONCRETO SENTENCIA
DESESTIMADA SOBRE PLAGIO MUSICAL INTERNACIONAL, EL CASO
“LA BICICLETA”

1. COMENTARIO SOBRE SENTENCIA DE DERECHO DE PROPIEDAD
INTELECTUAL EN LA UNION EUROPEA

En este apartado del trabajo, me centraré en establecer los criterios que por parte de la

jurisprudencia se han seguido a la hora de apreciar la existencia de un plagio musical.

“Primeramente uno de las cuestiones que se plantean para averiguar si estamos ante un plagio
musical o no, es el conocimiento, es decir, el posible conocimiento de la obra que ha tenido la
persona que plagia, el plagiario, quiere decir que si estamos ante una obra inédita y no ha
podido ser conocida por quien es acusado de plagio, dificilmente se obtendra una valoracién

favorable por el tribunal”.s2

Asi como ocurre en el caso de la Corte de Casacion francesa, donde la defensa de los
supuestos plagiarios se basa en que no se tuvo acceso a la obra de los demandantes, el grupo

“El principe gitano” y su cancion supuestamente plagiada “Obi oba” debido a que esta no

habia sido difundida.es3

Se demostrd la difusion de la obra a traves de la distribucion de varios miles de ejemplares
fonogréficos, considerando entonces que el grupo demandado tenia acceso a obra en cuestion
y que ambas obras presentaban semejanzas , teniendo en cuenta este hecho ademas del

encuentro fortuito e igual fuente de inspiracion apreciadas por la Corte de apelacion.

Volviendo por tanto a los criterios que aplica la jurisprudencia, no se puede plagiar aquello
que no se conoce con lo que el demandante debera probar un minimo acceso 0 una
posibilidad razonable de acceso a su obra, no pudiendo exigirse la prueba del efectivo

conocimiento de la obra originaria.e4

62 Vid. Sentencia de la Corte de Casacion francesa (Primera Sala Civil) 16 de mayo de 2006, nim. 210, afio
2006.

83 Vid. La obra derivada musical: entre el plagio y los derechos de autor, Aranzadi, Universidad de Malaga,
2015.

64 En EE.UU, se exige por la jurisprudencia una posibilidad de acceso razonable a la obra, y si esta resulta
escasa, seré casi imposible obtener un pronunciamiento favorable. Por ejemplo, demostrar que la obra originaria
hubiera sido una obra de cierto éxito o demostrar que la obra fue escuchada o presentada al demandado:
maqueta, editor musical, etc.
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En segundo lugar el demandante deberé probar una identidad substancial entre las obras, no
siendo suficiente evidencias esporadicas, algo bastante habitual en estos contextos, en el

ambito de la musica.

Con lo que ademas de demostrarse que el demandado tuvo acceso a la obra originaria, las

obras deberéan presentar importantes semejanzas.ss

Debo afiadir que, si sobre la demostracion de acceso efectivo es una condicion de partida, la
respuesta es no, ya que entonces aquellas canciones que fuesen méas populares y conocidas,
tendrian ventaja respecto a aquellas que no lo son tanto o directamente tienen escasa difusion,

existiendo si se da dicha situacion una clara desventaja.

Por tanto sin demostrar lo anteriormente descrito, esta abierta la posibilidad de apreciacion de

un plagio.

El acceso razonable a la obra, sigue primando a la hora de demostrar la existencia de un
plagio, “como el caso del componente del grupo Bee Gees, en el que el demandante a pesar
de demostrar semejanzas chocantes por medio de un experto y en contra del veredicto de un
jurado, fallé a favor del demandado en este caso, el componente del grupo, por considerar

que a pesar de tales coincidencias, se trataba de una obra inédita”.es

Por tanto, a pesar de que se trate de algo menos que la identidad absoluta, estariamos ante una
infraccién por derecho de reproduccion, como en el caso de la Sentencia del Tribunal de
Roma de 23 de mayo de 200267, en la que se considera que la utilizacion de la frase mas
caracteristica de una cancion, siendo utilizada por otra diferente, aun teniendo una mdsica
distinta y el resto de la letra también lo sea, implica una reproduccion ilicita, pues debi6
contarse con la autorizacién del cesionario de los derechos de autor de la cancién originaria,
argumentando el Tribunal que precisamente el uso de la frase mas famosa de la obra del
demandante es precisamente lo mas esencial de la obra siendo por tanto necesaria dicha

autorizacion.

65 LEAFFER, quien sefiala que para demostrar un plagio como apropiacion indebida de la propiedad intelectual,
sera necesario probar la similitud sustancial entre las obras, si no se da ese hecho, poco importa que se pueda
probar el acceso que el presunto plagiario tuvo sobre su obra, 2005.

66 Vid. SANCHEZ, La obra derivada musical, entre el plagio y los derechos de autor, Aranzadi, 2005, p. 334.
67 Vid. Manual, 1l Diritto Di Autore, nim.4 ,2002, pp. 452 y ss.
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Otra punto interesante respecto al plagio, es lo que los tribunales de EEUU, bautizan como
“las semejanzas chocantes”ss, Si bien, la semejanza chocante no es la coincidencia de la obra
respecto a sus notas, sino las coincidencias puntuales cuya aparicion es sumamente
sospechosa de encontrarnos ante un caso de copia.es En efecto puede apreciarse que el
estribillo de la cancion de Bruno Bergonzi y Michele Vicino titulada, “Takin me to paradise”,
es perfectamente identificable en la famosa cancion del artista Prince, titulada, “The most

beautiful girl in the world”, dando la razon al duo italiano.

Por tanto resumiendo respecto a la identidad sustancial que se pudiera dar entre dos obras,
deberd ser completada para la estimacion del plagio, analizando como he sefialado
anteriormente las semejanzas chocantes, permitiendo asi descubrir el tratamiento dado a la
obra que se pretende plagiar, con la intencién de hacerla pasar por obra nueva ignorando o

evitando la necesaria autorizacion del cesionario de la obra original.7o

Esas semejanzas chocantes permitiran ir mas alla de aquellos elementos que pudiera alegarse
por parte del demandado como elementos de libre utilizacion por tratarse de una simple idea
musical o una simple progresion armoénica, permitiendo estimar si el segundo autor afiadio o
mas bien transformo algo, siendo en ese caso una situacion de plagio musical por el uso
ilegitimo de los rasgos pertenecientes a la esfera artistica y personal de otro compositor,
tratandolos de hacerlos como propios los esfuerzos intelectuales y creativos de otro, en este

caso el autor de la obra original.71

Respecto a la semejanza sustancial, se presenta como requisito basico para la consideracion
de plagio, se trata de uno de los cuatro requisitos para la estimacion del plagio. En este
sentido la jurisprudencia en nuestro pais establece el concepto de plagio como “el acto de
copiar en lo sustancial una obra ajena, dandola a conocimiento de los demas como propias y

de ese modo usurpando la paternidad”.72

68 Semejanza chocante, traduccion del término, “ striking similarity” empleado por la doctrina norteamericana,
con este término la jurisprudencia americana hace referencia a aquellos supuestos en los que se reproduce un
Unico elemento de la obra originaria pero que goza de un alto grado de distincion, pudiendo asi identificar la
obra originaria sin lugar a dudas.

69 Vid. Music & Copyright, nim. 382, donde se refleja la noticia del plagio del musico Prince, January 22, 2009,
p. 15.

70 \Vid. SANCHEZ, La obra derivada musical, entre el plagio y los derechos de autor, Aranzadi, 2005, p. 334.
71 Vid. Capitulo V, La obra derivada musical: entre el plagio y los derechos de autor, Aranzadi, Universidad de
Malaga, 2015.

72 La sentencia del Tribunal Supremo de 23 de marzo de 1999, establece que el plagio hay que entenderlo en su
acepcion mas simplista como todo lo que suponga copiar obras ajenas en lo sustancial, siendo una actividad
mecanizada y muy poco intelectual y menos creativa, carente de toda originalidad.
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Como concepto de plagio no es solo de la identidad, sino que también hay que incluir los
casos en los que se producen encubrimiento, tal que al despojar la obra de todo lo que se ha
intentado camuflar la obra plagiaria, se aprecia la similitud con la obra original,
provocandose el aprovechamiento de la labor creativa y el esfuerzo intelectual ajeno.
Teniendo entonces y siendo una labor nada sencilla que discernir sobre lo que constituye el
revestimiento y disfraz de la obra originaria, como ocurre en la Sentencia del Juzgado de lo
Mercantil de Madrid de 4 de octubre de 2006.73

O como en el caso de la Sentencia de la Court of Appeal de Reino Unido de 28 de marzo de
2007 en la que se considera que entre las peliculas “The Holy Blood and the Holy Grail” y
“El Codigo Da Vinci” no hay identidad sustancial que permita hablar de plagio. Las obras
comparten la idea argumental y tienen similitudes evidentes, pero no son suficientes para
considerar que se da la sefialada identidad sustancial, pudiéndose haber planteado la cuestion
desde el punto de vista de la obra derivada donde la actividad plagiaria vendria acompafiada

de una infraccion del derecho de transformacion.z4

Considero que como problema de fondo del concepto de plagio en general, diré que
realmente este tema en sin duda discutible, ya que cuando la jurisprudencia declara un plagio,
se fundamenta en la falta de creatividad y originalidad de la obra plagiaria pues se ha valido
de otra obra sin aportar nada nuevo. Realmente en el momento que intentas camuflar dicha
obra afiadiendo nuevos elementos o modificando los existentes, podriamos hablar de
transformacion de la obra originaria, y por tanto al introducir dichos nuevos elementos si

podria ser original en su labor de camuflar la obra preexistente.

Con lo que el resultado de considerar que el plagio supone una creacién carente de
originalidad y creatividad, es finalizar con la posibilidad de explotacion de una obra, que
siendo como es obra derivada de obra anterior y por tanto necesitando del consentimiento del

autor originario, puede reportar beneficios.

73 Donde para la consideracion del plagio de unos articulos publicados anteriormente se aprecia la réplica de los
mismos con modificaciones de palabras o expresiones con otras con el mismo significado que seria
precisamente encubrir el plagio.

74 Vid. Capitulo V, La obra derivada musical: entre el plagio y los derechos de autor, Aranzadi, Universidad de
Malaga, 2015.
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2. SENTENCIA NUM. 172/ 2019 DEL JUZGADO DE LO MERCANTIL NUM.12 DE
MADRID

Caso de plagio musical, en concreto de “La Bicicleta”, sentencia nim. 172/2019 del Juzgado
de lo Mercantil Num.12 de Madrid.

Se interpuso demanda de Juicio Ordinario contra Esther, Aureliano , Ambrosio , Sony-Atv
Discos Music Publishing L.L.C, y otros en fecha de 03-02-2017, en ejercicio de acciones
relativas a propiedad intelectual declarando vulneracion de los derechos de propiedad
intelectual de los actores, declarando cotitularidad de los actores de la obra resefiada en la

demanda cancion "La bicicleta”, condena a indemnizacion de dafios y perjuicioszs.

Los actores son autores de una obra denominada "Yo te quiero tanto" compuesta en el afio
1995 y editada en el afio 1997; Los demandados Aureliano , Esther , y Ambrosio son autores
de la cancién "La bicicleta" compuesta en el afio 2016, alega la parte actora que la parte
demandada esta explotando ilicitamente la obra de los actores, en la que anteriormente habian
tenido contactos previos dichos actores con los demandados, que llevaron a cabo firma de
contrato utilizandose en la composicion de la cancion de los demandados “La bicicleta” la
expresion "yo te quiero yo te quiero tanto” que figura en la cancion de los demandantes “Te

quiero tanto”.

“La parte demandada en su contestacion alegé disconformidad respecto a la demanda anterior
considerando que no existia plagio por diferentes motivos, por extension, por escasa
similitud, acervo comdn, test de oyente mediovs, ilicitud de accion reivindicatoria, ilicitud de
reclamacion de dafios morales sin establecer bases, a nivel mundial, y costas con especial

declaracion de temeridad”77.

7> Sentencia nim. 172/2019 del Juzgado de lo Mercantil Nim.12 de Madrid.

76 Vid. La obra derivada musical: entre el plagio y los derechos de autor, Aranzadi, Universidad de Malaga,
2015.

Segun el test del oyente medio, ningln testimonio de experto, ni detalles de analisis son apropiados para sentar
las bases sobre las que determinar si existe identidad sustancial entre las obras a cotejar, teniendo en cuenta la
reaccion espontanea e inmediata que el pablico tiene al apreciar las obras en conflicto suele ser eficaz para
aquellas obras conocidas o populares en las que no se necesita el conocimiento técnico en la materia. Ademas a
través del test del oyente medio, probablemente quien ha de valorar las obras en conflicto, y dado que no las va
a analizar, dejara de apreciar la diferencia entre el hecho de copiar las ideas y el de copiar las expresiones tal y
como propone el test de abstracciones.

77 Vid. Sentencia num. 172/2019 del Juzgado de lo Mercantil Nim.12 de Madrid.
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Conforme a los diferentes conceptos que se pueden apreciar en la sentencia desde el punto de

vista de su regulacion, analizamos,

1. Autor de la obra.

El articulo 1 del TR LPI establece que “la propiedad intelectual de una obra literaria, artistica
o cientifica corresponde al autor por el solo hecho de su creacion”, el articulo 5 de la LPI
establece que “se considera autor a la persona natural que crea una obra literaria, artistica o
cientifica”, ademas el autor lleva consigo unos derechos de carécter personal y patrimonial,
siendo los morales los establecidos en el articulo 14 LPI entre los que se encuentra el derecho
a exigir su condicion de autor de la obra, y los patrimoniales los que se refieren a la

reproduccion, distribucién, comunicacion publica y de transformacion.zs

2. Concepto de obra. Cancion.

Las composiciones musicales son susceptibles de proteccion en el Real Decreto Legislativo
1/1996, de 12 de abril, por el que se aprueba el texto refundido de la Ley de Propiedad
Intelectual, en su articulo 10 establece que "Son objeto de propiedad intelectual todas las
creaciones originales literarias, artisticas o cientificas expresadas por cualquier medio o
soporte, tangible o intangible, actualmente conocido o que se invente en el futuro,

comprendiéndose entre ellas, b) Las composiciones musicales, con o sin letra.".

Ademaés las obras musicales también son objeto de regulacién en el articulo 2 del Convenio

de Berna.

Como establece la Ley de Propiedad Intelectual para que una obra sea considerada como tal y
sea susceptible de proteccion debe gozar de los siguientes requisitos. “Por un lado la obra
debe gozar de ser el resultado de una expresion de la creatividad humana y por otro debe de

ostentar una originalidad”.

Respecto a la expresion creatividad humana no se refiere al esfuerzo que se retribuye con un
salario mensual sino que como establece el articulo 2 del Tratado de la OMPI sobre derecho
de autor la proteccion del derecho de autor abarcara las expresiones pero no las ideas,

procedimientos, métodos de operacion o conceptos matematicos en si, al igual que el articulo

78 Vid. El Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, Art. 14 al 23 del Texto Refundido de la Ley de
Propiedad Intelectual.
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9.2 del Acuerdo sobre los Aspectos de los derechos de Propiedad Intelectual relacionados con

el Comercio, en adelante ADPIC.79

También es un concepto esencial, la originalidad, ya que sin esta no hay ninguna obra que
proteger, como establece la Sentencia del caso,” La Bicicleta”, el concepto de originalidad es
muy dificil de definir, ya que la nota de originalidad concurriria cuando la forma elegida por
el creador incorpore una cierta especificidad que permita considerarla una realidad singular o
diferente por la percepcion sensitiva que produce en el destinatario, lo que, por un lado, ha de
llevar a distinguirla de las analogas o parecidas y, por otro, le atribuye una cierta apariencia

de peculiaridad.so

Si nos referimos a los matices que ofrece la proteccion de las composiciones musicales, debe
destacarse que para obtener amparo legal deben gozar de originalidad y expresion, si bien
puede disfrutar de una doble proteccidn al poder deslindar la tutela legal que recibe la letra de

la que tiene la masica.s1

Aquellos sonidos junto a la letra que permiten la identificacion del objeto protegido es lo que
se considera la estructura de una obra musical, asi, como establece la La AP de Barcelona, en
su sentencia de 9 de enero de 2004, seria por tanto, la altura, la duracion, la intensidad, y el
timbre, cuya exteriorizacion permite distinguir entre melodia que es la composicién en que se
desarrolla una idea musical, simple o compuesta, con independencia de su acompafiamiento,
y armonias que es la combinacién de sonidos simultaneos diferentes, pero acordes, y el ritmo

siendo este, el resultado de las relaciones de tiempo entre los sonidos.s2

3. Plagio de la obra.

El concepto, plagio, es una cuestion complicada, siendo varias las sentencias que se han
sefialado sobre ese asunto. Asi, en la Sentencia de 28 de enero de 1995, del Tribunal Supremo
se establece que “por plagio hay que entender, en su acepcion mas simplista, todo aquello que
supone copiar obras ajenas en lo sustancial. Se presenta mas bien como una actividad
material mecanizada y muy poco intelectual y menos creativa, carente de toda originalidad y

de concurrencia de genio o talento humano, aunque aporte cierta manifestacion de ingenio".ss

79 Vid. Tratado de la OMPI, art. 2 y articulo 9.2 del Acuerdo sobre los Aspectos de los derechos de Propiedad
Intelectual relacionados con el Comercio.

go Vid. Sentencia nim. 172/2019 del Juzgado de lo Mercantil Ndm.12 de Madrid.

81 Vid. El Plagio en el derecho de autor, Editorial Civitas, Ignacio Temifio, p. 297.

82 Vid. AP de Barcelona, en su sentencia de 9 de enero de 2004.

83 Vid.STS de 28 de Enero de 1995.
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4. Accion concreta que ejercita. Indemnizacién de dafios y perjuicios.

La Ley de Propiedad Intelectual, establece una gran variedad de acciones respecto a la
indemnizacién de dafios y perjuicios ante un ilicito como el que estamos analizando. Asi, el
articulo 138. LPI, establece que "El titular de los derechos reconocidos en esta ley, sin
perjuicio de otras acciones que le correspondan, podra instar el cese de la actividad ilicita del
infractor y exigir la indemnizacion de los dafios materiales y morales causados, en los
términos previstos en los articulos 139 y 140”. También podra instar la publicacion o
difusion, total o parcial, de la resolucion judicial o arbitral en medios de comunicacién a

costa del infractor.s4

Tendra también la consideracion de responsable de la infraccion quien induzca a sabiendas la
conducta infractora; quien coopere con la misma, conociendo la conducta infractora o
contando con indicios razonables para conocerla; y quien, teniendo un interés econémico
directo en los resultados de la conducta infractora, cuente con una capacidad de control sobre

la conducta del infractor.ss

Ademas respecto a los intermediarios dicha sentencia especifica que conforme al art. 139.1.h)
LPI sobre medidas de cesacion especificas como las medidas cautelares previstas en el
articulo 141.6 LPI, podran también solicitarse, cuando sean apropiadas, contra los
intermediarios a cuyos servicios recurra un tercero para infringir derechos de propiedad
intelectual reconocidos en esta ley aunque los actos de dichos intermediarios no constituyan

en si mismos una infraccion.ss

Respecto a la indemnizacion derivada de los dafios materiales y morales alega dos por la
parte actora, el articulo 140 LPI establece que " La indemnizacion por dafios y perjuicios
debida al titular del derecho infringido comprendera no solo el valor de la pérdida que haya
sufrido, sino también el de la ganancia que haya dejado de obtener a causa de la violacion de

su derecho.”

La accion para reclamar los dafios y perjuicios a que se refiere este articulo prescribira a los

cinco afios desde que el legitimado pudo ejercitarla.

84 Vid. El Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, Art. 139 y140 del Texto Refundido de la Ley de
Propiedad Intelectual.
85 Vid. Sentencia nim. 172/2019 del Juzgado de lo Mercantil Nim.12 de Madrid.

gs Vid. Sentencia nim. 172/2019 del Juzgado de lo Mercantil Nim.12 de Madrid.
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Lo que en esta sentencia se quiere demostrar es que los demandados han hecho uso de una
frase de la cancion “ yo te quiero tanto” de la que son autores los actores, y en la que se
incluye una letra y musica relativa a la expresion "yo te quiero yo te quiero tanto", alegando
en sus informes periciales que la cancion de la que son autores los 3 demandados contiene
una frase en la misma que refiere a la expresién "que te suefio y que te quiero tanto", siendo
segun los actores literalmente plagiada, debiendo por tanto determinar si queda comprendida

la reclamacion en la indemnizacién prevista en el art. 141 LPI.

Por lo tanto, respecto a esta sentencia se refleja que, conforme a la prueba documental
aportada, los demandantes son autores de la obra o composicion musical "Yo te quiero tanto™,
por lo que quedan amparados por la LPIl a efectos de ser considerados autores. La
composicién musical de los demandantes, queda conceptuada como obra musical conforme al
articulo 2 Convenio de Berna y art. 10 TR LPI, gozando dicha obra como he desarrollado

anteriormente de originalidad, creatividad humana y altura creativa.

Respecto al plagio, e este caso en concreto la parte demandante alega plagio de su obra
musical, por los demandados, en cuanto a un extracto de su obra musical denomina da "Yo te
quiero tanto”, y en la frase en concreto yo te quiero yo te quiero tanto; la obra musical que
refiere que le ha plagiado es la cancion "La Bicicleta”, y la frase en concreto es "que te suefio

y que te quiero tanto".

Por lo que respecto al contenido de la letra, se puede observar que no es la misma, ya que en
la cancion de los actores se dice “yo te quiero, yo te quiero tanto” y en la parte demandada en

cambio, “que te suefo yo te quiero tanto”.

Ademas como indica la sentencia “La Bicicleta”, no se trata de una frase creativa ni original,

sino que se trata de una expresion muy utilizada en diferentes tipos de melodias.

Por lo que con lo sefialado anteriormente ya podria ser motivo para desestimar la demanda ya
que las similitudes en fragmentos o en parte de estribillo de la pieza, salvo que sean

especialmente originales, no ocasionan la sancion civil ni penal.s7

Respecto a este caso, se llevo a cabo una labor investigadora por una serie de peritos
especializados en la materia, considerando que se desestima la demanda practicada conforme
al art 217 Ley de Enjuiciamiento Civil, en adelante, LEC , en relacion con el art 316 y 348 y

376 LEC . La letra de la musica en 4 palabras es igual, pero carente de sustancialidad

87 Vid. Casos Azlcar Moreno SAP 30-6-2005 y Manu Chao SAP Barcelona 21-6- 2011.
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respecto al caracter cualitativo y cuantitativo, en cuanto a la melodia no hay coincidencia
alguna; la velocidad del ritmo y la armonia también son diferentes, por lo que no existe de

ninguna manera plagio musical.ss

g8 Vid. Sentencia nim. 172/2019 del Juzgado de lo Mercantil Nim.12 de Madrid.
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VIl. CONCLUSIONES

En el presente TFG, hemos tratado distintas cuestiones sobre plagio musical internacional de

las cuales a continuacion extraigo las siguientes conclusiones al respecto.

En primer lugar, diré que me resulta curioso e interesante como la propiedad intelectual ha
evolucionado, como describo en este TFG, desde la invencidn de la imprenta que constituye
el punto de partida para el nacimiento y ulterior desarrollo de los derechos de autor, ya que
con esto, se permite la reproduccion de las obras primero literarias y posteriormente las
musicales, que son el caso que nos ocupa; Cémo en un principio este privilegio sélo era
accesible a unos pocos como a los editores, impresores y posteriormente se permite también
dicho acceso a los autores, no siendo hasta el siglo X1X, cuando se reconoce propiamente los

derechos de autor en los ordenamientos.

El concepto de plagio es uno de los temas mas controvertidos en la industria de la muasica
ademas, dependiendo del estilo musical es sencillo que se den este tipo de situaciones como
es el caso de la musica electronica en las cuales muchos artistas se pueden inspirar en obras

anteriores de otros para una nueva creacién musical.

Considero que el problema en cuestion es delimitar la inspiracion en otros artistas con el
plagio musical como tal, ya que desde el punto de vista juridico se debera aplicar dichos
limites para que aquellos que sean victimas de dicho plagio, puedan acudir a la via judicial y

estar amparados por la Ley ante dicha situacion.

Respecto al registro de la obra el cual he nombrado en este TFG, considero que es importante
respecto a su caracter probatorio, este registro, no es constitutivo de derechos pero ante una
situacion de posible plagio servird como prueba destacable siendo un aspecto a tener en
cuenta ante la titularidad de la obra, pudiendo asi la parte actora demostrar que aquella obra

que se pretende plagiar es de dicho autor.

Al considerar el plagio como una actividad material mecanizada y muy poco intelectual y
menos creativa, carente de toda originalidad y de concurrencia de genio o talento humanoss,
aunque aporte cierta manifestacion de ingenio, se esta poniendo de manifiesto que el autor de
una obra musical tiene que ser creativo, novedoso y mostrar al mundo con sus creaciones
algo que hasta ese momento no se haya escuchado. Considero que algo relevante en este

ambito es sorprender y ser capaz de diferenciarse del resto de artistas en el sector.

89 Vid. STS de 28 de Enero de 1995.
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Hemos nombrado también, como en nuestro pais se ha evolucionado legalmente unificando
las leyes de propiedad intelectual en el Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, por el
que se aprueba el texto refundido de la Ley de Propiedad Intelectual y su posterior
modificacion, materializada en la Ley 23/2006, su aprobacion sirvié para resolver el
problema del avance en las tecnologias, no quedando asi una Ley obsoleta, y evolucionando
conforme evoluciona la tecnologia en este campo. Ademéas hoy en dia plagiar gracias
precisamente a dichas tecnologias es una labor mas sencilla que hace unos afios atras por lo

que la justicia debe enfrentarse a dichos avances.

Respecto a lo desarrollado en este trabajo sobre las Directivas de la Union Europea sobre
propiedad intelectual, me parece muy interesante y muy Util, la elaboracién por la Comisién
de las Comunidades Europeas de un Libro Verde sobre los derechos de autor y el reto de
dicha tecnologia, ya que la Union Europea lo que ha realizado es una unificacion de la
regulacién de la propiedad intelectual para asi conseguir superar las trabas que suponian la
diversidad legislativa en dichos paises de la Union Europea. Llevandose lo anteriormente
descrito a cabo porque esta, es una gran productora y exportadora de bienes y servicios
relacionados con este campo, el de la propiedad intelectual, tan en auge hoy en dia a nivel

mundial.

Por lo que precisamente la aprobacion de dichas Directivas, tiene como objeto la unificacién
de los derechos de propiedad en distintas cuestiones que nombro en el punto IV de este

trabajo.

En definitiva considero que la industria de la musica tiene un gran impacto econémico a nivel
mundial, y por tanto al igual que existe legislacién para proteger una apropiacion indebida de
un objeto material que te pertenece y es de tu propiedad, considero que debe haber
igualmente una legislacion que te proteja de otras personas que se aprovechan de tu trabajo
creativo y original vulnerando asi el derecho moral de paternidad del autor, quedando lo

anterior reconocido en los paises del civil law en el art. 6 del Convenio de Berna.

Al igual que en los paises anglosajones como Estados Unidos, donde esta proteccion proviene
del case law o la jurisprudencia, en la cual las infracciones de este derecho moral suponen

cuantiosas indemnizaciones.

En ambos casos, como ya he sefialado se deberd observar el limite entre lo que separa el

plagio de una simple coincidencia creativa, debido al uso en comun de letras, tonalidades,
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armonias y aquellos elementos que se usan en todo tipo de estilos musicales donde es

bastante comun y sencillo “coincidir” sin mala fe.
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